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CUVANT iNAINTE

Participanté activé la mai multe editii

ale Festivalului National ,,Lucian Blaga”, or-

ganizat anual la Térgu-Mures, Maria Dorina

Pasca a prezentat, de fiecare daté, eéte 0 co-

munieare legaté de opera literaré si filosoticé a

magului de la Lancrém. Dar, dupé cum se véd

lucrurile, ,,tema Blaga” nu s-a sférsit pentru ea

(cum nu s-a sférsit nici pentru alti participanti)

odaté cu incheierea editiilor succesive ale Fes-

tivalului térgumuresean, continuénd aproape

obsesiv cu aceasta si generénd un interes, me-

reu crescut, pentru diverse aspecte ale creatiei

atét de complexe a lui Lucian Blaga. Acest lu-

cru este dovedit de numeroasele sale studii si

eseuri publicate in ultimii ani, in diverse re-

viste si culegeri de studii stiintifice, in paginile
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cérora opera blagiané este privité 5i analizaté

din diverse unghiuri.

Autoarea recurge intens, de aceasté

daté, la procedee legate direct de activitétile

sale profesionale, identificénd cu ingeniozitate

§i stéiruind, in investigatia intreprinsé, asupra

unor Repere psihologice in poezia blagianci. in

acest context, Maria Dorina Pa§ca i5i focali-

zeazé studiile asupra cétorva aspecte de fond

din structura liricii lui Lucian Blaga, precum:

cuvcintul, lumina, timpul, apa, casa, pragul

u§ii, ciclul vie;ii, vcirsta copilciriei, ingelegerea

prin negare, tdcerea, dorul, povara, sujletul

§.a., pe care le analizeazé §i le interpreteazé

prin prisma conceptelor gi a teoriilor specifice

domeniului psihologiei, unghi mai putin frec-

ventat de criticii §i esei§tii antrenati in exegeza

operei lui Lucian Blaga.

Eugeniu NISTOR
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De ce?

Ca intotdeauna, pentru noi, cei care

venim dintr-un alt rost al cunoagterii lirii §i

fapturii omene§ti - psihologia, poezia bla-

giana innobileaza dar §i ofera suportul inva-

riabil gi aproape inepuizabil al cunoa§terii

vazuta ca o consecinta a valorii §i evolutiei

spre o noua matrice spirituala _

Astfel, a intelege universul poetic bla-

gian este, §i cei apropiati intelesului neinteles

o §tiu, o adevarata “calatorie psihologica”,

fapt ce determina cunoa§terea autorului gi

din alte perspective decat cele atat de “uzu-

ale” marelui public.

ln aceasta cadenta, elementele de

structura psihologica se implica intr-o pelpe-

tua cunoa§tere, traversand momentele evolu-
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giei inter §i intrapersonale, astfel incat, poezia

blagiana poate deveni la un moment dat,

repel' al conduitei §i atitudinii comporta-

mentale a celui care se descopera prin

cuvant.

De ce ne-am oprit §i-am acordat aten-

gie acestui segment cogniscibil din poezia lui

Lucian Blaga?

Cu siguranga din doringa de a completa

cu elementul psihologic, cautarea ca reper ,

a§a cum 0 aborda insu§i poetul:

“Sapa numai , Sapa , Sapa

pana dai, de stele-n apa,”

ca fapt ce intrege§te filosofia cuvéntului §i

cuvantul filosofic, astfel incat “Eu simt ca

sufar de prea mult suflet”, ar fi fost con-

cluzia celui ce “Rapa Roeie” ii era draga,

aparginandu-i spiritual pentru totdeauna _
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Cuvéntul - matrice spirituali

,,La inceput a fost cuv§ntul”, dar,

pentru Lucian Blaga, acesta a trebuit sé mai

a§tepte, precum coconul in cristalida sa,

ceasul omenirii in care sé iasé la luminé.

A§a precum insu§i poetul avea sé

spuné in “Hronicul §i céntecul vérstelor”

(1965), citez: ”fnceputurile mele stau sub

semnul unei fabuloase absenge a cuviintului.

Urmele acelei téceri inigiale le caut insi in

zadar in amintire”, ne trimite in ne1ini§tea

fiingei sale, unde, adunate, vorbele a§teapt§

clipa. Céci, mirifica lume a cunoagterii vine

spre el, 0 intémpiné, intré pe porgile-i des-

chise dar, fiinga-i pliné de intrebéri §i

jumétégi de réspunsuri, nu era pregétité de a

spune cuvzintul.
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Copilul Blaga nu comuniea prin cu-

vinte, el “adulmeca” cuvantul 51 face posibila

prezenta sa alaturi de ceilalti, in mod aparte,

”caei lumina cu care ochii mei raspundeau

la intrebari gi indemnuri era poate mai vie §i

mai intelegatoare decat la alti copii, iar

urechea mea, ispitita de cei din preajma, se

dovedea totdeauna fara scaderi.” Practic,

copilul Blaga, nu este pregatit sa comunice

prin cuvinte. El “adulmeca” cuvantul, ii

facezochi, urechi, gest, mi§care §i pomnca,

inlocuind astfel, inexpresivitatea simplelor

sunete rostite uneori guierate printre dintii

inca neie§iti cu totii §i ei la lumina.

Nu putem spune ca EL nu incearca sa

comunice, caci de fapt lucrul acesta se

intampla, dar Copilul Blaga, a§a cum

mentionam anterior, 0 face in felul lui. Este

momentul in care, avand deja patru ani §i
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nerostind nici macar “mama” / “tata”,

ramane inca in lumea “necuvantului

cuvantului sau”, nefiind pregatit a ie§i in

intampinarea acestuia, motivandu-gi mai

tarziu gestul prin, “Cazul prezentand fete

atat de ciudate, nu putea sa aiba decat

explicatii intre care nici astazi nu m-a§ simti

chemat sa decid. Poate ca starea mea

embrionara se prelungea dincolo de orice

termen normal, pentru ca avea in vedere un

urcu§ tocmai de toate zilele, sau poate o

nefireasca luciditate s-a varat cu efecte de

anulare intre mine §i cuvant.”

Daca privim din punct de vedere

psiholingvistic, insa§i cuvantul, CUVANT,

vom observa ca el declan§eaza la un moment

dat, o oarecare retinere in folosirea sa, cat §i

a celor care i-ar succeda. Format dintr-o suita

de consoane, CUVANTUL nu este apropiat
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copilului, nu-l fascineazé, el, adunénd de

fapt, toate celelalte vorbe ce-ar trebui rostite.

Copilul cauté de fapt, muzicalitatea limbii,

fantastica lume a interiorului Siu care, cu

teamé gi incenitudine, nepregétit incé,

a§teapt5 clipa in care, “ceva” sé declan§eze

“torentul de vorbe”.

Interesant §i cu largi valenge implicate

in psihologia comunicérii, o are in acest caz,

insu§i cuvémtul care declan§eazé “venirea in

rémdul celor care cuv§1nt51”, acesta Hind la

antipodul vorbirii, adicé, mugenia.

Da, am putea remarca faptul ci la un

moment dat, copilul Blaga se identiiicé cu

“mugenia sa voité” care-1 detemiinii a fi

altfel, a avea 0 lume a sa, proprie, dar, a H §i

pregétit ca in clipa doar de el §tiut§, S51

inceapé a vorbi, dénd astfel importangé

cuvzintului.
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Apare acest “Clic” in momentul in

care, conStientizeaz5 faptul C5 lumea Sa, a

necuvéntului, Se poate Spulbera nefiind inge-

leaS5, iar “aScunziSul de vorbe” S5 nu mai tie

o p15cut5 Si fantaStic5 joac5, ci, o pedeaps5,

un insemn, o nou5 identitate, aceea de MUT.

“Criza” e declanSat5 de mam5, ”Se c5znea S5

m5 induplece, S5-mi St5rneaSc5 méndria.

Dragul mamei, tu eSti copil mare acu! Va

trebui S5 vorbeSti  Asta nu Se poate. ASa

nu mai merge... Ne faci de ruSine  Azi-

méine copiii din Sat au S5 Spun5 c5 eSti mut.”

Si astfel, aSiSt5m la cea ce familia sa

aStepta incepénd cu obiSnuita “g5ngureal5”,

S5 apar5 pe lume, cuvilntul. Acum conSider5

copilul Blaga c5 a Sosit momentul. Este

preg5tit a trece printf-un zbucium de-0

noapte pe care voit 0 uit5 in “viaga Sa f5r5 de

grai” Si incepe a vorbi.
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Clipa este magnificé deoarece, ”Si

prinsei a vorbi vorbe legate. Iineam ména

ru§inat peste ochi §i vorbeam. De sub

strea§ina degetelor §i a palmei, cu care mi

apéram incé de lumea cuvéntului, graiul

ie§ea din gura mea, intreg, lémurit, picurat ca

argintul strecurat. Cuvintele le rosteam a§a

cum le culesesem din sat, dialectale, netezite

sau roase de-un uz ob§tesc, dar féré de

tmnchierile sau stélcirile, pe care oricine le-

ar H a§teptat de la un copil incé nemuncit de

nici un exercitiu al uneltelor comunicative.”

Suntem de fapt in momentul in care,

copilul Blaga p5§e§te in lumea cuvéntului,

dore§te S5 facé parte din ea, considerénd-0

fantasticé 5i pliné de miracole. P5§e§te féré

echivoc pe pragul vorbirii, avénd perceptia

sa proprie despre lume §i cuvént. Din acest

moment, el i§i “ia in folosinté cuvintele”,
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”Cuvintele imi erau §tiute toate, dar in

mijlocul lor eram incercat de sfieli, ca §i cum

m-ag, fi impotrivit sa iau in primire chiar

pacatul original al neamului omenesc”.

Si astfel, pornind pe drumul sinuos al

cuvantului, Lucian Blaga va alege in felu-i

propriu, de-a iubi §i ridica la rang de “arta a

cuvantu1ui”, vorbirea. Interesant revine

peste ani faptul ca, poetul face trimiteri la

perioada “mugeniei sale”, atat pentru a-§i

explica straniul fenomen, cat mai ales, a-§i

regasi “matca” cuvintelor sale.

Acum e timpul gi pentru cuvantul

MUT. El vine spre receptor cu intensitatea

declan§arii unei reacgii in lan; care

“bombardeaza” restul cuvintelor trimigtandu-

le in lume. Teama de a ii considerat mut §i a

nu mai putea ie§i din lumea adevaragilor mugi

cat §i excluderea din comunitatea la care se
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rapolteazil, cea a copiilor §i-a satului, face

ca perioada de cocon, S51 incheie “haotica §i

dulcea preumblare a cuvinte1or”.

Din acest moment, copilul Blaga devine

péméntean, iar reintoarcerea sa la acea

vreme, e poate intelepciunea timpului, adusé

in poezia “Autoportret” fiind de fapt, “patria

sa”. Din punct de vedere psihologic, “Auto-

portret” este “o cazni a cuvéntului” insu§i

poetul intorcéndu-se la valoarea declan§a-

toare de afect a cuvintelor:

_ MUT _ MUTA - CUVANT _

CAUTARE -
“Lucian Blaga e mut ca 0 lebédé,

in patria sa

zépada faipturii time loc de cuvént.

Sufletul lui e in céutare,

de totdeauna

§i parcé la cele din urmé hotare.

18



El cauté apa din care bea curcubeul

El cauté apa

din care curcubeul

I§i bea frumusegea gi nefiinga”

Poetul se reintoarce la ingelepciunea

“mugeniei sale” dénd cuvéntului valoare de

identitate, céci in patria sa, zépada gine loc de

cuvént. Interesant e faptul cé aici, zépada nu

e ve§nic5, ea gine doar loc, péné cénd, in

cilutarea-i muté, sufletul poetului gése§te

hotarul cuvéntului. De aici pome§te in lume

céci, bea céutata api a curcubeului ce-aduné

frumusegea §i nefiinga.

Pentru Lucian Blaga, lumea sa inte-

rioaré i§i are echilibrul celor doué. térémuri

de vorbe §i anume:CUVANT §i MUT, ele

dec1an§énd in timp, céutéri §i ingelepciune,

ajungénd la hotaml §tiutelor §i ne§tiutelor,
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réspunzénd la jumétigile rémase din vremea

“absengei cuvéntului”.

Nu intémplétor ne-am oprit asupra

“cuvéntului” la Lucian Blaga, deoarece el

va declan§a mai térziu, similitudinea cu

“poezia”, precum la marginea lumii e po-

vestea, iar ea, vorba, scoate la luminé frai-

ménntarea perpeuté a sufletului poetului,

care, face din “mugenia sa”, “e mut ca 0

lebzT\d§”, 0 identitate aparte a personalitégii

sale, marcénd de fapt, ingelepciunea

cuvéntului, aducéndu-1 din neinceputurile

sale, in ince-puturi de forme §i destine.

Si privindu-1 parcé pe copil, cuvéntul

intreabé:

“Nu-ngelegi?

Am sosit!

Nu te bucuri?

Sunt aici.”
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Lumina - codificare psihologica

Pentru mulgi dintre cei care privesc

imaginea poetului Lucian Blaga, le va fi

destul de u§or in a descoperi 0 unda de mis-

ter, de neingeles §i de nepatruns a intregii

sale fapturi. Ochii lui, mai ales ace§tia,

joaca dualitatea luminii §i mistemlui. Privi-

rea lui vine parca dintr-un loc anume unde,

descopera misterul lumii. El este, a§a cum

singur se autointitula “mut ca 0 lebada”, greu

de patruns,in ingelepciunea privirii §i a

cuvantului.

De fapt, Lucian Blaga se incadreaza

in tipul introveititului. Lumea lui razbegte la

lumina ingelesului, destul de greu, Hind

incarcata de semnificagii ce fac din relagia
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dintre poet §i cititor, o adevératé §i tainicé

cunoagtere a Eu-lui.

in acest context, pe nimeni nu mai

poate mira prin semnificagia cuvéntului,

textura poeziei blagiene. Ea motiveazé starea

introvenitului de a “mE1cina, résturna, incér-

ca, surprinde” cuvéntul innobiléndu-1 cu

nemaipomenita-i auré, oferindu-1 apoi spre

“dev0rare”, cititorului. Astfel, cuvéntul ajun-

ge S51 transmitil mesajul, Hind puntea de

legéturé a poetului cu lumea.

Chiar dacé pare de nepétruns in

propriu-i neingeles, poetul lassi deschisé uga

cognigiei §i comunicérii cu cei din jur,

fzicéndu-i p5rta§i la frumusegea cuvéntului,

aducénd gi adéugénd luminé, o luminé ce

vine dintr-un prea plin de ingelepciune §i

dumnezeire.
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Sub o asemenea codificare a trans-

miterii mesajului, apare lumina ca motiv in

poezia blagiana. Ea lumineaza, straluce§te,

prinde sensul, dedubleaza, imiobileaza, spul-

bera, nauce5te §i chiar, coboara intunericul.

Este de fapt, 0 lumina speciala ce are forma,

culoarea §i mirosul cuvantului ce-1 daruie

spre a ingelege clipa aurie, intalnita deloc

intamplator in poezii ca:

- Eu nu strivesc corola de minuni a

lumii

- Lumina

- Lacrimile

- Lumina raiului

aparginand volumului “Poemele luminii”-

1918

- Biograie-cuprinsa in volumul

“Lauda somnului”-1929
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- Din adénc-cuprinsii in volumul “La

cumpéna anilor”-1933

- Pe multe dmmuri

- Epitaf

regésite in volumul “La curgile dorului”-

1938

- in timp-cuprinsé in volumul “Vérs-

ta de Her” (1940-1944)

- Dacé m-ag, pierde, regésité in “Co-

rébii de cenu§r?1”

§i

- Poezia, regésité in “Ce aude uni-

comul”.

Acestea ar fi cele zece poezii in care

motivul luminii codiicéz tréiri, stiri §i

sentimente, imprimé atitudini §i comporta-

mente, dezvéluie apartenenga la cognigie.

Prinsé intr-0 contextualitate sau alta, lumina
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dezvéluie din imensa lume a poetului,

legétura acestuia cu cititorul.

E1 insu§i in Poezia spune ci in lumina

sa, fulgerul tr51ie§te doar o clipé, atét cét e

drumul din nor péné la copacul dorit, precum

aceasté atingere-comunicarec

“Si poezia este a§a.

Singuré-n lumina sa

ea gine pe cétgine:

din nour péné la copac,

de la mine pén' la tine”

Aici, lumina déruie§te §i calea cunoa§terii,

iiind puntea ce une§te, inchizénd cercul

dintre mine §i poet, poet gi mine.

Dar, péné la aceasté similitudine, lu-

mina déinuie, d§I'Lli€§t€§i se contopegte cu /

in puterea cuvéntului. Si astfel, in poezia Eu

nu strivesc corola de minuni a lumii, lu-

mina e ziua §i noaptea, e dualitatea perma-
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nenta a patrunsului §i nepatrunsului, e lupta

increderii §i neincredererii poetului, in lini§-

tea gi nelini§tea sufletului sau. El surprinde:

“Lumina altora

sugruma vraja nepatrunsului ascuns in

adéncimi de intuneric”

pe cénd el, in candoarea clipei:

“dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii

taina”

din feerica, lumina devenind aura nepamén-

teana caci, poate méntui §i spori a lumii

taina.

Lumina e iubire §i poetul iube§te pre-

cum EL cénd, “Zi-sa sa se faca lumina §i

lumina s-a facut” in cea dintai zi, dandu-ne

viaga ce opre§te intunericul, navalind peste

noi:
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“O mare

§i-un vifor nebun de lumini

técutu-s-0-n clipé:

0 sete era de pécate, de doruri,

de-avzinturi, de patimi,

o sete de lume §i soare.”

Iubirea este in fapt “ultimul strop din lumina

creaté in ziua dint§1i”(p0ezia Lumina). Dar

lumina e gi iubirea poetului pentru ea (Pe

multe drumuri) el ne§tiind:

“Unde dormi astézi-nu §tiu. Nici un

céntec nu te gi1se§te. Astézi

tu e§ti unde e§ti. iar eu aici. _ .”

dar §tiind totugi C52

“in grédina mea florile

spre alte foaite inalte poieni ténjind

mai invocé §i acum

lumina ta firzi de nume”.
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Lumina e durerea neascultarii §i pa-

catului (poezia Lacrimile), prefécuta-n lacri-

ma ce Méntuitorul 0 aduce spre alinare,

atunci cand nesocotim in taina, puterea cu-

vantului:

“Stapane, ia-mi vederea,

ori daca-gi sta-n putinga

impaienjene§te-mi ochii

Cu un giulgiu,

sa nu mai vad

nici flori, nici cer, nici zémbetele Evei

§i nici nori,

caci vezi-lumina lor ma doare”.

Lumina aduce neincrederea §i nepu-

tinga de a trece puntea din doringa de a

ingelege iubirea §i pacatul, ca ispita alegerii

intre rai §i iad. in poezia Lumina raiului,

poetul se intreaba:

“De unde-§i are raiul
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lumina? -Stiufl lumineazi iadul cu

flécérile lui!”

Ajungem oare S5 fim puternici §i S51

rezistém ispitei? Vrem trandafiml féré spini

sau doar pétrunsul génd al ingeleptului,

ajunge‘?!

Lumina c5lZ1tore§te cu poetul, (in poe-

zia Biografie) fiind cinutarea acestuia, des-

lu§ind lumea §i a§tepténd S5 comunice cu ea:

“Unde §i cénd m-am ivit in lumini,

nu §tiu,

din umbré mé ispitesc singur S5 cred

C5.h11'I1€8.e o céntare”.

Cauté, percepe, se identiiicé in lume,

ajungénd a accepta cé nu existé perfectul, el

Hind totu§.i péméntean céci:

“De umblat, umblu ca Hecare,

cénd vinovat pe c0peri§ele iadului,

cénd Emi pécat pe muntele cu crini.”
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accepténd insé: necunoscutul, neprevézutul

§i chiar misterul, ca semn:

“Binecuvént péinea §i luna.

Ziua tréiesc imprégtiat cu furtuna.”

Lumina e gi teama de intuneric. Poe-

tul e singur §i temétor. Nepregétit incé pentru

“marea trecere”, poetul tréiegte spaima §i

angoasa morgii. Nu 5tie “cét de adénc e

adéncul” gi se-ntoarce spre fiinga dététoare

de viagé, intrebénd (poezia Din adinc):

“Mam51, tu ai fost odat' morméntul meu,

De ce imi e a§a de team51-mam51-

S51 pérésesc iar lumina?”

El invocé din nou Hinga mamei (poe-

zia Epitai) ca stabilitate, sporirea increderii,

dar §i ca reper al doringei de a cunoa§te din

timp, calea:

“Mumele stintele-

luminile mii,
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mume sub glii

i§i iau in primire cuvintele.

incé 0 daté te-adapé.”

Péné la urmé, poetul accepté lumina

ca trecere (poezia Dacé m-a§ pierde), im-

pécéndu-se cu sine insu§i:

“Dao-ag uita cine sunt, trédéndu-mi

pentru 0 alté luminai,

in trupul meu osul s-ar face aur.

Privighetoarea in noapte

de sufletul meu nu S-ar feri ca de-0

rea viziune.”

Si totu§i, lumina e misura faptelor, e

trecerea timpului (poezia in timp). Poetul

ajunge sé se raponeze la ceva, se identificé

sau nu cu cei din jurul séu, avénd in

pennanengé, nevoia echilibrului:

“Dar faptele mele unde sunt?
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Faptele ce ar putea peste mine mértu-

rie S5 stea in grédiné, in lumini.”

déndu-i siguranga drumului ales.

Surprinsé lumina sub identitégi ce

dezvéluie din ingelepciunea cuvéntului, co-

dificarea psihologicé a mesajului acesteia,

rezidé in posibilitatea de contopire a poetului

cu EA, cea dététoare de viagé, dar §i de auré,

neant §i Ve§nicie. Lumina tréie§te astfel prin

mesajul poetului, binecuvénténd ziua cea

dintéi ca insu§i miracolul viegii. El, cu pute-

rea ce déinuie-n privirea lui, vede, déruie§te

§i impr51§tie lumina. Fii aproape cititorule

de a cuprinde in cuvinte, lumina céci

...”lumin5 din lumin5...”
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Timpul - perspectiva psihologica

Este timpul 0 masura? Poate el sa

cuantifice, sa evidentieze, sa valoritice, si sa

stabileasca niste structuri pentru neant? Infi-

nit? Si atunci, ce este timpul? Si-n aceeasi

enumerare, am putea adauga: este clipa, este

umbra, este urma, este roata soarelui si-a

lunii, este drumul zilei spre noapte si poate,

nu in ultimul rand este rostul dintre viata si

moalte.

Timpul este dimensiunea trecerii. El

incumba propria percepere a individului,

astfel incat, personalizat, timpul isi adjudeca

trairi si sentimente, reusite si esecuri, dar mai

ales, face din lumea inconjuratoare, moda-

litate de exprimare psihologica a implinirilor

si/sau neimplinirilor intr-0 anumita secventa
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daté a dezvoltérii umane. Timpul poate: S51

curgé, S5 se opreascé, S5 inlemneascé, S5 se

piardé, S5 se dilate, dar din toate stérile sale,

omul va alege ceea ce la un moment dat, il

poate reprezenta $1 percepe ca atare. Timpul

este mésurabil in unitéti perceptuale atipice

in cele mai multe cazuri datorité initierii

noastre personale in / la timp. Timpul meu

poate H cronologie §i acela§i cu timpul

tuturor in momentul acel dat, dar din alté

perspectivé, absolut personalé, el reu§ind S51

se identifice, printf-o alté matrice a proprie-

mi personalitéti. Poate, de aceea, in uzantele

zilnice, intélnim adeseori expresii ca:

- ,,este timpul meu §i fac ce vreau cu el”

- ,,nu este acum momentul §i timpul

potrivit”

- ,,n-a venit incé vremea (timpul meu)”

- ,,nu te lésa doborét de timp”
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lista puténd continua iar observatia ce se

impune fiind aceea care diversiticé din punct

de vedere psihologic, perceperea in timp a

timpului - c§nd?, alituréndu-se valoric

spatiului - unde?.

Sub aceste céteva identitéti secventiale

ale timpului, incercém a evidentia preocu-

parea atét a poetului cét §i a filosofului

Lucian Blaga, asupra timpului, el insu§i

avénd ca titlu al volumului publicat la Cluj in

mai 1924 ,,in marea trecere”, similitudinea

cu timpul ce se scurge, Hind evidentiaté.

Astfel, in céutarea noastré privind

perceperea blagiané a timpului nu facem

decét S51 aprofundiim (ca gi in precedentele

studii) implicatiile din perspective psiholo-

gice ale mesajului personalizat ce strébate

universul poetic. De fapt, tindem a parcurge

§,i apoi a inchide, la un moment dat, cercul

35



(intregul) interpretarilor psihologice a crea-

tiei literate, aducand in prim plan, implicarea

directa a poetului.

Descoperirea §i redescoperirea multi-

plelor fatete ale exprimarii atitudinale ale

poeziei face din autor un autentic investi-

gator al fiintei umane, mai precis al sufle-

tului sau atat de neinteles ce se poate pre-

face-n neintelesuri §i mai mari. Este, ramane

§i va continua Lucian Blaga sa lie o enigma,

o mare necunoscuta? Daca din aceasta pers-

pectiva ne-am opri o clipa asupra titlurilor

date volumelor sale, am remarca nuantele

timpului, sub forma:

- ,,Poemele luminii” apare la Sibiu in 20

aprilie 1919

- ,,Pa§ii profetului” apare la Cluj in

februarie 1921
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,,1n marea trecere” apare la Cluj in mai

1924

,,Laud51 somnului” apare la Bucure§ti in

februarie 1929

,,La cumpéna apelor” apare la Sibiu in

martie 1933

,,La curgile dorului” apare la Bucure§ti in

1938

,,Neb5nuite1e trepte” apare la Sibiu in

aprilie 1943

,,Vz?1rsta de Her” apare cuprinzénd

perioada 1940 - 1944, formaté din cele

patm cicluri ,,V§1rsta de Her”, ,,CorE1bii cu

cenu§€1”, ,,C£1ntecul focului”, ,,Ce aude

unicornul”

,,Mirabila s:?1mén;51” apare in 1960,

identiicénd astfel ,,sinonime” ca: luminé,

pa§i, trecere, somn, cumpéné, dor, trepte,

vérsté §i Séméngé, toate reprezenténd in
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accepgia noastré o marcé personalé de

percepere a timpului de cétre poet.

Din aceasté perspectivé , lucrarea noastré

de céutare a timpului in poezia blagiané,

s-a oprit asupra poeziilor:

- Ceas apéruti in volumul ,,Neb5nuitele

trepte” la Sibiu in aprilie 1943

- in timp apéruté in volumul ,,Neb51nuitele

trepte”, Sibiu aprilie 1943

- Timp firé patrie apérutii in volumul

,,Vérsta de Her”, 1940-1944

- Zi §i noapte apéruté in volumul ,,V€1rsta

de Her”, ciclul ,,Cor51bii de cenu§51”, 1940-

1944

- Ceasul care nu apune - apéruté in

volumul ,,Mirabi1a séméngé” 1960

toate sintetizénd dimensiunea §i varietatea

percepgiei acestuia asupra motivului abordat.
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Dar, in marea noastra calatorie pe ta-

ramul timpului, e absolut necesar a pomi de

la moto-ul ales de poet pentru a fi pream-

bulul volumului ,,ln marea trecere” aparut la

Cluj in mai 1924, §i anume:

,,Opre5te trecerea. Stiu ca unde nu e

moarte, nu e nici iubire, - Qi t0tu§i te mg:

opre5te, Doamne ceasornicul cu care ne

masori destr5marea”.

Parafrazand ne-am intoarce la ceasul

lui Salvador Dali, ce curge destraméndu-se

din / in materie, facand intangibil timpul sub

forma clipelor §i a orelor ce se topesc intr-un

inllnit, nimic neputand scapa drumului faré

intoarcere a momentului dar gi a ideii tem-

porale cuprinsa in instrumentul ce mascara

sec §i ireversibil totul, cu limbile ascugite ale

adevarului crud ce namie in nenumarate

randuri zidurile cetagii noastre spirituale,
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construité din ego §i super ego réménénd

doar amintirea perceptualé a timpului

ln acest sens, reintorcéndu-ne la moto,

vom observa incitrcétura timpului prin

- repetitie - opre§te , opre§te;

- identitate - nu e moalte / nu e nici

iubire;

- c0n§tientizare - §i totu§i te fog;

- ajutor - Doamne;

- neputinti - Ceasornic cu care ne

mésori,

toate técénd perceptual timpul ca ma-

rea trecere spre mésurarea destrémérii, con-

§tientizarea Hind daté de starea noastrzi de

muritori dar mai ales neputinta de a controla

§i supune vointei noastre timpul céruia sun-

tem nevoiti a-i recunoa§te, ireversibilitatea.

Si-atunci, pentru a nu ne mai mésura

destrérnarea, il prefacem reversibil dzindu-i
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girul amintirii, suporténd astfel, printr-0

noua identitate, personalizaté, drumul dintre

zi si noapte, viaté si moalte, dorind chiar a

pierde prin labirint, ghemul Ariadnei, oprin-

du-ne destrémarea.

in poezia blagiané, timpul isi cauté

identitéti, umanizéndu-se in si prin forme ce-

i aduc perceptual, atingere.

Astfel, in poezia Ceas (vol. ,,Nebé-

nuitele trepte”, Sibiu, aprilie 1943) reprosul

este substituit intr-un térziu ,,la ceasul améré-

eiunii” invéténdu-ne ci existi un sférsit al

timpului atunci cénd:

,,'[i-am spus uneori: ia sfatul vestalelor

dacé flacéra vrei s-0 intretii” iar céinta face

ca invingerea singurététii si deviné 0 mare

incercare atunci cémd ,,B51nuiesc cé nici

astézi nu-ti este usor in cetatea cu puntile

trase”, unde ,,eu puntile trase” incumbéi apa-
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rigia introvertigiei, atunci cénd ,,...am vizut

C51-n zadar cuvintele toate mi le-am rostit, ci

péné la tine-n;elesul lor n-a mai ajuns

in noapte am ie§it”

dar totul incremene§te, timpul incorse-

téndu-te §i Hindu-gi de data aceasta, neprie-

ten, trédéndu-te atunci cénd ai crezut ,,c5

sfér§it niciodaté nu va fi”

Dar, poetul pune intrebéri, a§tept§1nd

un semn, dacé nu un réspuns, iar in timp,

(vol. ,,NebE1nuite1e trepte”, Sibiu, aprilie

1943) se poate intrevedea nevoia unei de ce

nu, certitudini. Poetul identiiicé timpul cu

natura fécénd-o pérta§51 la tot ce ea repre-

zinté ciclul cécir

,,dezmérgine§te péméntul, grédiné

dupé grédiné,

Si pune pietre de hotar in timp,

Nici o bétélie, acolo in grind”
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Eu, devenind timpul prin faptele mele,

adicé; cum e cu trecerea mea pe acest pi-

mént? Timpul meu in timp, unde este? Si

teoretic, poetul continué:

,,Dar faptele mele unde sunt?

Faptele ce ar putea pentnl mine

mérturie S51 stea

in grédiné, in luminé”

Cele din urmé (grédiné, lumin:?1) liind

treptele trecerii spre 0 ireversibilitate a ciclu-

lui naturii.

Apiuuté in volum ,,Via;a de iier”,

1940-1944, Timp firi patrie, i§i justificé

prezenga dupé pérerea noastré, ca 0 negare a

timpului de cétre poet, aceasta in neputinga

de a-1 stépémi, il lasé féré patrie, déndu-i

acestuia identitégi din care rézbesc eleme-

ntele pesimiste, neimplinirile gi nesperata

céutare a clipei ce dé viagé.
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intreaga poezie pare a fi nu atat un

repros sau un Vulcan ce rabufneste ci mai

mult 0 recunoastere fortuita a neputingei de a

invinge acolo unde timpul nu are patrie,

punand in antiteza, ipostaza invingatorului

cu cea a invinsului. Care este mesajul poe-

ziei? Ce ne surprinde? Cu siguranga, avertis-

mentul adus la rang de patrie, atunci ciind

timpul riméne fziré ea, dar mai ales fara

identitate si marca personala:

,,Timp fara patrie: rau fara ape,

seceta-n albie si sub pleoape.

Timp fara patrie: inimi invinse,

varste nerodnice, cugete stinse.

Timp fara patrie: sura poveste,

vuiet de cetina neagra pe creste.

Timp tara patrie: garini neintoarse,

zboruri defuncte si suflete arse.
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Timp fziré patrie: stingere-a tortei,

bolté neprietené, clopot al sortii.

Timp féré patrie: dragoste-amaré,

réuri ténj ind dupé raiuri §i cearé.”

Din perspectiva psihologicé, conduita

perceptiei timpului este cea a riscului de a

nu putea ie§i din carentele atitudinale, vehi-

culate de-a lungul poeziei, unde totul réméne

negatie, intervenind aici, acel de ce? al

cunoa§terii umane.

Din acela§i volum amintit anterior,

poezia Zi §i noapte, reprezinté antiteza sur-

prinsé temporo-spatial ca schimbare ingé-

duité .gi repetaté mereu (iniinitul) prin voia

divinitétii pentru/ intre noi fzicéndu-ne astfel

p§1rta§i spatiului ca linie de trecere intre zi §i

noapte, noi §i noi in§ine, noi §i ceilalti, totul

in armonia lumii, atunci cénd percepem

lumina ca sens al iniinitei vieti.
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Ca ultimé etapé in calea timpului,

poezia blagiané, din perspectiva noastré, este

poezia Ceasul care nu apune, apéruté in

Volumul ,,Mirabila séméngé, 1960, perceputé

ca cea ce sparge bariera timpului fiind cea-

sul care nu apune. Totul apare aici in dimen-

siunea viitomlui, a optimismului, a increderii

§i a invingitorului care chiar dacé percepe:

,,P€1n-adineauria fost incoruptibil

distangé

S-apropie-acum , e aici, e prezent”

face infinitul clipé ,,domesticE1” a viegii, inno-

biléndu-se cu ea.

Si chiar dacé timpul i§i are o noué

dimensiune, bucuria stépénirii lui, identificé

dorul pleoapelor ca ascunzi§

,,dovedind sufletului meu

Si ceasul e-aici, infl0re§te §i nu mai

apune,”
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biruinga asupra timpului transparand din

conotagia psiholingvistica a cuvintelor ,,cea-

sul e-aici, inflore§te §i nu mai apune”,

insumand sentimentul implinirii codificand

printf-un paradox ,,opre§te Doamne, ceasor-

nicul cu care ne masuri destramarea”

indrazneaga noastra incursiune in tim-

pul adus spre cun0a§tere de Lucian Blaga

in poezia sa, reprezinta inca o secvenga a

interdiciplinaritagii care poarta conotagiile

dezvoltarii 5i evolugiei umane. Cata implica-

gie are perceperea timpului de catre om?

aceasta cu siguranga rezida gi din doringa de a

atinge infinitul, precum Icar aripile intinse

spre neant, vrand a zbura, §i a atinge

neatinsul.

Si totu§i, este timpul 0 masura? Unii

ar putea da certitudine prin raspuns, dar

atunci, cum am ramane cu ceasornicul ‘?
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Dar, ,,totu§i, te fog: opre§te Doanme,

ceasornicul cu care ne mésuri destrémarea”.

Toate acestea percepute in ideea cé $i méine

e o zi”?

De fapt, propunem un posibil final ce

va fi perceput cu sigurangé ca inceput,

deoarece cu togii suntem in marea trecere pe

acestP5m€1nt,muritori de rénd.
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Apa - semn al identitigii cognitive

Aléturi de lumini gi timp, apa se

implicé in trecerea §i perceperea vremii, ea

dovedind curgerea, pomind chiar, de la

arhicunoscutul proverb:

,,Apa trece, pietrele rémén.”

Si cu toaté curgerea sa, apa lasé

urma inveli§ului de neant §i tréinicie, adu-

nénd §i apoi risipind practic, taina viegii pe

care 0 congine, déinuind. Apa este dététoare

de viagé Hind totdaté §i modalitatea de a

ajunge la cunoa5tere, céci, dovedim prin ea,

necesitatea iscodirii, a céutérii, lésénd sau

nu, adémcurile limpezi.

Si-atunci, nu ni se pare lipsit de im-

portanga perceperii timpului apei cénd Hera-

clit sesiza mi§carea intr-un flux, adicé ,,Panta
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Rei” (totul curge), dénd similitudinea aceasta

fluidé, atét naturii cét §i chiar géndului,

aducéndu-l pe om in situagia/starea de a des-

coperi cognigia, identilicénd evolugia §i in

logosul ei, valoarea_

Astfel, determiném apa ca semn al

identitégii cognitive, pornind de la necesi-

tatea imperioasé a iscodirii, a céutérii, a

aflérii sau nu, a matricei spirituale §i evolu-

tive. Este apa ca semn, punétoarea mi§cE1rii

gi a transcendengei? Ne determiné la a avea

atitudini, dénd loc interpertérilor cognisci-

bile? Reprezinté cu adevérat un elemnt

primordial al Universului?

lntrebérile ar putea continua, nota lor

definitorie dénd-0 prin réspuns, cu sigurangé,

universalitatea apei, cea care (poate, 5i-0

face de atétea ori) cristalizeazé, transformén-

du-ne géndurile §i soliditatea tainicé a mole-
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culei sale. lngheata iubirea? Se impra§tie

durerea?

De fapt, apa ne codifca intr-0 ase-

menea stare modalitatea de exprimare dand

consistenta identitatii cognitive ineat, o per-

cepem de multe ori material §i nu spiritual

(ideal).

Si cu toate acestea, apa nu doar

construie§te, ci §i devoreaza, inundand nu

numai natura, dar §i gandul nostru, dand na§-

tere unor trairi ce nu due spre coerenta,

lini§te §i impacare sufleteasca, ci din contra.

Ea nu spala atunci neputinta noastra, ci

m5re§te distanta, uneori greu recuperabila

dintre ce suntem §i cine suntem, avand

perspectiva involburarii gi raului in defa-

voarea sperantei 5i binelui.

Dar, chiar daca simtim nevoia de a

privi §i astfel clipa apei, e necesar a continua
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identitatea sa, ca moment ce da limpezime,

acuratete, indrazneala si curgere, prin perce-

prea inegalabila a timpului sau, determi-

nandu-ne atitudini, conduite, dar mai ales,

ajutandu-ne a cunoaste si a ne cunoaste in

evolutia valorii noastre umane.

in acest context, continuand in scris,

am putea remarca, o abordare din perspecti-

va psihologica a poeziei si universului bla-

gian, prin nenumarate motive, (celor amintite

anterior adaugandu-se: cuvantul, ciclul vietii

,timpul si casa) ajungem a determina o anu-

mita ecuatie a ientitatii cognitive a semnului

in cadnll celor enuntate, apa alaturandu-se

apriori.

Astfel, din universul blagian ne-am

oprit spre analiza asupra a patru poezii,

considerandu-le din punctul nostru de vedere

de marca, in ceea ce priveste apa ca semn al
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identitégii cognitive. in succesiunea aparigiei

lor, apa ca obiect al céutérii noastre se regé-

se§te in poezii ca:

- Un om s-apleacé peste margine -

apéruté in volumul ,,1n marea trecere”

1924 - Cluj

- Heraclit léngé lac - apéruté in volumul

,,1n marea trecere”, 1924 - Cluj

- La cumpina apelor - apéruté in volumul

,,La cumpéna ape1or”- 1933 - Sibiu

- Printre lacurile de munte - apéruté in

volumul ,,Mirabi1a séméngé” - 1960,

transparénd solemnitatea sa ca un fapt ce

de11ne§te semnul.

ifl poezia Un om s-apleaci peste

margine - 1924, apa §i géndul sunt 0

incertitudine céci:

,,M-aplec peste margine:

nu §tiu- e-a mérii
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77ori a bietului génd?

transparénd cele doué ca modalitate prin

care, continuénd ideea, sufletul se ad£1nce§te,

alunecénd spre maladiv, spre sférgxit - cenu§a

adunénd totul.

De ce aceasté dispozigie? Considerém C51 e

posibilé deoarece, nu §tim dacé marginea

este a mérii sau a géndului, nevézéndu-se

nicio scépare, c:T\ci:

,,Nici 0 cérare nu mai e lungé,

nici 0 chemare nu mi alungé”,

nepétmnsa api, precum viaga, e involburaté

§i méloasé, nelésénd locul limpezimii.

Si totu§i, (§tiind C51 speranga e ultima

ce moare), stropul invie, ciciz

,,Pe coate incé 0 daté

mé mai ridic 0 gchioapé de la pémént

§i ascult

Apa bate-ntr-un ;5rn1.
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Altceva nimic, nimic,

nimic”,

apa fiind semnul reintoarcerii, ea, chiar dacé

nimic altceva nu se mai intémplé, bate peste

gérmul ce nu mai este margine, ci un nou

inceput.

Arn folosit in incursiunea noastré pe

cici, pornind de la repetigia lui ca insu§i

semn al cauzalitigii, determinénd coneluzia:

apa bate, apa existé, apa déinuie §i atunci,

altceva nimic nu di identitate apei ca semn

al viegii, astfel consisten;a Hindu-i daté de

dorin;a de a géndi, a descoperi, a vedea, dar

mai ales, de a asculta. Ce? Cum apa bate-n

;érm...§i-atét, reinviind prin ea, speranga gi

un... génd.

Poezia Heraclit léngi lac - l924, am

putea spune C51 reprezinté intélnirea poetului

iilosof cu filosoful pentru care primordial era
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focul §i nu apa (Heraclit), fapt ce determiné

0 anumité raportare la ceea ce reprezinté

timpul trecerii:

,,O, cum a r51gu§it de bétrénege glasul

izvorului!”

chiar dacil:

,,Léngé ape verzi s-aduné cérérile

Sunt lini§ti pe-aici, grele §i pérésite

de om.”

De fapt, plasarea de cétre poet a marelui

iilosof grec, Heraclit (535-475 i.Hr.), meta-

foric vorbind, léngé lac, presupune in opinia

noastré, 0 percepre a timpului prin api, ca

semn al trecerii, dar in acela§i sens, §i al

cunoa§terii, fapt demonstrat §i prin:

,,Nu alunga amintirile ce vin

Pléngénd si-§i ingroape fegele-n

cenu§a lor”.
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De data aceasta Heraelit, filosoful, nu este

langa foe pe care-1 considera primordial, a§a

cum aminteam anterior, ei langa lac (api)

tiind de fapt, recunoa§terea la ,,Totul curge,

nimio nu ramane neschimbat”, poate de

aceea, poetul §i a§teapta soarta sa-i tie ghi-

cita din palma unei frunze tomnatice, iar

vremea s-o apuce pe drumul cel mai SCUIT.

Am putea considera ca prin mesajul

poeziei, poetul raspunde filosofului ce

atirmase ca: ,,Nici un om nu poate si intre

'in apa aceluia§i rau de doua ori, deoarece

nici rziul nici omul nu mai sunt la fel.”

Si-atunci, in gandul lasat langa lac,

apa ia forma deja a cunoa§terii empirice §i

transmite mesajul sau 7

,,Orioe ridicare a mainii

nu e decat o indoiala mai mult”.
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§i réménem S51 acceptém acest lucru, ori deja

matricea schimbérii ca semn al cunoa§terii

este evidenté?

La cumpina apelor - 1933 surprinde

géndul cunoa§terii iubirii, cumpéna apelor

- ca lait motiv fiind incercarea sentimentelor

de a se regési, ele puténd atét a continua cét

§i a sfér§i. Cénd?

Atunci e ar§i;51 §i

,,Tu e§ti in varé, eu sunt in varé.

in varé pornité

cétre sf§r§it, pe muchie-améndoi

la cumpéna apelor

Cu génd juc§u§- méngéi pérul

péméntului,

Ne-aplecém peste sténci, supt

albastrul neimplinit.”
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ceea ce aduce destul de aproape de atitudine

incertitudinea, céci, subliniem din nou: pe

muchie-améndoi la cumpina apelor.

Técerea se mésoaré in privire, iar

timpul prin puterea apei, preschimbé totul:

,,Din poarta-nélgimei gi péné-n vale

imbétr£me§te, ah cét de repede apa.

Si ceasul!”

Revine astfel apei pozigia de a ii

judecétor, recunoscuté ca semn al echili-

brului, dénd girul tréirilor §i sentimentelor.

Acestea vor trece, vor aluneca, se vor regési

sau ne-nchidem inima dupai nespuse cu-

vinte? Da, dacé suntem la ,,cump5na ape-

lor”.

Apéruté in 1960, Printre lacurile de

munte este poezia in care claritatea gi puri-

tatea apei se identificé cu cea a sufletului:

,,Ne odihnim in iarbé cu un rest
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de obosealé in noi, ca sufletul”

céci a ne cunoaste pe noi insine, este din

prisma poetului, 0 temeraré incursiune prin-

tre odihna in iarbé si oboseala sufletului, spre

lacurile de munte. Acum, avem timp sé

facem prospecgiuni cnosologice deoarece e

momentul in care totul este mai clar, mai

apropiat chiar si cunoasterii noastre: Si-apoi,

incomensurabila api, devine semnul cunoas-

terii, deoarece:

,,Ce calm! Ce puritate!

Dacé am vedea cu lacurile,

stelele s-ar apropia

intémpinéndu-ne la drumul-

jum51tate.”

de fapt si in fapt, este o modalitate atitu-

dinalé in care apa mésoaré prin curgerea sa,

chiar si schimbarea, dnlmul de/spre jumétate

Hind fécut si neavénd cale de intoarcere.
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Ca intotdeauna, pentru noi , cei care

venim dintr-un alt rost al cunoa§terii iirii §i

féipturii omene§ti, psihologia, poezia blagia-

na, innobileaza, dar §i ofera suportul inva-

riabil §i aproape inepuizabil al cunoa§terii,

vazuta ca 0 consecinta a valorii §i evolutiei

spre 0 noua matrice spirituala.

De ce in acest context ne-am oprit

asupra apei ca semn al identitatii cognitive?

Poate pentru ca ea este semnul vietii §i

evolutiei, fiind cu siguranta precum iirea

omului, ba limpede, ba apropiata, ba ascun-

sa, ba linigtita, sau involburata, dar intot-

deauna deschisa §i dornica de a ii sau a se

face cunoscuta.

Daca intre timp s-au schimbat pietrele

de care am amintit la inceput? Cu siguranta

ca apa le va cunoa§te §i va trece mai depalte

in curgerea sa, taind, metaforic vorbind,
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céréri noi §i adénci, bététorind apoi cu zba-

terea valului, drumul cunoa§terii. Cét? Poate

péné cénd apa se va face... piatré, sau avem

deja api de piatr:¥1‘?!
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Casa - lait motiv coniscibil

Pentru cei mai multi dintre noi, casa

reprezinté tot universul la care ne referim gi

rapoltam, incluzénd in matricea sa spirituala:

singurétatea;

familia;

vatra;

punctul de reper;

iubirea;

céminul;

locul sacru.

iar enumerarea ar putea continua, important

este ca reperarea unui loc la care facem intot-

deauna trimitere, S5 se poaté identifica, dupé

pérerea noastré, insE1§i cu existenta, ca Einta

a omului, in trecerea sa spre nemurire.

De aceea:
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identitatea;

apartenenta;

stabilitatea;

acceptarea;

se pot adauga celor enumerate anterior, ca

fiind pilonii prin care constructia umana a

casei i§i desav§1r§e§te lucrarea saeralitatii

asupra sufletului nostru.

in acest context, ca act premergator al

faptului ca ne putem identifica Hecare dintre

noi cu insa§i casa ce suntem, similitudinea

cu ceea ce Paulo Coelho descria in Zahir

(2005), este dintr-un anumit punet de vedere,

semnificativ: ,,Si catedrala rezista, §i deoda-

ta, in mijlocul naosului, inteleg ceva extra-

ordinar: catedrala sunt eu, e fiecare dintre

noi. Cre§tem, ne schimbam, ne descoperim,

slabiciunile pe care trebuie sa le corectam §i

nu alegem totdeauna cea mai buna solutie,
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dar in pofida acestor lucruri, mergem inainte,

incercénd sé ne péstrém verticalitatea, co-

rect, astfel incét sé cinstim nu peregii, nu

usile, nici ferestrele, ci spagiul in care

adorém si venerém tot ce ne este scump pe

lume. Da, suntem 0 catedralé, nu incape nici

0 indoialé. Dar, ce se ascunde in spagiul din

catedrala ascuns5?”

Si astfel, ajungem a identiiica ele-

mente ale personalitagii casei, pornind de la

faptul C51 dupé Gibson (1998), ea simboli-

zeazé familia, protecgia si stabilitatea, un

refugiu personal fagé de lumea exterioaré.

Fiind totodaté un loc in care masca poate fi

eliminaté pentm a elibera adevératul nostru

eu. C. Jung, adaugé, identificémd casa ca

simbol al binelui, ajungénd a face corelagii

analoage intre:

etajele = diferite nivele ale géndirii;
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'inciperile de la subsol = incon§tientul;

camera de zi = céminul incon§tientu1ui;

buczitsiria = locul transformieirilor;

etajele superioare = aspiragii §i

spiritualitate;

scérile = legétura psihicé dintre toate

componentele casei;

toate componentele casei, chiar dacé, cele

mai multe culturi, 0 consideré un model al

lumii;

cosmosului;

coxpului omenesc.

Si toate aceste identitégi ale casei, din

punct de vedere psihologic, se metamor-

fozeaza in poezia blagiané, primind girul

lait-motivului, aléturi de cel al timpului, al

viegii, sau/gi al eului insu§i.
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Astfel, Lucian Blaga, face trimitere in

poezia sa la casa, personalizand in timp, casa

mea, gasind-0 ca lait-motiv in creagii ca:

- Catre cititor (1924) - aparuta in vol.

,,1n marea trecere”, 1924, Cluj

- Am ingeles pacatul ce apasa peste

casa mea (1923) - aparuta in vol. ,,1n marea

trecere” (1924) Cluj

- Sat natal (1931) - aparuta in vol. ,,La

cumpana apelor” (1933), Sibiu

- Estorii (1938) - aparuta in vol. ,,La

curgile dorului” (1938), Bucure§ti

- Pod peste Mure§ (1963) aparuta in

vol. ,,Varsta de Her” (1940 - 1944)

- Inscripgie pe-0 casa noua (1962)

aparuta in vol. ,,Ce aude unicornu1”.

in cele gapte poezii blagiene, casa

personalizeaza universul cuvintelor in care

poetul lasa forme din matricea sa spirituala.
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Casa devine vie, gande§te, se roaga, plange,

traie§te iubirea ei plange neputinga, dar rama-

nand intotdeauna, un punct de reper, un loc

al reintoarcerii in amintiri §i nu numai dand

in timp, siguranga §i stabilitate, devenind

inceputul perceperii infinitului §i universa-

litagii.

Astfel, in poezia Cétre cititor (1924)

cu care se §i incepe vol. ,in marea trecere”,

poetul face de la bun inceput 0 delimitare

strict personala despargind parca apele, spu-

nand in primul vers:

,,Aici e casa mea. Dincolo soarele gi gradina

cu stupi.”

Aceasta sacra delimitare, duce gandul

poetului cat 5i intreaga sa fiinga spre doringa

gi necesitatea de apartenenga 5i mai departe

de proprietate morala, de tabu ,,Aici e casa

mea”, accentul fiind pe aici. Caci dincolo, e
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un alt al meu, unde te pot lasa sa intri, sa

vezi, sa vorbe§ti, sa te uigi gi sa te minunezi,

a§teptand sa-gi spun despre ,,mareatrece1°e.”

Si chiar daca cuvintele sunt lacrimi a

celor ce sunt §i-a celor ce vor voi a veni,

toate se regasesc in taina trecerii, intr-un sin-

gur loc, acolo unde poetul spune aici e casa

mea, adica, la toate acestea am §i dau inga-

duinga, dar unde delimiteaza o anumita

detagare, faga de neimplicarea in metamor-

foza matricei spirituale, spunand:

,,Aici e casa mea. Dincolo soarele

$i gradina cu stupi

Voi trecegi pe drum, va uitagi printre

gratii de poafta

Si a§tepta;i sa vorbesc.

- De unde sa-ncep‘?”

Accentul ,,a mea” subliniaza, de ce

nu, 0 anumita subtilitate afectiva, intimitatea
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Hind intangibila. Acest a mea, de fapt, casa

mea, isi are rédacinile in acelasi pamant pe

care este si gradina cu stupi, dar de fapt, ea e

dincolo, cu soarele, aici Hind doar casa mea.

Poetul nu este egoist ci doreste a avea un

punct de reper palpabil aici, casa fiind for-

tareata, cetatea, visul si taina sa ascunsa,

insasi smerenia cuvintelor sale care uneori

sunt laerimi - chiar daca, multi trec peste

drum, vazandu-1 si auzindu-1, el iiind de

neatins caci, sacru raméne ceea ce-i apartine

pentru totdeauna ,,casa mea”.

Si chiar daca-si doreste si stabileste cu

atata strasnicie, proprietatea in poezia Am

inteles pacatul ce apasa peste casa mea

(1923), poetul nu mai doreste a avea casa

departata de restul, ci din contra, insutietita,

nemaivazand rostul talmacirii si rastalmacirii

intelesurilor ce raman mari neintelesuri. De
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fapt, poetul, nu dore§te a ramane singur,

chiar daca are casa sa, §tiind ca totul se ros-

tuie§te intr-0 fonné sau alta. Astfel:

,,Am inteles pacatul ce apasa

peste casa mea

ca un mu§chi stramogesc.”

se constituie in mintea poetului ca 0 ,,ma-

nie” celesta ce sta in singuratate perpetua

data de mu§chiul stramo§esc, transferul emo-

gional Hind evident.

ingelegand pacatul, poetul cauta gansa

de a nu ramane singur §i de aceea el cere:

,,Da-mi mana ta trecatorule,

§i tu care mergi,

§i tu care vii.

Toate turmele pamantului

au aureola sfinte

peste capetele lor.

Astfel ma iubesc de-acum:
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unul intre mulgi,

5i ma scutur de mine insumi

ca un Caine, ce-a ie§it dintr-un rau

blestemat.

Sangele meu vreau sa curga

pe scocurile lumii

sa-nvarta rogile

in mori cere§ti”

nevoia apartenengei devenind stringenta ast-

fel, privind din prisma psihanalitica ,,u§a §i

ferestrele casei s-au deschis pentru a face

legatura cu ceila1;i”, Verdictul reu§itei dandu-

1 chiar poetul ,,Sunt tremur de fericire”.

Continuand periplul emogional al apar-

tenengei, sigurangei §i stabilitagii in poezia

Semne (1923), poetul intrezare§te 0 anumita

instabilitate a neputin;ei de a invinge din nou

in faga unor ,,semne de p1ecare”, de aceea,
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incearca sa se delimiteze de tot si de toate,

protejandu-se:

,,Mi-am pecetluit cu ceara casa”

nelasand la jocul si voia sorgii, pacatul lu-

mesc al intinarii, stabilind reguli ce nu inga-

duie: nici treceri pc uligi, nici adiere de om

facand ca podurile sa taca, iar

,,Din clopote avantul va cadea.”

ferindu-si si pecetluindu-si cu Ceara casa,

poetul pare a H coconul ce asteapta un alt

semn, casa Hindu-i adapost si nou destin,

chiar daca, in rautatea semnelor:

,,aici casele au incercat candva

sa ucida pc copiii omului”,

negarea iubirii si frustrarea neputingei, dez-

valuind o alta masca pe care casa mea (a

poetului) 0 poate lua, atacandu-i temelia gan-

dului sau si a cetagii sale.
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Si cu toate acestea, poetul se reintoar-

ce pentru a-§i regasi matricea spirituala atlata

ca intotdeauna in satul natal, poezia Sat

natal (1931) identiiicand-0.

Poetul se raporteaza la casa sa prin

prisma celorlalte, schimbarea §i neprevazutul

luéndu-1 prin surprindere, punandu-i astfel in

pericol siguranta, stabilitatea, reperul §i iu-

birea casei:

,,Totul cat de schimbat! Casele toate

sunt mult mai mici

decat le-a crescut amintirea

Lumina bate altfel in zid, apele altfel

in tarm.

Porti se deschid sa-§i arate uimirea”.

Dar, precum amintea §i C. Jung (M. D.

Pa§ca, 2008), referitor la perceperea casei,

realul §i irealul transpuse in amintire au alte

coordonate, iar totul este supus schimbarii
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ceea ce ingéduie schimbarea casei, lésénd

porgile deschise S5-§i arate uimirea spre lu-

mea cogniscibilitégii, necesaré inyelegerii atét

a momentului revenirii spre matricea spiri-

tualé, cét §i a raportérii sale personale la

aceasta, §tiind C5 incéx

,,ceasul meu fericit, ceasul cel mai

fericit

incil nu a biltut. Ceasul a§teapt51

subt ceruri cari incé nu s-au clédit”,

a§teptarea aici Hind ingeleasé ca pe cunoag-

terea de sine, in accepgia acceptérii casei.

in poezia Estorii (1938) - poetul di

culoare casei, pornind de la alb §i ajungénd

la sofran. Personalizarea cromaticé a casei

stabile§te evolugii emogionale care tind a

apropia suflete.
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Peisajul marin accentueazé simgirea

zilei, ,,imbl£\nzind” staticul ce prinde in sec-

venge fotografice pacea. Dintre toate totu§i.

,,Timpul ce iese din casé,

cét de u§0r 1-ai putea prinde iar

S51-1 regii cu un fir de m51tase”,

codiiicé trecerea spre neant a clipei ce simte

C51 apargine casei gi care, pornité in timp,

aduce eternitate acesteia prin:

,,Case1e care cresc in pédurea de pini

albe sau ca gofranul,

lucind pe coline.”

Aici, identitatea daté de poet casei sale

certiiicé trecerea timpului care, nemaifiind

locuitor, iese §i nu réméne prius in fire de

métase Hind efemer precum neatinsul génd

al iubirii neimp§1rta§ite.

Pod peste Mure§ (1963) este momen-

tul in care poetul trece peste pragul casei
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facuté pod intre malurile apei. Casa pare a ti

0 mare trecere a celor ce-§i cauté drumul,

imxoindu-1 sau léséndu-1 vechi, precum neim-

plinitul génd.

Podul ajunge casé intre maluri, iar

casa cu ie§iri de pod, totul netécémd decét sé

lase mi§carea S51 se producé, lipsind punctul

de reper, chiar dacé, pragul poate sfér§i in

drum:

,,La vad, un pod de lemn,

cu acoperigul de §indri1Z1,

lung cét 0 uliga de sat,

...céte au trecut

pe el ca printr-0 Casin, lungé,

dreapté casé,

ca printr-o Casin la al cérei prag

Sf§1I`§€§t€drumul, ca six iasé

la celélalt capét iara§i drum,

drum vechi in lume
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precum pravila il vrea - lésat in voie

S51 pomeascé.”

identitatea poetului Hind precaré, lésénd loc

mi§c5rii incé nesigure si-gi géseascé timpul

§i cadenga.

Si la toate acestea, in Inscripgie pe-0

casi nousi (1962), poetul i§i reg:?1se§te ritmul,

identificénd locul sacru prin regésirea tainei

inceputul §i-a familiei, purténd lumina matri-

cei spirituale, in stabilirea lini§tii casei sale

noi.

Nemi§carea ii di siguranga a§tept51rii,

fécénd din nimicurile casei percepgia sa ri-

tualicé, avansénd astfel ideea perpetuérii §i

insemnérii locului, personalizénd ins§§i clipa

de ate simgi bine acasé.

intreaga poezie atinge apogeul identi-

t:Z1;ii unei case noi ce prinde in esenga matri-

cei sale, existenga ins51§i:
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,,Toate stau la locul lor,

stil péianj enul in plasé,

ca-ntr-0 lume de métase.

Nu-1 incearcé nici un dor

Din ocolul lui S5 iasé.

Toate stau la locul lor:

piatra, floare §i ulcior

vatra §i amnar gi iasca.

Asta-i legea tuturor:

Zéri si-§i facé din pridvor,

S5 se simté bine-acasé”

binecuvéntarea venind din ultimul vers, ceea

ce decodiiicé starea universalitégii, ce se

reduce la trecerea pragului in cunoa§terea

minunii 5i a miracolului iiingei umane.

Am incercat astfel 0 dezvéluire prin

laitmotivul invocat de-a lungul relatérii noas-

tre, a doringei eu-lui blagian de-a§i face §i a

percepe casa ca matrice spiritualé, dénd
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apartenenga cauzei cunoasterii, personalizand

trairea ca pe 0 trecere a pragului dintre aici si

dincolo, ramanand doar zidul, drumul si

vantul sa-mprastie cuvintele, pcetul insusi

cerand:

,,de-aceea lasagi-ma

sa umblu mult printre voi,

sa va ies in cale cu ochii inchisi”

(Catre cititor - 1924)

invocarea venind ca 0 incantagie adusa perce-

perii sinelui ca treapta a marii treceri, intele-

gandu-se ca Hind ,,mut ca 0 lebada”.

Si cu toate acestea, casa ramane pentru

poetul Lucian Blaga acea mare provocare,

stiind ca el este casa, iar pamantul, matricea

sa spirituala.
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Pragul ugii - spagiu sacru

in definirea sacralitégii, e necesar a

porni de la faptul C51 Wunenburger J. J.

(2000) evidengiaza trei tipuri fundamentale,

ele Hind:

a) - 0 revelagie efectivé a unui plan

ontoteologic, suprauman, lumea divinului,

care antreneazé 0 credinga religioasé (pozigia

teofanicé);

b) - o puril creagie proiectivé a omului,

sursé a unei iluzii religioase, chiar dacé ea

poate H bineticétoare (pozigia antropomor-

ECE);

c) - 0 entitate intermediaré, la limita

dintre obiectiv gi subiectiv, unde revelagia

religioasé latenta implicé intotdeauna intr-
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un prim moment, actul interpretativ al su-

biectului (pozigia hermenauticé).

in aceasté contextualitate, u§a - ca

parte componenté a casei, dezvolté oportu-

nitégi speciiice stérii comportamentale, por-

nind de la prag ca spagiu sacru §i Hnalizénd

tréirea prin acceptarea in sacralitate. Astfel,

pragul devine locul, spagial sacru, avénd

similitudinea trecerii dincolo, dar §i a “rémé-

nerii pe/in prag”, delimiténd accesul, iar

comunicarea Hind una stricté, impersonal

§i/sau la obiect. Totodata, poate reprezenta

izbévirea, fapt ce determinii conotagii psiho-

Elosofice de mare Hnege, redénd prin vers,

caznele neputinrei in faga universului cunoa§-

terii.

De aceea, in universul blagian, sacra-

litatea exprimaté prin prag, i§i deHne§te

tréirea, ca fapt ce modeleazé o atitudine
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prinsé in identitégi mitologice. Réménem

pe/in prag sau trecem? Retoric sau nu, doar

sacralitatea ca spagiu ne poate admite in

acceptarea gestului nostru atét de péméntean

- fiingé Hind, percepem lumea ca idée §i

concept.

Ajungem de asemenea ca intr-0 con-

juncturé sé definim pragul - ca spagiu sacru

al u§ii in lirica roméneascé, mengionénd

poezia blagiané dar fécénd 0 necesaré incur-

siune spre “ legarea §i ajungerea pe / in

prag”, la poezia Casa noastri de Octavian

Goga. Editaté in volumul - Poezii - 1907,

poetul ajunge a pune pragul la indoialé

atunci cénd casa se destramé, moare §.i-gi

pierde viaga, résul §i bucuria, ins:Z1§i tréinicia

tréiniciei acestuia:

“ Si pragul imbétrénit

incepe - a-i putrezi stej arul”
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socotind ca sfarsitul este aproape, iminent,

usa nemaiputand a se deschide spre lumina

ce-0 intrezarea intotdeauna de dupa ea.

in acest caz, pragul ajunge a trece pe

raboj si cursul timpului prins in nostalgia

amintirilor celor dragi:

“ - in pragul zilelor demult

Parca te vad pe tine, tata, “

atmosfera fiind trista si apasatoare, semn ca:

“ - Ce s-a ales din casa asta,

Vecine Niculai al popii !...”

in poezia blagiana, pragul ca spagiu

sacru apare in poeziile:

- Calugaml batran imi sopteste din

prag - publicata in volumul “in marea

trecere” (1924)

- Cainele din Pompei din volumul

“Din periodice”

fapt ce determina 0 analiza aparte si anume:
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in poezia Cilugarul bintrim imi 50p-

te§te din prag (1924) este prezenté simi-

litudinea trecerii dincolo, Hind locul in care

ne facem destéinuirea ultimii a vietii Emil de

moalte §i tineretii fairé bétrénete: `

“ - Tinere care mergi prin iarba

schitului meu,

mai este mult pén-apune soare1e?”

vrénd ca toate cele lume§ti sé le cuprindé-n

natura faptelor, dorindu-§i doar ca S51 simté

de acolo de unde cum 2

“ Umbra lumii imi trece prin inimé”

totul reintrénd in armonia lumii §i-a firului

de iarbé _

Continuénd in aceea§i texturé a uni-

versului blagian, poezia Céinele din Pompei

surprinde fréméntérile dar gi viziunea de

apocalips cosmic privind rébufnirea tumul-

tuoasé a méruntaielor péméntului.
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Poetul sulprinde momentul in care,

poate impresionat de zbuciumul §i neputinga

céinelui, alocé u§ii, puterea de a scépa vic-

tima, in fond, acea spaima a timpului, impie-

trité de cenu§E1, lésénd speranga incremenité-

n vegnicia vremii céci, el:

“Ie§ise sé scape de 1101111 din u§a

de noaptea cézuté din munte de foc “,

dar timpul morgii nu-ngéduie, gintuind astfel

in materia ei, zeiga sorgii .

Sub aceste auspicii, pragul u§ii prin

sacralitatea sa, incremene§te lumi care, ra-

portate la cognigie, dezvéluie atitudini por-

nind de la trecerea dincolo §i péné a fi res-

ponsabil prin propria decizie de tine insugi.

Ca intotdeauna, poezia blagiané se constituie

dupé noi, intr-un blazon psiho-filosofic al

cunoa§terii, déinuind prin marea uimire a
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descoperirii cursivitagii cuvantului in inten-

sitatea sa ancestrala.

Ce face pragul u§ii in poezia bla-

giana? Construieete sacrul ancestral, apro-

piind lumi §i descatueand cognigia incandes-

cengei luminii ,sacralizand-o $i-l trecem, nu‘?!
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Ciclul viegii - identitate psihologica

Copilul fade:

“fngelepciunea §i iubirea mea e jocull”

Tanarul canta:

“Jocul gi ingelepciune mea-i iubireal”

Batrénul tace:

“Iubirea §i jocul meu e-n;elepciunea!”,

Trei fege-amintita chiar de Lucian

Blaga intr-una din scrisorile catre Comelia,

sogia sa, la 6 mai 1918, ca Hind printre poe-

ziile “marunte gi draguge” (Lucian Blaga-

Opere-Editura Minerva-1982) §i publicata in

volumul “Poemele lumii”-1919 aparut la

Sibiu, poezia de fa;a, nu pare, la o atenta §i

profunda lectura, atat de mziruntil $i drai-

gugii.
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De fapt, poetul incearca si reuseste sa

se joace, Hind pe rand, intr-un adevarat

triptic:

- copil - ténir - bitrin,
realizand in opinia noastra, ciclul vietii in

care, din fetele ei, poetul se opreste, mai bine

zis, alege doar trei.

Interesul nostru pentru poezie il con-

flrma modul in care, din punct de vedere

psihologic, triada este trilogie, iar tripticul

aduna si/sau imprastie:

-intelepciune - joc - iubire.

Astfel, dictionarul de psihologie-

Larousse (1998), mentioneaza faptul ca,

ciclul vietii “life cycle”, reprezinta 0 succe-

siune de faze pe care le traverseaza un indi-

Vid sau un grup natural, de la constituire si

pana la despartire. Ne este relevant de fapt

parcursul sau distanta dintre cei doi poli-
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na§terea (inceputul ciclului vietii) §i moar-

tea (acceptarea ciclului vietii) intre care ne

gésim sau regésim sensul vietii, céuténd insé

réspuns la hamletiana intrebare: “a H sau a

nu fi”.

in fond, acceptarea propriului ciclu al

vietii, reprezinté o provocare, dar gi 0 victo-

rie asupra intregii noastre evolutii, pornind

cu na§terea ca prim pas §i terminénd cu

ultimul pas ce in clipa dinaintea plecérii,

rememoreazé totul.

Pornind de la deslu§irea mesajului

cognitiv al poeziei, e important in primul

rénd a observa faptul cé ea, se structureazé in

judeciti de valoare ce apar dupé o anumité

experienté §i/sau eveniment de viaté, grefate

pe un segment al ciclului vietii. Din perspec-

tivé psiholingvisticé, cuvintele se remarcé

printr-un cod anume, dénd coerenté 5i ampli-
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tudine momentului tréit, impriménd matricea

cogniseibilitégii.

Interpersonalé este structura afectivé a

celor trei, démd valoare achizigiilor vérstei §i

anume:

- copilul rfide = inocengag

- ténérul céntil = ciutareag

- bitrinul tace = senectutea,

parcurgénd totu§i impreuné, drumul pleni-

tudinii.

Lucian Blaga se joacé cu sensul cuvin-

telor, aducénd lumini gi echilibru in “mEu°un-

ta gi dréguga” poezie, cici:

- copilul nu plinge, ci ride,

- ténérul nu vorbeste, ci cénti,

iar bétrénul nu se vaiti, ci tace, surprinzénd

astfel, fmmusegea ciclului viegii.

Pare 5i de fapt, totul este 0 propozigie

simplix
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Copilul ride.

Ténérul cénté.

Bétrénul tace,

imprejmuité de zidurile cetigii-viegii fonnate

din:

- ingelepciune - joc §i iubire.

Cele trei se ierarhizeazé intre ele,

ajungénd si aibé valoarea lait-motivului,

aducénd bucuria noului pas fécut. in ordinea

valorii ce-o primesc, dimensiunea atitudinalé

fagé de fiecare in parte, se schimbé, astfel

incét:

a) ~j0cul e ingelepciunea §i iubirea

copilului care, prin prisma ludi-

cului, descoperé lumea, inocenga

lui fiind debordanté;

b) -iubirea e jocul §i ingelepciunea

pentru ténérul ce se cauté pe sine,
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se dore§te a se gési, regési §i rede-

fini personalitatea;

C) -inrelepciunea e iubirea §i jocul

senectugii care face técuri pa§ii ce-

ncheie ciclul viegiig

Privité poezia §i din alt unghi, putem

remarea §i o anumité melodicitate §i ritmi-

citate matematicé, prin cadenga celor opt

cuvinte pentru fiecare fagé, ne poarté spre

mistica numerologicil unde acestei cifre ii

corespunde 0 persoané realisté, energicé, un

caracter iubitor de siguranré. Adevirul merge

mai departe, apérénd din nou (dupé titlu)

cifra trei:

a) - cele trei fegex

-copilul - ténérul - bétrénul;

b) - cele trei atitudini:

-résul - céntul - tiicerea;

c) ~ cele trei tréiriz
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-iubirea - intelepciunea - jocul;

fapt care, nu ni se pare deloc intéunplétor la

cel pentru care cuvéntul nu era §i nu este

incé un simplu cuvént.

De ce ciclul vietii? Pentru ins€\§istruc-

tura de “scari” atét a vietii cét §i a poeziei,

valoarea venind in fond, din bucuria de a

tréi §i-a face clipa, unici. Valorile nu se

réstoarné ci ele “curg” precum evolutia

noastré, pornind de la résul copilului §i

ajungénd la gravitatea técerii celui devenit

intelept.

La un moment dat, poezia pétmnsé de

sensul vietii, devine “periculos de adevératil”

prin tréirea cu incandescenté a mesajului ce-1

transmite. Se inchide cercul doar atunci cénd

mai pot S51 mai adulmec viata. Si-0 fac cu

intelepciunea iubirii §i-a jocului.
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Cele trei fege nu se despan ci, in con-

textualitatea lor, se susgin, §i-apoi se intrepi-

trund céci, ce-ar insemna una féré cealalté in

ciclul viegii?

Poezia are cadenga ciclului (se vine, se

pleacé) lésénd imprimate afecte ce duc spre

un nou inceput care, cu sigurangil, dupé o

profundé implicare in adéncu-i, nu-i vei mai

da dreptate poetului ce-§i clasa la inceputuri

poezia printre cele “mirunte §i drégu;e”.

Mai putem oare accepta aceasté

remarcé?
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Copilul si  filosofia

Cérébugul de arama, aduné in vers,

acel element al identitétii naturii cu care, prin

inocenta sa, copilul vine in contact direct, de

aceea, un loc aparte in decodiiicarea tréirilor

sufletegti ale sale, 0 are poezia “C5riibu§ul

de arami” .

Candoarea §i intensitatea tréirilor co-

pilului, se desprind insé§i din existenta céré-

bu§ului. De ce c5rE1bu§ul 5i nu altcineva, e

intrebarea retoricé a copilului care, tot singur

i§i §i rispundez

“a§a a vrut poetul S51 He intr-0 varé,

CARABUS, cum vreau §i eu”.

Si, fiindcé poetul s-a dorit a fi un

c51rE1bu§, atunci, “innobilarea sa, de aram51”,

face ca intregul demers al cunoa§terii naturii,
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S5 tie pentru copil, 0 perpetué cziutare

deoarecez

“vara este turnétoria unde forma lucrurilor

care ca §i fata morgané, n-au tipare, iar el,

c§1rE1bu§ul vine dintr-un belgug de verdeaté"

(se pierde intre tonuri de verde §i petale de

flori).

Copilul “simte” cE1r:?1bu§u1 cum, la

atingerea ne§tiut5, pot vorbi §i vreascurile $i

de aceea, punéndu-gi parcé degetul pe buze

§i umblénd pe vérfuri, e aléturi de poetul ce

lasé ploaia de mistere a zgomotului sé-1 inu-

nde, ca apoi, totul S51 He atét de simplu, pre-

cum apa cuvintelor céci, el vine din lumea

celor care nu cuvénté.

Copilul iube§te cEu‘ébu§ul, de fapt,

sufletul poetului, pactizénd cu el atunci cénd

vine dintr-0 lume ce lui ii este deschisé doar
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prin cuvintele magice ale naturii, cénd lumea

e 0 alté lume cu care el se poate identifica.

Vérsta nu-1 impiedicil pe micul céuté-

tor de a H propriul séu c€1r:?1bu§atunci cénd

dore§te, cét de neingeleasé céteodaté, afini-

tate cu natura. Abundé in culoare poezia, ea

cuantificénd emogional tréirea copilului

atunci cénd descoperé misterul cérébu§ului

de aramé. Poezia apare in cele mai multe

cazuri:

a) - verde = §i vine de la povestea

naturii;

b) - albastré = inconjurénd ceml stre-

curat printre vreascuri;

c) - rogie = inundénd totul cu céldura

verii;

d) - galbené = de la irealul aurului, vara.

Totul incité copilul la mister §i “allian-

ge” cu natura, faptul C51 el, ciribusul dore§te

98



S51 fie luat in seamé, reprezinté momentul

de similitudine dintre cei doi, deoarece

primul simte C51 are nevoie de a ii ingeles,

ajutat, cunoscut, stimat si iubit féré a trebui

sé facé “g§1l5gie”. Cu alte cuvinte, ajungem

in momentul in care, cérébusul nu mai este

poetul ci, prin personalizarea sa, devine

insési copilul care, in tumultul vieiii, are

nevoie de CLIPA SA, clipé pe care in multe

situagii, 0 géseste doar in naturé.

Si astfel, perspectiva cunoasterii de

sine, dar mai ales a stimei si imaginii de sine,

incepe sé prindi noi conotagii compoframen-

tale din partea copilului. Filosofia poeziei se

transformé in posibilé experiengé de viagé,

iar la unii dintre ei, momentul prelungit al

“neluérii in seamé” de cétre cei din jur, poate

deveni 0 traumé psihicé. in acest moment,

cuvéntul cheie al poeziei devine “si-l luim
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in seami” cu toate implicagiile sale cog-

nitiv-componamentale ce decurg din ansam-

blul conjuncturilor tréite §i create.

in acest context al trecerii de la o sim-

plé citire 5i analizé a poeziei la un substrat

cognitiv ce aduce atingere stérii comporta-

mental-afective a copilului, intregul demers

al derulérii momentelor, reprezinté o radio-

gratiere a atétor neingelesuri ce apar gi la

aceasté vérsté §i care se doresc a ii cunoscute

gi rezolvate. De fapt, copilul prin alegerea lui

“sin-I luim in seam5”, cere, dore§te, are

nevoie de ajutor, noi fiind cei capabili de a-l

vedea §i ajuta.

Nu mai surprinde pe nimeni §i nu

poate deveni intémplétor atunci cénd poezia

este povestité de ocolarul mic, §i apar ase-

menea exprimiri artistice cu bogaté incércé-

turé afectiv-volitivé:
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-“Din bogégia sa de iarbé, c€1r51bu§ulde

aramé vine cu mult zgomot ca si-1

bégém in seamé, a§a cum pe mine mé

vede toaté 1umea”.

(elevul H.V.)

-“Se spune cé intr-o poezie a ajuns un

c5r§1bu§ ce dorea S51-1 luém in seamé,

chiar dacé vine din lumea celor care nu

cuv€1ntE1”.

(eleva S.M.C.)

-“Era odaté 0 mare bogégie de verdea-

gé. Si din acea verdeagié, vine c:?1rE1bu§u1

de aramé. Haidegi sé-1 luém in seam51”.

(elevul U.O.)

-“Vine §i e necéjit gi poate de aceea tre-

buie si-1 luém §i si-1 bégém in seamé”.

(eleva LA.)
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5. -“El este 0 iiinta ca si mine si facem

amandoi zgomot ca sa ne vada lumea si

sa ne ia in seama”.

(elevul S.C.)

considerandu-se ca semnalul de alarma a

fost deja tras, iar luarea in seama a copi-

lului e absolut necesara.

0 asemenea prezentare a poeziei prin

prisma unei indisciplinaritati, face ca iiloso-

fia pentru copii sa tie mai mult decat utila la

aceasta varsta (7-10 ani), iar cunoasterea

copilului, ca o stringenta necesitate, reusind

astfel a “depista” acolo unde este cazul, acel

ceva ce spune mai mult decat “a invata pe de

rost 0 poezie de Lucian Blaga”.

Faptul ca universul poeziei blagiene

deschide si perspective de cunoastere sub

aspectul dezvoltarii psihice a copilului, re-

prezinta inca un pas spre o abordare com-
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plexé gi valoricé a tot ce aduce cel numit de

el insu§i ca-n oglinda unei ape, “mut ca 0

lebédE1”.

$i-atunci, nu mai miré sau n-0 S5 mai

mire pe nimeni cénd, pe marginea poeziei se

vor putea face remarci de cétre copii, precum

cea a elevului B.C.:

“Poetul i§i alege c§rébu§ul deoarece el pe

el dore§te S51 se cunoascé.”

Si de aici, orice punct spre cunoa5tere

e mai mult decét un simplu  pas.
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ingelegerea prin... negare ca element

cognitiv

Lucian Blaga poate fi privit §i din

perspectiva omului, poetului §i/sau filoso-

fului pentru care neingelesul poate deveni

ingeles $i intelesul, neingeles, aducandu-ne pe

teritoriul cognigiei, fapt ce determina reacgii

atitudinale la aflarea starii ce-0 declan§eaza.

Astfel, poetul se ascunde in versul sau, cau-

ténd piatra Hlosofala. El indeamna, presu-

punand ca din propria-i stare cogniscibila,

§tie caci, sugereaza:

“Sap:?1, frate, Sapa, sapa

péné dai de stele-n apa”.

(Sapa, frate, Sapa, Sapa-

vol. Nebanuitele trepte-1943)
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astfel incét certitudinea S5 aducé implinire §i

valoare.

Poetul nu numai cé se ascunde, dar se

§i pierde céci :

“Dacé m-ag pierde in toate

§i-a§ réméne féré nume

a§a ca 0 pané cézuté din zbor

din aripa pajurei,

n-ag mai H singur pe lume”

(“Dacé m-a§ pierde in toate-

vol _ Nebénuitele trepte-1943)

identitatea sa cerénd o noué cunoa§tere du-

blaté de propria experienga céci §i Icar vroia

S5 zboare, doar ci, fagé de el, eu, cel ce mii

pierd in toate, mé regésesc in infinitatea

ritualurilor penei de pajuré ce adulmecé in

cédere, lumea. Si-atunci, in sinusoidala atin-

gere a zborului, n-a§ mai fi singur pe lume,
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fapt ce-ar determina plenitudinea, in lipsa

pedepsei “ de-a réméne singur pe 1ume”.

Sunt stéri de fapt ale cunoa§terii inre-

gimentate in obi§nuita forma rotundé a

ingelesului ce-i permite cuvéntului a intra in

cetatea mingii, declaneénd prin atitudine...

neingelesuri. Ajungem in aceasté contextua-

litate a joeului filosoiic, dar mai ales, psiho-

lingvistic, la a tiilcui téilcuirea, gésind tail-

cuitori precum cei care devin u§ieri ai ingele-

sului cunoa§terii. Toate acestea pomesc in

curgerea lor fireascé, determinénd ingelegeri,

tzilcuri prin  negarea acestora.

Poezia Tillcuri din volumul Nebénui-

tele trepte (1943), ar putea trece u§or neob-

servaté de unii, dacé cele noué versuri n-ar

trimite prin subtilitatea lor, la cunoa§tere. Ea

curge prin negare, deschizénd calea spre

cunoa§tere céci, doar célétor §i céutétor
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poate fi cel ce dore§te a §ti, a face, a desface

§i preface multe in insu§irea téilcurilor lor,

fécénd din noi, cititorii ei, télcuitori, pre-

zenténdu-se sub forme :

Télcul florilor nu-i rodul,

télcul morgii nu e glodul .

Télcul flécérii nu-i fumul,

télcul vetrei nu e scrumul.

Télcul frunzei nu e umbra,

télcul toamnelor nu e bruma,

dar al drumului e doml,

télcul zérilor e norul,

duc5u§ul, célétorul.

(in vol. Corébii cu cenusé- 1943-1957)

§i determinénd noi ingelesuri prin negarea

obi§nuitu1ui §i stereotipiilor, §tiutelor §i ne-

gtiutelor ce pot aduce aproape, dimensiu-

nile astrale ale cognigiei, dec1an§énd curio-

zitégi nedisimulate.
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Poetul neagai stiutul , adicii :

- florile pot da numai rod,

- moartea nu se identiticé decét

cu glodul,

- flacéra trebuie neapérat si

scoaté fum,

- vatra S51 aibii scrum,

- frunza S51 tie trecétoare,

iar toamna si albeascé intotdeauna de bru-

mi?

Cu sigurangé ci nu, deoarece poetul ii

alocé cititorului, ctitoria télcuitorului, til-

maciului, léséndu-1 S5 indrizneascé prin cu-

oa§tere de a se redescoperi in fiecare clipé,

nemaitiind singur, chiar dacé s-ar pierde. Si

fécénd télcuitorul exercigiul singur, ar putea

télcui céci 1

- tiilcul floriie iubirea,

- tiilcul morgii, nemurirea,
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- tfllcul Hécérii, menirea,

- tzilcul vetrei e simgirea,

- télcul frunzei, ve§nicia,

- téilcul toamnei, tréinicia,

réménénd dorul cu drumul §i cerul cu no-

rul, doar el (norul) petrecéndu-se a E ducé-

u§ul, gata de a mai gési inca §,i drumul lui

Ulise spre Itaca amintirilor sale, devenind

céutétorul, c§\l§1toru1intr-ale cunoagterii.

Ce spune oracolul? Simplu- Cu-

noa§te-te pe tine insugi, devenind §i dove-

dind in timp, necesitatea §i nevoia a fi pro-

priul téu télcuitor, descoperind lumea §i

Hind célétorul cunoa§terii, apropiindu-te de

taina luminii.

Si astfel, subtil, poetul ne indeamné si

nu uitam C51 :

“§i tot ce-i ne-ngeles

se schimbé-n ne-ngelesuri §i mai mari”
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(Eu nu strivese corola de minuni a

lumii- vol. Poemele luminii- 1919).

filcéndu-ne a des1u§i ingelesul, paradoxul,

chiar §i prin negarea sa, atengionéndu-ne:

“Cé1étorule, aibi incredere-n graiuri,

cum este al meu.

Nu sunt un zeu,

dar ies curat.

(lnscripgie la un izvor-

vol. Addenda- 1920-1951)

EL, réménénd in continuare:

“. _ .mut ca o lebédé.

in patria sa,

zipada fépturii gine loc

de cuvént.

Sufletul lui e in céutare

in muta, secular céutare

de totdeauna.

§i péné la cele din urma hotare.
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El cauté apa din care bea

curcubeul.

El cauté apa

din care curcubeul

isi bea frumusetea si netiinta.”

(Autoportret- vol. Nebénuitele trepte-1943)

Si totusi, réméne a ne intreba retoric- a

fost, este si va fi poetul un etern tzilcuitor in

ale cunoasterii? Dupa cele intémpinate, este

o certitudine ci poetul este télcuitorul

técerii, nemuririi si cuvéntului ascuns in

intelesul neintelesului séu, deoarece, lésénd

cititorul de-al cunoaste prin propria simtire si

implinire sufleteascé, devine pentru insusi

sutietul séu, télmaciu.
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Ticerea in lini§tea perceperii §i

cun0a§terii Eu-lui

A gasi repere psihologice in poezia

blagiana reprezinta acea matrice a §tiin;ei cu

care pogi sa:

“Sap:?1, numai, Sapa, Sapa,

pana dai de stele-n apa”

(Sapa, frate, Sapa, Sapa- Varsta de fier-

1940-1944),

fapt care certiica ve§nica §i eterna doringa a

poetului de a cunoa§te §i a se cun0a§te, stari

cuprinse in necuprinsul lor, in §iI'lliI°€3cuvin-

telor sale ce pot aduce lini§ti 5i téceri.

Poetul porne§te spre autocunoa§tere de

la lini§tea care-1 face sa auda nelini$ti:

“Atata lini§te-i in jur de-mi pare ca aud

cum se izbesc de geamuri razele de luna”
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(Lini§te-Poemele luminii-1919)

céci, continuénd ilustrarea sonoré:

“in piept

mi s-a trezit un glas striiin

§i-un céntec cénté-n mine-un dor

ce nu-i al meu”

(Lini§te-Poemele luminii-1919),

§i-atunci, Eu-l meu prinde conturul tainic al

vorbei nevorbite §i-a §oaptei, ne5optite.

A te §tii, tu cu Eu-1 téu, este de multe

ori ticerea a§ternuté printre visele ce dor §i

friméntarea cunoa§terii atunci cénd lumina

n-aduné numai zori, iar viaga incremenité-n

ve§nicia ei, e stalactité.

Poetul Lucian Blaga trece a se auto-

cunoa§te prin insé§i aceasté comparagie, spu-

nénd céz

“ Técerea mi-este duhul-

§i-ncremenit cum stau gi pa§nic
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ca un ascet de piatré,

imi pare

C51 sunt 0 stalactité intr-0 groté uria§€1,

in care cerul este bolta.”

(Stalactita-Poemele luminii-1919),

unde eternitatea técerii aduce duhul/sufletul

in apogeul cunoaeterii, acceza fiind linigtea

pa§nie5 a celui amintit, iar inveli§ul cerului

pentru neputinga izbévirii noastre, e bolta

pe§terii din noi.

Spusé Eu-lui cu Eu-1 insé§i, este dialo-

gul filosofic dintre “a fi” §i/sau “a nu fi”,

céci, precum clipa tiicerii spre cunoaeterea

ce in picurii de luminé aduce stropii de pace,

a§a §i neputinga de a nu m5 ingelege pe mine

insumi, m5 incremene§te, de fapt:

“Si impietresc in mine”

(Stalactita-Poemele luminii-1919),
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elementul primordial Hind acceptarea Eu-

lui §i zbaterea lui precum de atatea ori, lini§-

tea §i tacerea 0 fac deopotriva, dand clipei

curgerea in eternitate, facénd din existenga,

cunoa§tere.

A §tii sa taci, insemna a construi prin

puterea gandului, puntea Eu-lui spre cunoa§-

tere deoarece reincercarea prin ideea nepre-

vazutului, poate rasturna infinitul neaccep-

tarii insa§i a valorii tale, dénd semnului,

semn.

Sub forma apropierii ticerii de Eu,

Rafael Noica aduce prin decalogul matricei

tacerii, atat putinga cat §i neputinga de a me-

dita asupra dobandirii lini§tii sulletesti prin

tacere, reliefand interferenga cu achizigiile

cognitive.

Astfel, implicarea tacerii in tot ce

este atat de aproape gi apropiat cotidianului,
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poate deveni 0 con§tiin;5 determinénd atitu

d1n1 51 conduit comportamentale ale propriu

1111611 Deci:

Taci, dacé nu ai de spus ceva valoros.

Taci, atunci cénd ai vorbit destul.

Taci, péné cénd igi vine réndul sé

v0rbe§ti.

Taci, péné cénd e§ti provocat.

Taci, atunci cémd e§ti nervos §i iritat.

Taci, atunci cénd intri in Bisericé

pentm ca Dumnezeu S5-gi poaté vorbi.

Taci, cénd pleci de la Bisericé, pentru

ca Duhul Sfént six poaté imprima in

mintea ta, lucnlrile pe care le-ai auzit.

Taci, cénd e§ti ispitit si vorbe§ti.

Taci, cénd e§ti ispitit S51 critici.

Taci, cénd ai timp sé g§1nde§ti inainte

de a vorbi. AMIN!
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Si astfel, ticerea, precum lumina

creati in ziua dintéli, percepe ingelepciunea,

dénd Eu-lui dimensiunea cosmicé a trupului

tiiu, céci a ticea e vorbirea cuvéntului in

tiparul duhului séu, aparginéndu-ne.
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Dorul- dor, metamorfoza emogiei §i a

sentimentului

Dacé pornim de la remarca fzicuté de

Eugen Simion (1975) ,,Din poezia popularé,

Blaga ia §i nogiunea de dor, cu ingelesul ce se

cunoa§te. Dorule-dor, care intervine intr-un

poem, ar fi cea mai profundé dintre sufe-

ringele plécute :

,, Acela care n-are amintire

§i nici sperangé, dorul-dor "

o suferingé 1a puterea a doua, un chin din

care s-a scurs dulceaga veninului.

Poetul trece aici dincolo de graniga

poeziei de sentiment. Meditagia sté incé in

preajma emogiei. Lucnl Curios, ea apare in-

deosebi cénd intervine perspective tempo-

ralé.”
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ln acest context ,vom reu§i a delimita

inflexiunile pe care conceptul de dor, le

aduce in Hlosofia blagiané prin izvorul poe-

ziei populare.

Decodificénd incé de la titlu, Dorul-

dor, poetul cuprinde introspectia emotiei

traité prin sentiment. El, dorul, nu este unul

simplu, ci dorul -dor care reprezinti prin

repetitie, un alter - ego, poetul continuénd

sub aceasté amprenté a identitétii, accentu-

énd valoarea ca identitate :

,, Cel mai adénc dintre doruri

e dorul- dor .”

Parafrazénd ideea surprinsé §i de

Eugen Simion (1975), tragismul eu- lui, vine

din neputinta de a nu se mai regési in niciuna

dintre fonnele cogniscibilitétii deoarece, atét

amintirea cétt §i speranta numai existé ca

puncte de reper, astfel dorul- dor e indes-
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tructibil in a tinde spre 0 noué amprenté

emotionalé:

,, Acela care n-are amintire

§i nici speranté, dorul-dor "

Si t0tu§i, in existentiala noastré stare

de cunoa§tere, apar: ideea, drumul, dorinta

de a §ti, de a fi céutétor, célétor prin nebé-

nuitele trepte ale nelini§tii, céci :

,, Pe-un drum ne duce doml-dor,

pe-un drum

ce dincolo de orice célétor

mai are-o prelungire.”

aceasté noué §ansé acoperi aria accesi-

bilitétii cogniscibile a propriei emotii, a

propriului sentiment ce de data aceasta i§i

pot avea identitatea intr-o motivatie perce-

ptualé.

Poezia in contextul ei, nu identificil

dorul (nu §tim eine este) nu aduce temporo-
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spatialitatea sa, ci recunoa§te modalitatea -
cum este?

,,N€Sf§1f§ite dorul- dor.

Bate-n valea tuturor . "

inflexiunea accesibilitétii Hind daté de acea

auri (bate, adie), fiind inzestrat cu mitolo-

gica intruchipare a acelui mai presus de,

care totugi devine un bun comun in ideea ci

valea, adicé dmmul e al nostru, al tuturor $i

de noi depinde dacé dorul- dor ne: indré-

ge§te, apéré, cople§e§te, amE1ge§te sau ne

spulberé in infinite particule, sentimental, de

fapt iubirea, cea care aduce intr-o profundé

metamorfozé dorul preschimbat intr-0 vreme

a vremelnicei clipe, in dorul- dor ce doare,

§i atunci realul este adevérul iar timpul nu

mai bate.
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Determinarile conceptuale

ale poverii

Apéruté sub Zodia blagiané a ,,Cén-

tecului focu1ui", poezia Greeru§a dezar-

meazé de la prima lecturé prin frumusetea sa

dantelaté in tréiri gi sentimente .Este de fapt

0 iibulé a ceea ce, greierele §i furnica i§i

disputé de ani luminé punénd in talerele

eunoa.3terii: céntul, armonia, iubirea, cét §i

prosperitatea, identitatea ei agoniseala, astfel

incét alegerea S51 iie greu de fécut.

Si pentru C51 el, greierele este expo-

nentul inconfundabil al altei, soata sa, gree-

ru§a vine a da ins51§i numele séu, identitatea

greului care §i prin perceperea primaré a

cuvéntului , determiné starea de  greutate _
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in accepgia greenlgei ce intrupeazé

inocenga acceptérii necondigionate a tot ce ne

inconjoaré ca 0 percepgie §i reprezentare

groso-modo, totul se reduce cosmic la greu

gi usor, facilul fiind doar ceva imperceptibil

§i trecétor. De aceea, in acest context :

,, Greu e totul , timpul , pasul ,

Grea-i purcederea, popasul "

deoarece punctelc de reper sunt inceputul §i

sf:?1r§itul , cople§itoare Hind temporalitatea eu

-lui cc determiné variagii ale conduitei sale

atét intrinseci cét §i extrinseci _

Si spiritualitatea e grea , céci :

,, Grclc-s pulberea §i duhul

greu pe umeri chiar vézduhul”

§i cu toate acestca, necunoscutul, nevaézutul,

duc greul _

,, Greul cel mai greu , mai mare

ii-V5 capétul dc calc .’ ’
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adicé, acel sf€1r§ital greului ce determiné o

conduita a eu-lui .

Faptul cé greul poate H invins, ca

problema inconfundabilé ap51rut51in percepgia

eu-lui, i§i are rezolvarea, solugia, face ca

speranga - sub forma accepgiei, a impacatului

cu sf§1r§itul greului, S51-i aducé greeru§ei,

sentimentul de emogie fagé de reperul intan-

gibil al viegii - vatra, céci ea dore§te :

,, S51 mé-mpace cu sfér§itu1

cénté-n vatré greeru§a:

Mai ugoara ca viaga

e cenu§a, e cenu§a .”

unde, cosmic doar cenu§a e calea spre uni-

versul ce prin imponderabilitatea sa, trans-

formé greul in u§or, eliminénd dualitatea

imperceptibilil a neputingei, félcénd din pute-

rea lui a §ti - cheia depa`i§irii greului, a

poverii.
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Si totu§i, ce face greeru§a? Ea preface

doar timpul §i pasul, drumul §i vazduhul,

capatul de cale §i sfar§itu1 in lait- motive in

care impargiala acceptare, capata dimen-

siunea cosmica.

Si astfel, intr-0 stare a similitudinilor -
greul e povara, iar greutilgile -poverile,

sunt cele care in dulcele lor amar, dau omu-

lui puterea de a le duce _

Poezia Poveri surprinde prin: greu-

tatea, povara spirituala a mesajului, com-

pletand prin cogniscibilitatea sa, delimitarile

din poezia Greeru§a .

Astfel, metaforele devin poveri ale

cun0a§terii §i necunoa§terii, ale realului §i

irealului, ale viegii §i morgii, luminii §i

intunericului, iubirii §i urii §i toate, spuse sau

nespuse, percep prin atitudine, povara. Caci:

,, fnalgi §i drepgi ca fumuri
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poveri purtam pe drumuri "

dar, chiar dacé efemeri suntem precum fu-

mul, poverile nu ne apleacé, ci ele devin

(precum unii ) pietrele drumului _

in fapt, metafora poetului devine pro-

videntia, mesajul determinénd conduite.

Astfel, povara apare purténd masca desti-

nului, prin cuvéntul ce sl5ve5te sau ad§1nce§te

géndul in nelini§tile vietii :

,, in pagii no5tri: soarta "

iar pentru unii dintre noi, impovorati de

génduri §i nelini§ti, pa§ii duc urma soartei,

iar drumul spre propria soarté ne-0 ducem in

pa§ii ce-§i lasé in forme, umbra .

,, Pe prund de suflet: moarte "

duritatea vorbei este precum prundul, céci in

adéncul sufletului nostru, poate s51lE1§lui

abisul noptii nesfér§ite .

,, Sub zeaua noastré: oasele ”
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ca §i cum ele, §i miuuntaiele péméntului, cei

ce vor veni in timp se vor lovi ca poverile

omene§ti spuse §i nespuse, bénuite §i nebé-

nuite pe infinitul incé nedeslu§it.

Ceea ce frapeazé in aceasté descon-

spirare a poverilor, este acea razé, acea

sperangé a lini§tii §i echilibrului, céci dacé,

drumul, pa§.ii §i sufletul poarté sub 0 formé

sau alta necunoscutul §i neprevézutul, inima

-aduné frumusegi:

,, in iniméz fmmoasele "

astfel incét dulcea povarzi §terge eternitatea

altor poveri ce totu§i, nu ne apleacé.

in fapt, acceptarea poverilor precum

intregul determinism al fatalitégii umane,

face ca ins§§i viaga si oscileze intre un

curcubeu §i -o auroré borealé. De aceea,

putinga de a depési greutigile §i poverile ce

ne pot cople§i , aduc genei noastre puterea S5

127



facé: haz de necaz, sé rédé cu lacrimi si sé

ducé mai mult decét poate, neuitémd C51 sté in

puterea mingii de a da réspuns abisului, astfel

incét, dénd timpului - timp, sélésluim noi

lumi, iar cunoasterea de sine va inlétura

obstacolele de cuvinte prefacute-n poveri de

simri nesférsite in care zilele si nopgile ca

intr-0 perpetuzi miscare cosmici, mengin

echilibrul aflat intr-0 dualitate, totusi cognis-

cibilé: invingétor sau invins? Aceasta este

intrebarea!
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Psyche - marea al alter-egoului

Etimologic, din grecescul psyche =

suflet / spirit, poetul il defineste déndu-i

incércétura specialé astfel incét, dacé 1-am

privi intr-o oglindé a introspectiei, am intuit

doar partea de nelinisti, durere, frémémtare,

drumuri, ranii si chiar pécat .

in acest context, cele doué poezii in

care poetul zéboveste si vorbeste cu sufletul,

nu atrage atentia prin optimismul debordant

cum ar putea H posibil, ci din contré, sufe-

rinta rézbate si-si pune amprenta pornind

incé de la titlu :

Suflete, prund de pilcate

Sufletul, s-apleacé soartei

Suflete, prund de pécate apérutzi in

contextul Corébiilor, este la prima vedere un
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amalgam in care sufletul se cauta prin cu-

vinte Hind totul sau nimic:

,, Suilete, prund de pacate

e§ti nimic §i e§ti de toate.”

unde metafora ,,prund de pacate” marcheaza

identitatea de neputinga a sufletului, ceea ce

confirma indecizia de a ne putea raporta la

identitatea lumii, decizia fiind greu de luat:

,, Roata stelelor, e-n tine

§i 0 lume de jivine.

E$ti nimic gi e§ti de toate,

aer, pasari calatoare,

fum §i vatra, vremi trecute

§i pamanturi viitoare .”

lupta dandu-se intre stele gi nori, fum :gi

vatra, lini§ti §i nelini§ti, trecut §i viitor, ape §i

pamanturi, tine §i jivine, incercarea intima de

a gasi o speranga pentru suflet ramane ca un
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lait-motiv, doar pésérile célétoare puténd

intnlpa ideea §i implini visul.

Zbuciumul continué pentru cé:

,, Drumul téu nu e-n afaré,

céile-s in tine insugi _ "

unde egoul, alter-egoul, sunt intr-0 perpetué

céutare. Poetul folose§te din perspectiva

psihologicé, cuvéntul zbucium §i nu zbatere

(pot si soap dacé mé zbat, mi agit, m5 re-

volt) cel dintéi luénd insé misura suferingei

sufletului, aici, vorbim de lupté, de nelini§ti,

de neputinga §i totu§i doringa de a giisi calea

ce péné la urmé s.§15§luie§te in fiecare dintre

noi, céci  eu sunt calea  
Si toaté aceasté suferingé §i fréméntare

face ca lini§tea S5 aparé ca prim pas spre

viitor el, cerul Hind marca spirituluiz

,, Iaré cerul téu se na§te

ca 0 lacrimé din plénsu-gi "
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unde téré durere §i sacrificiu, sufletul nu

poate fi pur §i de aceea céutérile §i cuvintele

incé nerostite in pécatul lor, sunt pmndul din

adéncul sufletului ce vrea totuei, spre lini§-

tea lui chiar dacé e roaté a stelelor, speranga

precum ceml ce se va na§te atunci cénd,

pécétos Hind igi recuno§ti prin lacrima plén-

sului, sufletul. Si totuei, e scépare céci nu e

cenu§a, iar el, puténd fi de toate, este, deve-

nind spiritual ce-gi di for;a §i téria de a réz-

bate, zbuciumul nefiind in zadar, iar invingé-

torul prundului de pécate Hind tu insugi.

Ca un adagio, poezia Sufletul,

s-apleacé soartei aduce in prim plan covér-

gitoarea putere a sufletului, aceea de a se

apleca 5i 'ingenunchea in faga soartei, fiind

supus §i milostiv, accepténd totul ca 0 forgé a

destinului eét §i putinga de a c0ple§i soarta,

dualitatea sténd in modul de raponare a cog-
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niscibilitagii la tipul de acceptare sau inac-

ceptare a soartei.

Si toate acestea, cu izul versului po-

pular - melodicitatea fiind data de cadenga

ritmului §i a rimei. in aceasta stare:

,, Sufletul s-apleca soartei

jalea-1 bate nu-1 destrama”

puterea de a rezista atunci cand jalea e unita-

tea de masura a durerii §i bate, dar nu-1 des-

trama, taria sufletului e cremene caci praf §i

pulbere nu-1 face 1

,, Vantu-n ape face unde ,

bucura-te ca nu-i rana”,

in subcon§tientul nostru, vantul poate face

valuri, unde, bucura-te ca doar rane§te dar

nu-i rana caci :

,, Inima se mai framanta .

bantuita se intrama.”

133



zbuciumul interior, acel alter-ego face ca

tréirea interioaré sé prindé totu§i puterea §i

esenta eu-lui céci, inima, centrul iubirii §i al

vietii, se fréménté, génde§te, lucreazé §i cau-

té intelesuri, iar toate acestea 0 fac mai

putemicé, 0 intéresc pentru ceea ce este §i

acel ceva necunoscut care va veni intr-0

vreme nedeinité incé _

Si ca lait- motiv - véntul, purtitorul,

solul, célétorul, céutétorul, mai face 0 undi:

,,V€1ntu-nape face-0 undé,

unda-i undé, nu e ran5”.

precum 0 atingere de aveltizare a ceea ce

soarta §i sufletul pot sau nu pot unelti céci,

atunci cénd unda-i undé, nu e rané, nu doare

iar sufletul nu je1e§te.

Mesajul celor doué poezii - sufletul

pare C51 este inregimentat intr-un dinainte

§tiut drum, cale al alter-egoului, evadarea
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sufletului Hind pugin probabilé dar totu§i,

puterea §i tréirea acestuia pot invinge totul

astfel incét marca spiritului si menginé

echilibrul intre reu§itE1 - soarté - puritate,

dénd sens viegii §i rostului Hecéruia fécénd

rénduialé pentru tot §i de toate in suflet,

adresarea poetului Hind direct raportaté

printr-o armonie indestructibilé chiar §i fagé

de vicisitudinile astrale, aceea de sufletul  
suflete!

135



Bibliografie

1. Blaga, L. (1965) - Hronicul .vi céntecul

vcirstelor, Ed. Tineretului-Bucure§ti

2. Blaga, L. (1966) - Antologie de poezie

populard, Ed. pentru literatura , Bucure§ti

3. Blaga, L. (1974) - Poeme/Poémes, Ed.

Minerva, Bucure§ti

4. Blaga L. (1975) - Ce clude unicornul, Ed.

Minerva, Bueure5ti

5. Blaga, L. (1982) - Poezii, Ed. Carcea

Romaneasca, Bucure§ti

6. Blaga, L (1982) ~ Opere, Ed. Minerva,

Bucure§ti

7. Blaga, L (1991) - Poemele luminii, Ed.

Prometeu, Bueure§ti

136



8. Blaga L. (2002) - Nebanuitele trepte, texte

alese: filosofice, poezie, teatru, proza, Ed.

Doina, Bucuresti

9. Balu, I. (1986) - Lucian Blaga, Ed.

Albatros, Bucuresti

10. Botez, A. (1999) - Concepte integrative

antice, moderne, _post-moderne, Ed. Semn,

Bucuresti

11. Braga, C. (1998) - Lucian Blaga. Geneza

lumilorposibile, Ed. Institutul European, Iasi

12. Coelho, P. (2005) - Zahir, Ed.

Humanitas, Bucuresti

13. Gibson, C. (1998) - Semne ,si simboluri,

Ed. Aquila 93, Oradea

14. Gana, G. (1976) ~ Opera Iiterara a lui

Lucian Blaga, Ed. Minerva, Bucuresti

15. Goga, O (1993) - Poezii, Ed. Veritas ,

Tg. Mures

137



16. Mincu, M ( 1995) - Lucian Blaga, Ed.

Pontica Constanga

17. Moraru, C. (2005) - Lucian Blaga -

convergente intre poet ,vi filosof Ed.

Ardealul, Tg. Mure§

18. Nistor, E. (2007) - Conceptul a’e spatiu

mioritic in filosofia lui Lucian Blaga, Ed.

Ardealul, Tg.Mure§

19. Pa§ca, M, D - Elemente de structura

psihologica in universul poetic blagian-

apémt in revista-Altaml Reintregirii-seria

noué, anul XI, nr.3/2006, pag.239-253,

20. Pa§ca, M. D. - Timpu! in poezia biagiana

din perspective filosofice, psihologice- Lu-

crare publicaté in vol. ,,Izvoare 1i1osofice”-

periodic de comunicare multiculturalé, 2009-

pag. 121-128, Ed. Ardealul, Tg. Mure§

21. Pa§ca M.D. - Apa ca semn al identitatii

cognitive in poezia blagiana- lucrare apéruté

138



in revista Studia Universitatis-Petru Maior -
Philologia- Tg_Mure§ r1r.1 1/ 2011 pag.105-

109

22. Pa§ca M.D. - Perceperea cuvdntului din

perspective psi/10-pastorale lucrare apéruté

in revista Studia Universitatis-Petru Maior -
Philologia- Tg.Mure§ nr.12/ 2012 pag.71-77

23. Pagca M.D. - Casa - lair motiv in poezia

blagiand - lucrare apéruté in revista Studia

Universitatis-Petru Maior -Phi1ologia- Tg.

Mure§ nr.9/ 2010 pag.228-234

24. Pa§ca M.D - fngelegerea prin negare ca

element cognitiv - lucrare apéruté in revista

Studia Universitatis-Petru Maior -Philo-

logia- Tg.Mure§ nr. 14/ 2013 pag. 94-98

25. Pa§ca M.D - Pragul u§ii -spa;iuI sacru-

lucrare prezentaté la Festivalul Nagional

,,Lucian Blaga”, edigia a XII-a, Térgu-Mure§,

2012.

139



26. Pagca M.D.(2013) - Identitatea Eu-lui ,Si

Alter-egoului in poezia blagiané, publicata

in vol. Literatura, discurs §i dialog multicul-

tural - Tg, Mure§, Ed. Universitagii “Petru

Maior”, Tg. Mure§

27. Pa§ca M.D- (2008) - Psihologia u§ii, Ed.

Ardealul Tg. Mure§

28. Pop, I. (1981) - Lucian Blaga - univer-

sul liric, Ed. Cartea Romaneasca, Bucure§ti

29. Todoran, E. (1981-1983) -Lucian Blaga,

mitulpoetic, vol. I-II, Ed. Facla, Timi§oara

30. Vidam, T. (2005) - Lucian Blaga ,Si

jilosoja europeanci a secolului XX Ed. Casa

Cargii de Stiinga, Cluj Napoca

31. Wunenburger, J. J. (2000) - Sacrul, Ed.

Dacia, Cluj - Napoca

32. Diciionarul de psihologie Larousse -

1998 - Ed. Univers Enciclopedic, Bucure§ti.

140


