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Cuvânt din partea autorului 
 
 

Nu l-am cunoscut personal pe profesorul Ioan Chereji. Profilul său uman şi 
profesional l-am conturat doar din relatările celor care i-au fost apropiaţi sau prin 
preajmă, de la colegi, prieteni, foşti studenţi… 
 O cunosc, în schimb, pe soţia sa, distinsa doamnă prof. dr. Térez Peris 
Chereji, care, prin devotamentul nelimitat  pe care l-a avut şi încă îl mai are pentru 
fostul său partener de viaţă, poate fi considerată un model-simbol pentru căsătoriile 
interetnice din spaţiul transilvan şi nu numai. Sentimentele domniei sale faţă de cel 
care face obiectul acestei cărţi m-au impresionat atât de mult  şi m-au determinat să 
scriu această carte, atipică prin conţinutul său. Nu este nici carte de autor, în 
întregimea sa, şi nici ediţie îngrijită. Este şi una şi alta, fapt care se datorează mai 
multor  considerente.  
 Despre profesorul Ioan Chereji, poet şi istoric de teatru, ne-au rămas relativ 
puţine informaţii despre viaţa şi activitatea sa. Singurele documente inedite sunt cele 
pe care soţia sa le-a făcut cadou Muzeului Judeţean Mureş, dar nici din acestea nu 
se poate reconstitui un tablou bine conturat care să ofere elementele pentru o carte 
cuprinzătoare.Sătmărean de origine, lipsesc tocmai informaţiile complete despre 
această perioadă a vieţii sale, schiţa biografică, care cuprinde şi activitatea sa 
ştiinţifică până în anul 1977, fiind elaborată pe baza unui Autobiografii descoperită 
printre documentele sale, la care se adaugă amintirile soţiei şi informaţiile care mi-au 
parvenit din partea domnului  dr. Viorel Câmpean de la Biblioteca Judeţeană din 
Satu Mare, pentru care le rămân recunoscător. 
 Mult mai cuprinzătoare sunt însă referinţele despre activitatea sa profesională 
şi extraprofesională. Ioan Chereji, cunoscut şi sub pseudonimul Ioan Cherejan şi-a 
început activitatea ca profesor de limba şi literatura română fiind atras, în tinereţe, şi 
de muzele poeziei. A fost unul dintre tinerii poeţi remarcaţi din Transilvania nordică 
aflată, vremelnic, sub administraţia maghiară (1940-1944), perioadă în care se 
punea, pe prim plan, nu valoarea în sine a versului ci posibilitatea sa de a conserva 
graiul românesc, în situaţia în care intelectualitatea românească fusese nevoită sau 
plecase de bunăvoie spre alte zări. Primele sale producţii  poetice au văzut lumina 
tiparului într-o antologie publicată în 1941 şi  apoi într-un volum personal, singurul, 
de altfel, apărut în 1943. Dată fiind raritatea acestora sau chiar lipsa lor totală din 
biblioteci, am considerat ca fiind oportună reproducerea creaţiilor literare semnate de 
Ioan Cherejan, la capitolul anexe.  
 Ca om al catedrei la Institutul de Teatru „Szentgyörgyi István” din Cluj şi apoi 
din Târgu-Mureş, Ioan Chereji a elaborat cursuri universitare de înaltă valoare 
documentară privind, în primul rând, istoria teatrului maghiar din Transilvania cât şi 
mişcarea teatrală târgumureşană, rămase, însă, în manuscris. Bun cunoscător al 
limbii maghiare, a avut posibilitatea să studieze bibliografia de specialitate aferentă 
scrisă în această limbă, realizând o schiţă istorică demnă de încredere, elaborată cu 
acribia profesionalismului care îl caracteriza.  

Întrucât despre istoria teatrului maghiar şi a Institutului de teatru, una dintre 
cele două facultăţi de profil existente în România până în anii `90 ai secolului trecut, 
s-a scris foarte puţin sau deloc în limba română, consider că reproducerea acestor 
cursuri în integralitatea lor constituie un aport  important pentru cei interesaţi de 
acest fenomen cultural, dar care nu cunosc limba maghiară. În completare, am 
considerat, la fel de important, de a reproduce o parte din notiţele sale. 
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 Documentele referitoare la istoria teatrului naţional şi local le-am sistematizat 
în aşa fel încât să obţin o continuitate temporală a fenomenului, de la începuturi 
până la momentul în care  profesorul Ioan Chereji a trecut în eternitate. Pentru a 
realiza cât de cât o coerenţă a expunerii, acolo unde nu există referinţe, am 
intervenit cu informaţii proprii, în încercarea de a realiza o imagine chiar şi sumară a 
mişcării teatrale româneşti din Târgu-Mureş, îndeosebi, care s-a instituţionalizat 
destul de târziu, date fiind condiţiile istorice specifice acestei zone.  
 Pentru a nu produce confuzie  în rândul celor care vor citi şi analiza această 
lucrare, am reprodus în mod diferit, sub aspect grafic, informaţiile profesorului Ioan 
Chereji, faţă de intervenţiile mele personale. Astfel, cursurile la care am făcut referire 
sunt redate în fontul Monotype Corsiva, mai apropiat de scrisul caligrafic, iar notele 
de subsol care aparţin profesorului în fontul Arial, fără nici o abreviere. Intervenţiile 
mele sunt redactate în fontul Arial, iar notelor care îmi aparţin le-am adăugat 
menţiunea nota autorului (n.a.). 
 Desigur că, istoria fenomenului teatral abordată în această lucrare a  
reprezentat o temă încontinuu studiată, scrisă şi rescrisă din diverse unghiuri de  
vedere, aşa încât unele afirmaţii ale lui Ioan Chereji ar putea părea perimate şi 
depăşite de vreme. Consider, totuşi, cursurile şi cronicele sale teatrale drept repere 
ştiinţifice şi culturale pentru istoria teatrului din România, care nu pot fi ignorate de 
către cei care îşi elaborează  masterate şi doctorate pe această temă, sau de către 
cei  care, de la catedra universitară, formează noi generaţii de teatrologi.  
 Dacă Ioan Chereji este deja considerat o personalitate culturală pentru 
sătmăreni, ar fi cel puţin nedreaptă ignorarea sa de către oficialităţile culturale ale 
judeţului Mureş, ale oraşului Târgu-Mureş, în special, în care a trudit cu mintea şi 
sufletul aproape o jumătate din viaţă. 
 

Dr. Virgil Pană 
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În loc de prefaţă 
 

 
Investigarea ştiinţifică a culturii transilvănene relevă, în cele din urmă, acel 

adevăr incontestabil că, în menţinerea şi afirmarea identităţilor naţionale, cultura 
deţine un loc de covârşitoare importanţă. Afirmaţia este valabilă pentru întregul 
teritoriu multicultural şi multietnic al Transilvaniei, dar ea capătă cu siguranţă un 
accent deosebit atunci când ne referim la ţinuturi în care, ca urmare a unor 
împrejurări istorice, principalele etnii, în cazul nostru românii şi maghiarii, au fost 
supuşi şi unii şi alţii, unor tendinţe mai mult sau mai puţin accentuate de 
deznaţionalizare pe plan cultural. În cazul maghiarilor, bunăoară, primele spectacole 
organizate de teatru au avut loc în ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea, în 
contextul afirmării curentului iluminist şi a necesităţii creării unei dramaturgii în limba 
maternă, ca modalitate de exprimare a sentimentelor antihabsburgice pe tărâm 
cultural. Românii transilvăneni, la rândul lor, prin vocea şi condeiul lui Iosif Vulcan, 
deveniseră conştienţi că: „Oricare naţiune care nu vrea să fie înghiţită de valurile 
amalgamizatoare ale naţiunilor mai înaintate în cultură, oricare naţiune care vrea să 
trăiască şi să joace un rol oarecare în istoria universală are imperativă necesitate de 
a se îngriji de acele mijloace prin care să se poată avântă la acel grad de cultură /…/ 
Teatrul este cea mai mare şcoală morală, cea mai mare şcoală de educaţiune, pe 
lângă biserică şi şcoală; este un templu al moralităţii, al luminei şi al ştiinţei”.1 
Năzuinţa lor avea să se împlinească 50 de ani mai târziu, la 1 Decembrie 1919, când 
de curând înfiinţatul Teatru Naţional din Cluj îşi prezenta, în faţa unui public animat 
de un entuziasm debordant, prima sa premieră în limba română. La adâncă 
senectute, încă vibrând de entuziasmul acelor zile, actorul N. Neamtzu-Ottonel 
mărturisea: „Seara de 1 Decembrie 1919 a fost o seară de înălţare a sufletelor. Piaţa 
teatrului şi străzile din jur erau ocupate de căruţe. Veniseră ţărani de la sute de 
kilometri. În sală, aproape la fiecare cuvânt, aplauze. Mare emoţie… n-am mai trăit 
alta asemănătoare. Noi, actorii, însemnam atunci biruinţa culturii naţionale. Noi 
însemnam teatrul românesc… Multă vreme oamenii veneau la teatru numai să audă 
limba, atât de dragă le era vorba românească”.2   

 Prin urmare, pentru cei amintiţi, teatrul n-a reprezentat niciodată un simplu 
divertisment, el fiind mai întâi un argument de limbă,  fiind jucat pentru ca fiecare să-
şi afirme individualitatea naţională. Ideea este sesizată şi argumentată şi de 
profesorul Ioan Chereji, ale cărui texte despre istoria teatrului maghiar, îndeosebi, 
reproduse în această carte şi realizate pe baza informaţiilor puse în circulaţie de 
deja „clasicii” teatrologiei maghiare (Váli Béla, Pataki József, Enyedi Sándor, Káli 
Nagy Lázár, Szentimrei Jenö ş.a), de revistele de specialitate şi de alte surse demne 
de încredere. Prin reproducerea cursurilor şi a notiţelor pe baza cărora au fost 
realizate, autorul cărţii pune la dispoziţia celor necunoscători ai limbii maghiare un 
adevărat  tezaur ştiinţific, uşor de accesat şi fără nici efort financiar destinat 
traducerilor. 

De la început se impune o precizare, aceasta neavând nici o tangenţă cu vre-
o teza marxistă, şi anume aceea că interesul românilor şi al celorlalte etnii de pe 
teritoriul transilvan pentru cultură naţională, inclusiv pentru teatru a fost determinat 
socio-economic şi impulsionat de afirmarea unei burghezii locale, formată din 

                                            
1
 Iosif Vulcan, Să fundăm teatru naţional!,  în „Familia”, 20 iulie 1869 

2
 Ionuţ Niculescu, „Noi însemnam teatrul românesc”…, de vorbă cu artistul emerit N. Neamţu-Ottonel, 

în „Teatru”, noiembrie 1978, p. 5.  
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avocaţi, funcţionari de bancă, preoţi, comercianţi etc. Lucru este demonstrat cu 
prisosinţă de istoria culturală a celor două etnii luate în discuţie, mişcarea teatrală 
maghiară, cu toate greutăţile întâmpinate, evoluând, dacă nu progresiv, cel puţin 
liniar, în timp ce teatrul cult românesc, fără susţinerea unui baron ca Wesselényi 
Miklós sau a unui mic proprietar precum Kótsi Patkó János, de pildă, îşi face firav 
apariţia abia după Unire şi se conturează abia în epoca comunistă. Pentru românii 
târgumureşeni, de exemplu, minoritari ca număr în faţa maghiarilor şi fără resurse 
economice care să le susţină mişcarea culturală, teatrul instituţionalizat apare abia 
în anul 1962.  

Profesorul Ioan Chereji era conştient că o istorie a fenomenului teatral trebuie 
să pornească de la ideea că noţiunea de teatru nu semnifică pur şi simplu doar o 
piesă rostită în faţa unui public. Piesa vine din zona unei anumite spiritualităţi 
aducând cu sine expresia unei individualităţi prin care vorbeşte succesiunea istorică 
a fenomenului cultural.Teatrul, ca atare, nu înseamnă doar piesa, aşa cum este 
scrisă de autor, după cum nu înseamnă nici clădirea în sine, nici actorii, nici 
regizorul, ci înseamnă mai mult decât toate o relaţie spirituală, o artă mai complexă, 
căci ea presupune împletirea, îndeosebi în spaţiul transilvan, a unor experienţe, a 
unor conţinuturi sufleteşti diferite şi diverse, exprimate în maniera personală a 
fiecărui participant la reprezentaţie, dar şi într-o modalitate comună, diferenţiată de 
celelalte provincii istorice ale României. În acest sens, putem  vorbi de un teatru 
românesc, cu specific rezultat din însuşirile spirituale ale românilor din acest areal 
geografic, aşa cum  se poate vorbi de un teatru maghiar sau de unul german, cât şi 
de interferenţele fireşti dintre ele. Dar, dacă teatrul este o relaţie spirituală, deci şi de 
comunicare interetnică, Ioan Chereji ne dă de înţeles faptul că, în ciuda tuturor 
sincronizărilor, influenţelor şi paralelismelor, culturile naţionale de pe cuprinsul 
Ardealului nu s-au topit una în alta, fiecare păstrându-şi specificul inconfundabil.  

Referindu-se la oraşul Târgu-Mureş, profesorul Ioan Chereji evidenţiază 
faptul că în pofida unor înaintate tradiţii în această artă (la 29 iunie 1792, de pildă, 
avea loc, la Târgu-Mureş, primul spectacol teatral într-un edificiu stabil de teatru, în 
timp ce Teatrul Naţional Maghiar din Cluj susţinea primul spectacol, în sala mare din 
casa Rhédei, în 11 noiembrie 1792), despre un teatru stabil maghiar, în accepţiunea 
actuală a cuvântului, nu se poate vorbi decât după al doilea război mondial. 
Fondarea unui teatru maghiar profesionist stabil la Târgu-Mureş s-a aflat pe primele 
locuri pe agenda Uniunii Populare Maghiare (U.P.M.), organizaţie politică care 
reprezenta interesele tuturor maghiarilor din România în perioada de după 1944. 
Scopul acesteia era întemeierea unei instituţii teatrale care să servească necesităţile 
culturale nu numai ale unui singur oraş,Târgu-Mureş în cazul de faţă, ci ale 
întregului ţinut secuiesc. Organizaţia civică care a trecut, în mod concret, la 
realizarea proiectului a fost Atheneum-ul Ernö Salamon, care, în şedinţa din 21 iulie 
1945, a configurat întemeierea Teatrului Secuiesc. Din  intervenţia lui Tompa Miklós, 
în spiritul canoanele vremii, rezultă că, în trecut, exceptând câteva iniţiative 
particulare şi eforturi binevoitoare, societatea vremii nu a fost în stare să ofere 
sprijinul necesar pentru întemeierea unei astfel de instituţii permanente. Dacă în 
micile oraşe secuieşti, spunea viitorul mare  regizor al teatrului, apărea, eventual, 
câte o trupă pentru una sau două stagiuni, acestea se şi grăbeau să dispară o dată 
cu epuizarea posibilităţilor de câştig financiar. Teatrul, bazat pe capitalul privat, fiind 
o iniţiativă interesată de profitul financiar, s-a sustras responsabilităţii de a sluji 
cultura maghiarilor din Ardeal. „O asemenea întreprindere- spunea acesta- nu se 
putea identifica nici cu masele muncitoare, nici cu spiritul progresist al micii 
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burghezii. Dar epoca intreprinderilor particulare a trecut, iar acum, problema teatrului 
e problema societăţii. Teatrele trebuie ridicate la rangul de instituţii publice.”3 

Întrucât, din scrierile profesorului lipsesc episoadele referitoare la istoricul 
mişcării teatrale româneşti din Târgu-Mureş de după înfiinţarea secţiei române a 
Teatrului Secuiesc, în anul 1962, folosind cronicele teatrale semnate de acesta şi 
alte surse edite, autorul acestei lucrări reuşeşte, printr-o înlănţuire logică a 
documentelor, să ofere a schiţă istorică a fenomenului teatral până la momentul 
când protagonistul cărţii a trecut în lumea umbrelor. 

Dacă Teatrul Secuiesc a apărut şi a funcţionat o perioadă de timp sub 
impactul  Legii Nr. 265 pentru organizarea Teatrelor, Operelor şi Filarmonicilor de 
Stat,4 şi al Directivelor pentru alcătuirea repertoriilor teatrale, care limitau libertatea 
de creaţie şi de exprimare dramaturgică, introducând o aspră cenzură şi 
autocenzură a scenariştilor, regizorilor şi actorilor, modelul fiind teatrul sovietic cu 
etalonul său regizoral, Konstantin Sergheevici Stanislavski, adept al “trecutului de 
factură realistă”, teatrul românesc beneficiază, la începuturile sale, de o perioadă de 
deschidere culturală şi de liberalizare politică (1964-1971) in care sunt redescoperite 
si revalorificate filoanele nationale ale culturii, in care se reiau contactele intelectuale 
cu lumea occidentală. A fost epoca în care s-au generat şi exprimat autentice valori, 
cu puţine derapaje spre concesii făcute ideologiei vremii. A fost epoca în care s-a 
oferit spectatorilor un repertoriu aproape necenzurat, secţia maghiară putând, la 
rândul ei, aborda o diversificată paletă culturală care n-ar fi fost accesibilă nici chiar 
unei scene româneşti. In afara traducerilor unor piese româneşti, impuse de 
autorităţi şi prezentate de nevoie, se juca aproape orice.  

Este epoca în care s-au pus bazele teatrului politic angajat, un teatru al marilor 
întrebări care îşi propunea să redefinească poziţia individului în raport cu instanţele 
mai mult sau mai puţin instituţionalizate, în sensul redescoperirii sensului libertăţii, al 
gestului civic, al acţiunii, gen în care s-au remarcat prin îndrăzneţe spectacole 
regizori al căror nume au devenit de referinţă şi s-au impus în teatrul românesc.  

În perioada în care  Ioan Chereji îşi scria cronicele teatrale, Naţionalul 
târgumureşan a înregistrat  evoluţii şi involuţii specifice oricărui fenomen cultural, în 
cazul nostru teatrul, dar care de fiecare dată a reuşit să renască sub bagheta 
valoroşilor regizori şi a prestaţiei marilor actori care au dat strălucire scenei 
mureşene. Din punctul de vedere al istoricului de teatru, aportul autorului acestei 
cărţi este binevenit, adăugând o notă în plus la o viitoare istorie completă a mişcării 
teatrale din urbea noastră. 

De la Ioan Chereji ne-a rămas un valoros text despre una dintre cele două 
şcoli de teatru din România socialistă, respectiv despre Institutul de teatru 
„Szentgyörgyi István”, cea de a doua fiind I.A.T.C. „Ion Luca Caragiale” din 
Bucureşti. 

Problema învăţământului teatral pentru transilvăneni avea ceva vechime în 
momentul în care a cunoscut rezolvarea. „Proclamaţia în chestiunea Teatrului 
Naţional al Ardealului” redactată de  Vachot Imre în 1840, prin care  propunea 
înfiinţarea unei şcoli de teatru, lipsită fiind de susţinerea factorului politic nu a avut 

                                            
3
 Marosi Ildikó,A marosvásárhelyi székely shinház alapításának elsö documentumai (Documentele de 

înfiinţare ale teatrului secuiesc din Târgu-Mureş), în „Simbolon”, Revistă de ştiinţe teatrale, Analelele 
Universităţii de Artă Teatrală din Târgu-Mureş, nr. 1/2003, p.155-156. 
4
 Monitorul Oficial, Partea I, A, nr. 162/18 iulie 1947; Ion Cristoiu, O posibilă istorie a literaturii 

dramatice contemporane (I), în „Teatrul”, nr. 1, an XXVIII, ianuarie 1983, p. 102-106;Vasile 
Cristian,Istoria teatrului românesc în primii ani de comunism, în “Revista Istorică”, 2005, 5-6, p. 99-
110  
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nici un ecou. Abia peste 25 de ani, lua fiinţă la Budapesta o şcoală de teatru, iar în 
1893, s-au pus bazele Academiei Naţionale de Teatru din Cluj destinată maghiarilor 
de pretutindeni. În afara şcolilor de stat, au funcţionat, la cumpăna secolelor, în 
capitala Ungariei, şi şcoli particulare formând numeroşi actori care au jucat şi în 
Ardeal.  

După Unire, actorii români erau formaţi la aşa numitele Conservatoare  ale 
statului înfiinţate în marile oraşe ale Transilvaniei, pentru maghiari funcţionând o 
şcoală pe lângă Teatrul Naţional Maghiar sub formă de „Studio” şi Secţia de artă 
dramatică de pe lângă Conservator, dar cu  rezultate de puţine ori remarcabile. La 
fel şi  demersurile particulare pornite de la Târgu-Mureş, Arad, Oradea, Cluj sau 
Timişoara. Prima instituţie maghiară de învăţământ teatral, cu durata de 3 ani, 
aprobată şi subvenţionată de către autorităţi, s-a deschis la Cluj, în 1941, pe lângă 
Teatrul Naţional Maghiar. După cel de al doilea război mondial, s-a reuşit 
instituţionalizarea învăţământului teatral maghiar din România cu o facultate la Cluj, 
mutată apoi la Târgu Mureş, iar pentru viitorii actori români s-a înfiinţat  amintitul 
I.A.T.C. din Bucureşti. Textul rămas de la profesorul Chereji şi reprodus în această 
carte oferă informaţii referitoare la  primii 20 de ani de funcţionare a acestei instituţii, 
când, practic, absolvenţii săi au fost cei care au dat valoare sau au stat la baza 
înfiinţării principalelor teatre de limba maghiară din România.   

În concluzie, putem spune că atât pentru români cât şi pentru maghiari, 

teatrul, alături de biserică, presă şi şcoală, a reprezentat un mijloc de propagare a 

ideilor de libertate şi progres, de formare şi conservare a specificului naţional. Pentru 

a depăşi faza amatorismului, erau necesare şcoli speciale de teatru pentru a-i 

pregăti pe viitorii animatori ai scenelor. După modeste încercări şi realizări, începând 

cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea, despre o şcoală profesionistă de teatru în 

Transilvania şi apoi în România nu se poate vorbi decât după reforma 

învăţământului din august 1948, care a dat o nouă faţetă învăţământului de toate 

gradele. Spre deosebire de alte segmente ale vieţii culturale româneşti, care s-au 

prăbuşit sub impactul ideologic al vremii, naţionalizarea teatrelor existente şi 

reorganizarea lor au creat reale oportunităţi, îndeosebi pentru maghiarii din 

Transilvania, pentru care s-au creat şi instituţii de învăţământ susţinute de către stat, 

una dintre acestea fiind şi Institutul de teatru “Szentgyörgyi István” din Târgu-Mureş. 

 

Lector univ. dr. Magdalena Florea 
           Universitatea de Arte din Târgu-Mureş 
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CAPITOLUL I 
 

 

„Curriculum  vitae” 
 
 Profesorul Ioan Chereji, cunoscut şi sub pseudonimul literar de Ioan 
Cherejan, s-a născut la 26 septembrie 1918, în comuna Sanislău, judeţul Satu-Mare, 
într-o familie de ţărani, din care mai făceau parte fratele Gheorghe şi sora Maria. 
 Studiile primare le-a făcut la şcoala din sat, iar cele medii la Oradea. În 1938, 
după bacalaureat, ca urmare a situaţiei materiale precare, s-a înscris la Seminarul 
Teologic Greco-Catolic al Eparhiei de Oradea, pe care l-a absolvit în 1942.  

După examenul de absolvire, s-a înscris la Facultatea de Filologie a 
Universităţii „Ferenc József” din Cluj. Pe perioada studiilor universitare, a fost, timp 
de trei ani, preşedinte al Societăţii studenţilor români din Cluj, avându-i printre 
colaboratorii apropiaţi pe Francisc Păcurariu5, Valentin Raus6, Gavril Scridon7, Tudor 
Bugnariu8 şi Raul Şorban9. 
 Ca preşedinte al studenţilor, a obţinut, prin intermediul Legaţiei române de la 
Budapesta, burse  în bani pentru studenţii români din Cluj şi a contribuit la înfiinţarea 
E.R.A.N.-ului (Editura Românească din Ardealul de Nord), care a publicat plachete şi 
volume de poezii ale unora dintre tinerii scriitori români din provincia cedată.  

În 1942, a fost numit profesor de limba română la Şcoala normală de băieţi 
din Oradea, instituţie care, la vremea respectivă, se afla într-o situaţie critică. Pentru 
a putea face faţă obligaţiilor profesionale, a fost nevoit să reînfiinţeze şi să 
organizeze biblioteca, pe care a dotat-o cu peste 6000 de volume, cu precădere de 
literatură română. Pe lângă activitatea didactică şi de colaborator de presă la 
publicaţiile româneşti, a înfiinţat Societatea de lectură „George. Coşbuc” a elevilor, în 
cadrul căreia a organizat şezători literare precum şi o serie de conferinţe publice la 
care au fost invitaţi Cezar Petrescu10, Vasile Netea11, Olga Caba12 ş.a. Totodată, a 
extins activitatea acestei societăţi prin punerea în scenă a unor piese de teatru de 
Alecsandri şi Caragiale, regia artistică fiind asigurată de către actorul  Szabó Ernö, 
pe atunci director al teatrului din Oradea. 
 Ca urmare a unor greutăţi familiale, şi-a cerut transferul la Carei, pentru a fi 
mai aproape de părinţi, unde a funcţionat ca profesor de limba şi literatura română la 
liceul „Vasile Lucaciu”. În anul 1947 s-a căsătorit cu Negru Adelaida, secretară la o 

şcoală de fete.  
La Carei, paralel cu activitatea didactică, a luat parte activă la acţiunea de 

alfabetizare, a fost directorul ansamblului artistic de amatori din localitate şi 
redactorul-şef, timp de trei ani, al săptămânalului „Democratul”, înfiinţând şi editura 
acestei publicaţii în care a tipărit două volume antologice de poezie cu titlul Antologia 

                                            
5
 Francisc Păcurariu (1920-1998), prozator, eseist şi poet român.   

6Valentin Raus (1918-1994), prozator român. 
7
 Gavril Scridon (1922-1996), critic si istoric literar. 

8
 Tudor Bugnariu (1909-1988), sociolog şi publicist român. 

9
 Raoul Șorban (1912-2006), critic de artă, pictor, scriitor, eseist şi memorialist român. 

10
 Cezar Petrescu (1892-1961), romancier, nuvelist, traducător şi unul din cei mai de seamă gazetari 

din prima jumătate a veacului XX.  
11

 Vasile Netea (1912-1989) scriitor şi istoric.  
12

 Olga Caba (1913-1995), prozatoare şi poetă.  

http://ro.wikipedia.org/wiki/1909
http://ro.wikipedia.org/wiki/1988
http://ro.wikipedia.org/wiki/1912
http://ro.wikipedia.org/wiki/2006
http://ro.wikipedia.org/wiki/Pictor
http://ro.wikipedia.org/wiki/Scriitor
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primăverii, cu producţii lirice ale tinerilor scriitori13. A organizat şezători literare la 
Carei şi Satu-Mare, la care a invitat personalităţi ale vremii precum: Ovidiu Drimba14, 
Gheorghe Bulgăr15, Ion Caraion16, George Dan17, Ion Apostol Popescu18 ş.a.  

În noiembrie 1948 a fost transferat la Surduc, plasa Jibou, la o şcoală minieră, 
unde a profesat până în ianuarie 1949, când a fost chemat la Institutul de Artă 
Român din Cluj, la catedra de Istorie a teatrului, unde, deşi asistent, i s-a încredinţat 
susţinerea cursului de Istoria teatrului universal la anii I şi II, precum  şi seminariile la 
anii III şi IV. În paralel cu activitatea didactică, a susţinut examenele de diferenţă, 
finalizând, astfel, cursurile universitare prin examenul de licenţă din 1950.  

După reorganizarea învăţământului teatral, a fost transferat, tot ca asistent, la 
secţia română a Institutului „Szentgyörgyi István”, din Cluj, unde i-a fost repartizată 
aceeaşi disciplină, în paralel cu profesorul Szabó Lajos, care ţinea cursuri de istoria 
teatrului universal, la secţia maghiară. Tot la Cluj, a fost avansat la gradul de lector 
universitar. În 1954, Institutul a fost mutat la Târgu-Mureş, an în care s-a căsătorit cu 
Péris Terez, pe atunci studentă. Aici, în condiţii cu totul noi, i-au fost repartizate 
cursurile de Istoria teatrului românesc şi de Limba şi literatura română. La 1 
octombrie 1961, a fost avansat la gradul de conferenţiar universitar. Prin decretul 
Consiliului de Stat nr. 494/26 VI 1969 semnat de Nicolae Ceauşescu, i se conferă 
„Ordinul Muncii clasa a III-a” cu prilejul celei de a XXV–a aniversări a eliberării 
României de sub dominaţia fascistă19, „în semn de preţuire pentru activitatea 
meritorie în domeniul instruirii şi educării studenţilor şi a contribuţiei aduse la 
dezvoltarea învăţământului şi culturii în patria noastră.” Timp de trei ani, 1972-1975, 
a fost şef al catedrei de Istoria teatrului, an în care, prin aplicarea unor noi 
reglementări organizatorice, catedra s-a  unit cu cea de artă dramatică, şef devenind 
un profesor titular la o disciplină de specialitate din domeniul actoriei. În 8 iulie 1972, 
printr-un decret al Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România, i se conferă 
Ordinul „Meritul cultural” clasa a III-a.20 Începând cu anul universitar 1978-1979, 
după susţinerea tezei de doctorat, în 16 decembrie 1976, cu titlul „Dinamica regiei 
teatrale actuale”, a promovat, prin concurs, în gradul didactic de profesor universitar. 
Între anii 1954-1980 a deţinut şi funcţia de prorector (vezi şi Anexa I).   

A încetat din viaţă, pe neaşteptate, în duminica de 15 iunie 1986, după ce, cu 
o zi înainte, asistase, încă, la examenele  de sfârşit de an. A trecut în veşnicie când, 
în mod sigur ar mai fi avut multe de spus şi de scris, fără a se bucura nici un moment 
de o binemeritată pensie. Dispariţia sa i-a îndurerat, deopotrivă pe colegii săi şi pe 
toţi care l-au cunoscut, îndeosebi pe soţia sa, Teréz Peris Chereji, care, înainte de a 
începe elaborarea acestei cărţi, a ţinut, cu tot dinadinsul, să nu uit a menţiona că, 
pentru ea, cel dispărut a însemnat totul, că i-a fost, în acelaşi timp, soţ, prieten şi  
părinte. Vorbe frumoase au fost scrise şi de către colegul său, Oláh Tibor, pe care 
avea să le imortalizeze, în scurt timp, într-un cuprinzător articol publicat în Revista 
„Teatru”.21 

                                            
13

 Antologia primăverii,versuri, ediţie îngrijită de Ioan Cherejan, Carei, Editura „Prietenii artei”, 1947, 2 
vol. ( vezi şi Ana Cosma, Scriitori români mureşeni,Târgu-Mureş, 2000,p.32). 
14

 Ovidiu Drimba (1919 -), istoric literar. 
15

 Gheorghe Bulgăr (1920-2002), renumit eminescolog, lingvist de mare ținută.  
16

 Ion Caraion (1923-1986), poet, eseist şI critic literar.  
17

 George Dan (1916-1972), poet şi traducător. 
18

 Ion Apostol Popescu (192-1984), poet, folclorist şi istoric literar. 
19

  Vezi şi „Scânteia”, 22 august 1969. 
20

  „Steaua Roşie”,Târgu-Mureş,9 iulie 1972. 
21„ Aria de cuprindere şi răsunetul muncii sale neobosite-scria cel amintit-întrec însă 
limitele strâmte ale unui curriculum vitae. Bun vorbitor la catedră, nespus de 

http://ro.wikipedia.org/wiki/1919
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Documentarea pentru scrierea acestei cărţi m-a determinat să citesc mai 
toate referinţele despre personalitatea sa, să vorbesc cu unii dintre foştii săi studenţi, 
cu colegii săi într-u profesie, cu personalităţi marcante ale vieţii noastre teatrale, 
care, într-un fel sau altul, l-au cunoscut  ca om sau ca specialist. Marea majoritate a 
celor intervievaţi mi-au prezentat o personalitate complexă; un om bun şi atent cu cei 
din jur, un profesor plin de vervă la catedră, care capta atenţia prin ceea ce  spunea 
şi cum spunea, foarte apropiat de studenţi, punând mai presus autoexigenţa decât 
exigenţa, dând dovadă de „o bunătate funciară, lipsită de orice zgură a pornirilor 
pătimaşe”.  

Deşi a fost martor al evenimentelor din perioada anilor 1940-1944, a reuşit să 
se distanţeze de orice patimă de natură politică sau ideologică fiind conştient că, în 
noile condiţii de după războiul devastator pentru toată lumea, doar pacea socială  şi 
armonia interetnică puteau constitui chezăşia reconstrucţiei ţării. Despre spiritul 
paşnic care l-a caracterizat pe Ioan Chereji în relaţia cu cei de altă etnie vorbeşte şi 
scrisoarea lui Marin Ciortea,22 care, în urma unei discuţii cu Mihail Sadoveanu, a 
reuşit să-l facă interesat pe maestru de viaţa şi activitatea sa.23 (Vezi şi Anexa I). 

Alţii, puţini la număr, din maliţiozitate, au încercat să-l prezinte ca pe un om 
puternic  ataşat de regimul politic anterior anului 1989, să-i umbrească pe nedrept 
amintirea, în situaţia în care, potrivit uzanţelor timpului, unii dintre colegii săi ticluiau 
telegrame adresate lui Nicolae Ceauşescu, cu ocazia zilei de naştere.  

 „Cronicarul nostru de specialitate”  cum îl numea cotidianul „Steaua Roşie” 
din 9 mai 1969, cu ocazia avancronicii la spectacolul Macbeth de Shakespeare, 
prezentat de Secţia maghiară a Teatrului de stat, a scris peste 250 de cronici 
teatrale, cea mai mare parte dintre acestea fiind publicate în presa de limbă română 
şi maghiară locală şi naţională. Citite şi apreciate de publicul larg iubitor de teatru, de 
specialiştii de artă şi cultură, scrierile sale consemnau atât valoarea artistică a 
spectacolelor prezentate de cele două secţii ale Naţionalului târgumureşan, cât şi 
evoluţia actorilor, fiecare fiind, de fapt, eseuri care apelau la conştiinţă, imaginaţie şi 
înţelepciune.24 A fost un adevărat  mecena pentru tinerii actori cărora le-a insuflat  

                                                                                                                                        
înţelegător cu studenţii, Ioan Chereji îi învăţa să preţuiască la diapazon creator patrimoniul naţional şi 
universal al literaturii dramatice, sondând în profunzime tâlcul pieselor, pentru a-l putea reda-obiectiva 
cu o cât mai pronunţată eficienţă. În cronicile publicate, urmând cu punctuală regularitate traiectoria 
premierelor de la Târgu-Mureş-indiferent dacă spectacolul glăsuia în limba lui Caragiale sau în aceea 
a lui Madách-punea în lumină de fiecare dată intenţii regizorale şi împliniri actoriceşti, dezghiocând 
frumuseţi ideatice formativ-educative din operele abordate. Cât despre omul Ioan Chereji-sincer şi 
blând, afabil, modest şi neşovăitor totuşi, el transmitea cu fiecare zâmbet, gest sau vorbă, o 
convingere intimă şi un mare adevăr:că omul este om în funcţie de omenia de care dă dovadă în 
orişice împrejurare; că a-ţi sluji poporul şi cultura, ţara înseamnă a te dărui total, fără urmă de 
reţinere, semenilor din care te-ai născut; că a aprecia limba şi cultura, tradiţiile neamurilor 
conlocuitoare, înseamnă a-ţi sluji neamul, ţara, patria, aceasta fiind una şi sfântă în unicitatea ei…” 
(„Teatru”, octombrie 1986, p. 94). 
22

 Marin Ciortea (1899-1962) a fost inginer electronist şi o bună perioadă de timp director tehnic al 
“Societăţii de Gaz Metan” din Mediaş. Autor de proză şi pictor apreciat în epocă, a fost un adevărat 
mecena pentru artiştii români ai timpului. Ferma sa, situată între Copşa Mică şi comuna Axente 
Sever, devenise un refugiu pentru aceştia, fiind vizitată printre alţii, de pictorii Ion Vlasiu, Al. 
Ciucurencu, Catul Bogdan, Magdalena Rădulescu, Maria şi Aurel Avramescu, dar şi de Mihail 
Sadoveanu, Lucian Blaga ş.a. 
23

 „În această ordine de idei-scria Marin Ciortea-am ajuns să vorbesc şi despre tine, despre vederile 
largi pe care le aveai în ceea ce priveşte convieţuirea celor trei naţiuni din Ardeal, despre lucrările tale 
literare, despre antologia ardeleană pe care o pregăteai şi altele. Maestrul Sadoveanu a fost bucuros 
că aude toate cele câte i-am putut spune despre tine şi a arătat viu interes pentru cunoaşterea 
activităţii tale literare (artistice şi culturale)”. 
24

  Gh. Bărbulescu, Cronicar de aleasă omenie, în „Steaua Roşie”, 5 iulie 1986. 
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curaj, subliniindu-le sincer atât realizările cât şi minusurile constatate în prezenţa 
scenică ori în opera de conturare a personajelor. Comparându-l cu teatrologii 
consacraţi de la singura publicaţie naţională de specialitate, „Revista Teatru”, ori cu 
confraţii săi care îşi încercau condeiul prin alte reviste culturale din ţară, cu pretenţii 
mai mari decât ale publicaţiilor  târgumureşene, se poate afirma că profesorul Ioan 
Chereji  s-a aflat tot timpul la înălţimea acestora sau poate şi mai sus. 

În completarea scrierilor sale cu caracter dramatic, care profilează evoluţia 
artistică a celor două secţii teatrale, a elaborat o mulţime de articole cu subiecte 
diverse, dintre care am reţinut doar pe cele care au o evidentă tangenţă cu evoluţia 
culturală şi administrativă a Naţionalului din Târgu-Mureş şi a şcolii de teatru, 
ignorându-le pe cele cu un pronunţat  caracter ideologic, impus de vremurile în care 
a trăit. Toate acestea şi fiecare în parte, pot constitui importante surse pentru 
completarea şi actualizarea  istoriei complete a instituţiei teatrale din oraşul nostru şi 
totodată puncte de reper pentru întocmirea cursurilor universitare de istorie a 
teatrului (vezi Anexa II). 

Ca profesor universitar, este autor al mai multor cursuri de istorie a teatrului 
naţional şi local, majoritatea nepublicate, care, prin amintirea lor în această carte, 
alături de notiţele sale din bibliografia de specialitate, maghiară îndeosebi, sper a fi 
de folos pentru cei care îmbrăţişează această carieră. Excelent cunoscător al limbii 
maghiare, profesorul Ioan Chereji a tradus în limba română, în perioada anilor 1957-
1970, piese de teatru semnate de Szabó Lajos25, aflate în manuscris în fondul 
documentar al Muzeului Judeţean Mureş şi schiţe de Asztalos István („Vaca”) şi 
Takács Ferenc („Elisabeta”), publicate în cotidianul „Steaua Roşie”. 
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 Csáladi fészek (Cuib de familie), Menekülés (Refugiu), Mentség (Absolvire), Az otthon szigetén 
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CAPITOLUL II 
 

 

Ioan Cherejan – poetul 
 

 
Debutul literar al lui Ioan Cherejan, care releva puterea de a înţelege şi de a 

iubi poezia, a avut loc în paginile revistei şcolare „Ţara visurilor noastre,” a liceului 
„Emanuil Gojdu” din Oradea, apărută la 1 Decembrie 1937 sub conducerea 
profesorului Augustin Cosma, cel care i-a încurajat în încercările lor literare şi pe Ion 
Şiugariu, Ovidiu Drimba, Gh. Bulgăre, Ion Maria Sereş ş.a.26 Paralel, a colaborat 
permanent cu „Universul literar” din Bucureşti, la rubricile  intitulate Corespondenţa 
noastră şi De vorbă cu debutanţii, între anii 1939-194027. De remarcat este faptul că 
la cele două rubrici şi-au făcut ucenicia numeroşi tineri care băteau atunci la porţile 
consacrării ulterioare: Stelian Diaconescu (viitorul Ion Caraion), Radu Pătrăşcanu, 
Lucian Valea, Ştefan Augustin Doinaş, Ion Maria Sereş ş.a28.  

În timpul administraţiei maghiare (1940-1944),a devenit un colaborator 
statornic al paginilor literare ale publicaţiilor româneşti „Tribuna Ardealului” din Cluj29, 
fondată de prof. E. Haţieganu, „Săptămâna” din Bistriţa, „Viaţa ilustrată”, o elegantă  
revistă editată de episcopia ortodoxă a Clujului ş.a.  

Activitatea naţională s-a  putut exprima chiar şi în condiţii de aspră cenzură, la 
ea participând elemente intelectuale democratice fără deosebire de naţionalitate, 
printre care s-a numărat şi Ioan Cherejan. Încă din  toamna anului 1940, o parte a 
studenţimii române cu înclinaţii artistice se  aduna în atelierul pictorului Raul Şorban, 
din actuala stradă I.C. Brătianu nr. 26 din Cluj. Printre aceştia se aflau: Francisc 
Păcurariu, Vasile Moldovan, Romulus Hatos, Alexandru Anca, Valentin Raus, R. 
Ghircoiaşu, Tudor Bugnariu,Teofil Vescan, Korvin Sándor, Salamon László, Fekete 
Mihály, Emil Cornea ş.a.30   

Pentru a-şi face mai mult simţită prezenţa în rândul tineretului studios, grupul  
intelectualilor clujeni a încercat să înfiinţeze în mod legal asociaţii culturale şi 

                                            
26 Publicistul Ioan Bulgar, scria în ziarul „Drapelul“ din 2 aprilie 1945 : „Totdeauna «Ţara visurilor 

noastre» a fost aceeaşi: dreaptă, umană, românească. Niciodată nu a alunecat. Acolo în revistă, s-a 
plâns, s-a dorit, dar mai ales s-a crezut mult. Au fost vremuri în care atât ne-a mai rămas. Şi elevii au 
crescut acolo aşa cum îi învăța profesorul“ (http://ro.wikipedia.org/wiki/Colegiul_Naţional 
Emanuil_Gojdu_din_Oradea). 
27

 Nae Antonescu, Din presa sătmăreană de altădată, Ediţie îngrijită, note şi indici de Viorel Câmpean 
şi Marta Cordea, Ed. Citadela, Satu Mare, 2013, p.244.  
28

 Nae Antonescu, Un poet din Carei. Ion Cherejan (1918-1986), în „Poesis”, Satu-Mare, nr. 1-2,1999, 
p.23. 
29

 Apare la 15 septembrie 1940, fiind unicul cotidian românesc autorizat în nordul Transilvaniei. A 
jucat un rol important în viaţa politică şi culturală românilor din această zonă. La început, redacţia, din 
care făceau parte Gheorghe V. Giurgiu, Iacob Tis (român din Valea Timocului, vorbitor de sârbă, 
germană si maghiară), alături de un grup de intelectuali români printre care Aurel Socol, Dinu Roman, 
I. Pintea ş.a se afla pe Bulevardul Eroilor, nr. 36. (Gh. I. Bodea, L. Fodor, dr. L. Vajda, Cluj. Pagini de 
istorie revoluţionară 1848-1971, Cluj, 1971, p. 206); „De la primele numere – scria D. Micu – pagina a 
doua a Tribunei Ardealului a avut un nucleu de colaboratori statornici şi extrem de fecunzi: Virgil 
Şotropa, F. Păcurariu, Valentin Raus, Ştefan Căprariu, Ioan Chereji (Ioan Cherejan), Victor Ilieşiu, 
Ionel Bulboacă…” (D. Micu, Literatura română în „Transilvania nordică, în „Steaua”, 8 august 1978); 
în primele 1000 de numere ale „Tribunei Ardealului”, Ion Cherejan publicase 682 poezii, 204 proze şi 
65 eseuri ( vezi „Tribuna Ardealului”, 21 martie 1944). 
30

  Gh. I. Bodea, L. Fodor, dr. L. Vajda, op. cit.  p. 207. 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Colegiul_Naţional
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sportive. După ce, în 1940,  autorităţile maghiare le-a interzis înfiinţarea unui club 
sportiv, în 1941, tinerimea română găseşte modalitatea legală de a-şi înfiinţa o 
asociaţie de afirmare naţională folosind, în acest scop, statutele societăţii greco-
catolice Reuniunea Mariana a studenţilor din Cluj, cu sediul în strada Napoca nr. 6-8. 
Printre cei care au dat viaţă acestei instituţii s-a remarcat şi Ioan Chereji.31  

Referindu-se la poeziile de debut ale lui Ioan Cherejan, Nae Antonescu 
remarcă apropierea acestuia de simbolismul minulescian aşa cum era observabil în 
poemul Cele şapte nave, în care registrul poetic al autorului Romanţelor.. este mai 
mult decât evident: ţărmuri de mare, pelerini visători, catarge albe, „o poezie 
primăvăratică, îmbibată de imagini florale (Cireşii albi).”32Pe aceeaşi schemă 
simbolistă, remarcă cel amintit, este construit şi Poemul tânărului călător, în care 
abordarea orizonturilor necunoscute, dar mereu visate devine un leit-motiv în 
creaţiile sale de început ( „Adio! Mâine/ Porni-voi cu zâmbetul candid pe faţă/ Spre 
albe şi clare climate de vis.”). În acelaşi timp, sunt remarcate reala sensibilitate 
artistică, uşurinţa în versificaţie, latura muzicală a cuvintelor folosite şi siguranţa în 
potrivirea rimelor: „Când îmi bate noaptea cu copita-n poartă / Şi-n pământ căţelul cu 
ochi ca de şofran, / Muşcă bezna densă, mârâind sopran / Când înalţii zarzări, 
voievozi pe zări / Scutur somn, petale, peste gloate, ţări / Şi armiile negre privind 
cerul de toartă”( Pelur), sau: „Dragostea…dragostea mea, / N-am sărutat-o nicicând 
pe pleoape. / N-am simţit-o nicicând, nici departe, nici aproape. / Şi am pierdut-o 
pentru totdeauna. / Nu mai ştiu unde, nu mai ştiu unde…/ Poate în careva stea…/ 
Dragostea mea…dragostea mea.”33 În stilul poetului rebel Artur Enăşescu (1889-
1942), care intrase în conştiinţa opiniei publice prin două poezii, devenite ulterior 
unele dintre cele mai cunoscute şi tulburătoare “romanţe”:„Cruce albă de 
mesteacăn” şi „Riţa ţiganca”, Ioan Cherejan îşi începea, astfel, una dintre cele mai 
frumoase poezii  de debut: „Olga-i ţiganca cea mai frumoasă, / Fecioară cu ochii de 
jar, / Regină pe ţara cea veche şi roasă…/ Femeie cu buzele roşii şi umeri de var / 
Buclele-i negre; zambile în noapte, /  Îi joacă pe sânii cei tari / Când vântul îngână a 
dorului şoapte / Şi-n cobză îi cântă ţiganii cobzari, / Olga-i uşoară ca fulgul… şi 
joacă”.34  

La sfârşitul anului 1941, apare, cu 15 poeme, în volumul colectiv Versuri din 
Transilvania nordică, ediţie îngrijită de Gheorghe Dăncuş, imprimată în 1100 de 
exemplare în colecţia Grai şi suflet românesc35, care mai însuma creaţiile poetice a 
încă opt tineri: I. Bulboacă, Ştefan Căprariu, Teodor Ciceu, Victor Ilieşiu, Iosif 
Moruţan, Francisc Păcurariu, Valentin Raus şi Virgil Şotropa (vezi Anexa III).  
 Apărut la numai un an şi ceva de la dureroasa cedare teritorială, volumul 
reuşea să adune, între coperţile sale, alături de unele creaţii extraestetice şi câteva 
realizări artistice propriu zise, care aminteau despre poetica occidentală şi despre 
nivelul cultural european pe care Transilvania românească izbutise să-l atingă în 
cele două decenii interbelice. După ruptura de mediul cultural autohton, însă, spiritul 
ardelean românesc fusese detronat la un nivel cultural minor şi la un plan de 

                                            
31

 Ibidem, p. 209 
32

 Nae Antonescu, Un poet din Carei. Ion Cherejan (1918-1986)… p.23. 
33

 Poezie publicată în „Tribuna Ardealului” din 14 mai 1943. 
34

 Nae Antonescu, Din presa sătmăreană de altădată…, p.245.  
35

 “Grai şi  suflet românesc” era, de fapt, pagina a II-a a “Tribunei Ardealului”, îmgrijită de Gheorghe 
Dăncuş, care, începând cu ianuarie 1941 până în 18 mai 1941, apărea numai duminica, apoi în 
fiecare zi. 
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spiritualitate depăşit, chiar mai mult decât  înainte de Unire.36 O bună bucată de 
timp, doar calendarul rămăsese unicul eveniment literar al anului.37  
 Scopul urmărit prin publicarea acestui volum, aşa cum scria şi Gheorghe 
Dăncuş, prefaţatorul său, nu era cel de ierarhizare a valorilor literare, ci unul de 
conservare a fiinţei naţionale.38În situaţia vidului cultural creat prin plecarea 
intelectualilor români, se căuta revigorarea transilvanismului românesc apelându-se 
la „studenţimea universitară şi elevii mai mărişori ai şcolilor secundare”, majoritatea 
începători, urmându-se dictonul lui I. Heliade Rădulescu: „Scrieţi băieţi, scrieţi…” În 
această conjunctură, „ în noua colecţie „Grai şi suflet românesc” – cea cu care acum 
pornim la drum – ţinându-se socoteală de realităţile românilor din Ungaria, se vor 
avea în vedere, în primul rând: trebuinţele şi unitatea graiului, trebuinţele şi unitatea 
sufletului, trebuinţele şi unitatea culturală”.39  
 Referindu-se la valoarea scrisului românesc ardelean, a poeziei, îndeosebi, 
din perioada administraţiei maghiare, Ion Agârbiceanu răspundea criticilor aduse 
versului românesc, învinuit că utiliza prea mult acelaşi motiv şi că puţine erau 
realizările demne de reţinut, care să aibă o valoare artistică superioară pentru a 
dăinui în timp. Apreciind că, o parte din aceste obiecţiuni, erau adevărate sub raport 
artistic, Agârbiceanu descoperea şi el că fenomenul spiritual, în situaţia în care, după 
20 septembrie 1940, în Transilvania de Nord nu mai existau scriitori, poeţi şi 
publicişti, majoritatea fiind plecaţi de bună voie sau expulzaţi, era mai valoros decât 
cel artistic.40 În aceeaşi tonalitate se exprima şi Radu Stanca despre amintita 
Antologie, manifestându-şi, însă, încrederea în revigorarea vieţii culturale româneşti 
din Transilvania nord-vestică, odată cu apariţia sa.41 

                                            
36

 Radu Stanca, O antologie românească de pe alte meleaguri. „Versuri din Transilvania nordică”, în 
„Transilvania”, ianuarie 1942, p. 59-62. 
37

 Victor Iancu, De la literatura majoră la literatura calendarelor, în „Luceafărul”,Sibiu, aprilie 1941, 
p.25. 
38

 „ Pentru noi nu se punea problema estetismelor, ci problema necesităţilor: cea etnică. Şi cum există 
acea cunoscută lege naturală că necesitatea creează organul, trebuiau să iasă la iveală cei aşteptaţi. 
Aceasta există în adâncurile şi bunurile colective ale substanţei etnice. Dar, necesităţile, nu numai 
creează organele de care au trebuinţă ci şi pe cele amputate le refac. Amputarea cărturărească – 
plecarea cărturarilor – se va reface în virtutea pomenitei legi. La început modest, puţin câte puţin, 
până se va ajunge la împlinire” (Versuri din Transilvania nordică, Kolozsvár, 1941, p. VII).   
39

Ibidem,p. XIX; “La cantonament-scria tânărul sublocotenent de transmisiuni Ioan Mureşan, 
consătean cu Ioan Cherejan-citesc poezii despre Ardeal între care o consider foarte reuşită, una a lui 
S.(sic!) Cherejean. Mă gândesc când şi  cum  a reuşit atâta profunzime. De, el a avut calmul şi pacea 
necesară” (Ioan Gh. Mureşan,Jurnal de război,ediţie îngrijită de Ana Hancu,Târgu-Mureş,2014, 
Editura Ardealul, p. 35) 
40

 „Şi ne gândim că dacă, cel puţin,  cei aleşi, cu o educaţie culturală şi artistică superioară, sau cu o 
sensibilitate artistică reală, multe din aceste produse literare nu ating măsura, pentru mulţimea cea 
mare românească, fără pretenţii sau înţelegere de realizări înalte, înseşi sentimentele exprimate 
simplu în aceste produse literare constituie o hrană spirituală pe care o află necesară şi care e de 
mare folos, servindu-se necontenit în strâmtorile de azi ale naţiunii. Da, credem că viitorul nu va putea 
aduce scrisului românesc de azi învinuirea că nu e pus în slujba naţiunii. Dar cu mijloacele şi puterile 
celor de azi cum ieri s-a putut cu puterile celor de atunci.” Referindu-se, în acest context, la 
„Luceafărul” sibian, singura revistă literară a Ardealului cu apariţie regulată, Ion Agârbiceanu scria că 
„are şi meritul de a înfrăţi în scrisul românesc pe aceleaşi pagini-şi nu fără dificultăţi-pe purtătorii de 
condeiu de aici cu puţinii care ne-au mai rămas la aceeaşi datorie în Ardealul de Nord. În paginile 
Luceafărului s-au putut citi, din scrisul acestora, poezii de V. Şotropa, Iosif Moruţan, Ion Cherejan (I. 
Agârbiceanu, Scrisul în slujba naţiunii, în „Luceafărul, octombrie 1943, p. 278). 
41

 “Printr'o prea frustă schimbare de perspectivă printr-o prea brutală translaţiune de medii culturale şi 
printr-o prea gravă desţelenire a instituţiilor de cultură românească din Ardealul nordic, spiritul acestei 
regiuni fusese nevoit astfel să cadă de pe planul major al realizărilor culturale pe planul insuficient al 
manifestărilor jurnalistice sau, cel mult, calendaristice. Apariţia câtorva volume sporadice, cu aspect 
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Antologia apărea în situaţia în care, aşa cum remarca acelaşi Gheorghe 
Dăncuş: „…în Transilvania nordică, am rămas puţini intelectuali, cu modeste şi 
puţine posibilităţi de creaţie culturală. Masele populare cer slovă românească – erau 
obişnuiţi cu abundenţă – fără de care nu pot trăi, aşa cum nu pot trăi fără pâinea cea 
de toate zilele. Literatura sau, mai bine zis, încercările literare (e vorba de 
compoziţiile personale) au fost şi vor rămâne nelipsite din această pagină. Tinerii – 
aceştia sunt majoritatea colaboratorilor – cei mai mulţi au înclinaţii şi posibilităţi, 
îndeosebi în faza iniţială a începuturilor, să se manifeste în acest domeniu. 
Fenomenul este natural şi necesar. Dar cum majoritatea cititorilor sunt imensele 
mase ţărăneşti, trebuie şi pe plan literar să ne gândim la dorurile şi trebuinţele lor. 
Literatura pe care ei o cetesc este fie cea scrisă potrivit gusturilor, trebuinţelor şi 
nivelului lor de înţelegere, fie literatura populară.”42   

Referindu-se la tânărul poet Ioan Cherejan, amintitul Radu Stanca îi prevedea 
o  neîndoielnică carieră literară:  „Cel de- al treilea poet, Ion Cherejan – scria acesta 
–aduce în tonalităţile interioare al lucrărilor sale spiritul biblic spre care preocupările-i 
extraliterare l-au îndreptat, în special cel sesizat cu fineţe în minunata «Cântare a 
cântărilor», cum este de pildă în versurile  «Frumoasă eşti iubita mea, frumoasă eşti 
/ Ca porumbiţa albă a vechilor poveşti” din poemul întitulat «Fata Transilvaniei »43. 
Sunt uneori în versurile d-lui Cherejan şi inegalităţi, dar entuziasmul care le cuprinde 
poartă în el multă căldură şi mai ales multă pasiune literară. Printr-o mai atentă 
supraveghere a intensităţii lăuntrice, versurile d-lui Cherejan, au toate şansele să 
izbutească în realizări de cea mai bună calitate”.44 

Despre voluminoasa (200 pagini) antologie a lui Dăncuş, foarte puţin 
cunoscută azi, prin care Transilvania rănită, “ruptă-n două după hotărârea câtorva 
căpetenii fasciste se pregătea să-şi vindece prin poezie rănile proaspete”45 se 
pronunţa, la 40 de ani de la apariţie şi Ion Oarcăşu, care aprecia că: „Versurile, 
fireşte, sunt inegale. Multe s-au născut dintr-o criză trecătoare de conştiinţă, ivindu-
se, firave, ca nişte flori pretimpurii, când afară bântuia urgia războiului. Un clopot de 
sticlă imens ferea parcă inimile de contactul dureros cu istoria degradată. Cei nouă 
poeţi, tineri ca vârstă în majoritatea lor, erau cu toţii «flămânzi de cer», «însetaţi de 
veşnicie», fiinţe mistuite de patima absolutului dar şi patriarhale. Elementele poeziei 
lor miroseau a ţărână autohtonă, dar o ţărână peste care plutea, alături de aburi 
adevăraţi, şi duhul speculaţiei livreşti. Din când în când se ivea câte un vers 

                                                                                                                                        
costeliv, a câtorva modeste reviste de familie sau a unui cotidian timid, marcau această tragică 
denivelare cu un ton, îmbietor mai mult la melancolii decât la nădejdi sau la certitudini. Evident că în 
atari condiţii antologia pe care o prezentăm aici, umple dintr'odată un gol profund resimţit şi ne obligă 
la constatarea plină de consecinţe îmbucurătoare a trăiniciei simţului valorilor din sufletul românesc şi 
a temeiniciei cu care acest spirit tinde să iasă la lumina pe care a văzut-o odată, chiar şi atunci când 
este-prin evenimente-obligat la inhibiţiuni. Căci, fără îndoială este îmbucurător a constata cum 
fundamentele culturale ale stăpânirii româneşti şi zările intelectuale pe care le-a deschis au fost totuşi 
mai puternice decât sinuozităţile momentului istoric, rodind chiar şi într'un pământ nefertilizat de 
supravegherea atentă a autorităţii culturale. Tot mai des ne parvin semne ale restabilirii nivelului 
cultural din trecut, tot mai frecvente sunt biruinţele literare ale cercurilor culturale din Ardealul de Nord, 
iar ultima dintre acestea-Antologia (s.n.) despre care însemnăm aici-le încunună pe celelalte printr'o 
eclatantă dovadă a gustului ales, a spiritului modern şi a simţului critic care au patronat apariţia ei /…/. 
Desigur, nu poate fi vorba încă despre o realizare cu sorţi de perenitate literară. Dar pentru ceea ce 
vrem noi să semnalăm, antologia dela Cluj poate fi considerată ca primul pas, făcut cu curaj spre atari 
realizări” (Radu Stanca, loc. cit., p. 61) 
42

 „Luceafărul”, serie nouă, I, nr. 1, octombrie 1945, p. 255. 
43

 Poezia este publicată în „Luceafărul”,serie nouă, februarie 1943,p.56. 
44

 Radu Stanca, loc.cit, p.60. 
45

 Ion Oarcăşu, Poezia-lacrimă a pământului, în „Tribuna”, 11 februarie 1982. 
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memorabil, care mai păstrează şi astăzi, ca o scoică veche, murmurul mării /…/ «Cu 
degete subţiri cântat-am pe albe viorile vântului / Şi-n palme culcat-am sărutul 
pământului» (Ion Cherejan, În căutarea visului). 

Tot dramaturgul, poetul, eseistul şi regizorul de teatru care a fost Radu 
Stanca, în finalul prezentării sale, scria că: “un aspect pe care însă nu l-am întâlnit 
decât rar in toată culegerea şi pe a cărui lipsă suntem nevoiţi să o remarcăm, este 
aspectul social, caracteristic poeziei ardelene din timpuri de bejenie. Acest aspect îşi 
va face desigur loc cu timpul în preocupările literare ale celor ce astăzi înmuguresc 
primele rânduri. El este pe cât de fecund, pe atât de necesar. Pentru exemplificări, 
trecutul ne stă oricând la îndemână. Exceptând însă această ultimă şi neînsemnată 
observaţie, notăm aici încă o dată, pentru cei ce au avut iniţiativa acestei Antologii şi 
pentru cei ce au colaborat la ea, cuvintele noastre de laudă”. 

Lipsa invocată de Radu Stanca, care, la vremea respectivă, trăia şi îşi 
desfăşura activitatea la Sibiu,  este lămurită de Dumitru  Micu, istoric şi critic literar, 
un bun cunoscător al literaturii interbelice transilvănene, care afirma că „în condiţiile 
de cenzură barbară, era absolut cu neputinţă să răzbată la lumină vreun gând, cât 
de inofensiv, în care căutătorii de noduri în papură – şi erau o  legiune – ar fi putut 
identifica aluzii neconvenabile stăpânirii. Intenţia de a publica Decebal către popor a 
fost plătită de Gheorghe Dăncuş, redactorul cultural al Tribunei Ardealului, cu un an 
de închisoare (într-un penitenciar din Budapesta – n a). Poeziile în tonalitate 
elegiacă erau, de multe ori, împiedicate să apară. Arborarea tristeţii era taxată ca act 
subversiv.46”    

Volumul de versuri este amintit şi de Victor Iancu într-un articol din 
„Luceafărul” prin care face o analiză a scrisului românesc nord-transilvănean din 
primii ani ai administraţiei maghiare. „În domeniul propriu-zis literar – scria cel amintit 
–trebuie să remarcăm, în primul rând, iniţiativele ziarului «Tribuna Ardealului» dela 
Cluj, unicul cotidian românesc din Transilvania. Încă de la începutul apariţiei sale, 
«Tribuna Ardealului» a rezervat o pagină preocupărilor literare intitulată «Graiu şi 
suflet românesc» /…/. În colecţia acestui ziar au apărut câteva cărţi, dintre care 
ţinem să amintim cu deosebire cele două volume de antologie literară. Primul a 
apărut încă la începutul anului 1941 cuprinzând o culegere din versurile a nouă poeţi 

transilvăneni /…/. Desigur este foarte greu de stabilit o judecată estetică despre 
versurile acestor poeţi /…/. Pe cei mai mulţi aici i-am întâlnit pentru prima dată sau 
cel mult în pagina literară a «Tribunei Ardealului». Numai domnii Victor Ilieşiu şi Ioan 
Cherejan ne erau cunoscuţi de mai înainte, dar nici versurile d-lor nu au atins acel 
grad al maturităţii care îngăduie criticei o sentinţă cu pretenţii de durabilitate /…/ D-l 
Ioan Cherejan are imagini sugestive şi bogate, cât şi o abundenţă lexicală 
apreciabilă, secondate de un pronunţat simţ pentru ritm şi muzicalitate în genere. 
Dar, poezia sa este încă nebuloasă, încât d-sa trebuie să tindă spre mai multă 
cristalizare.”47  

În anul 1943, cu sprijin E.R.A.N., Ioan Cherejan îşi publică singurul său volum 
de versuri intitulat  Plecare în cântec, care cuprinde 39 de poeme, majoritatea 
apărute anterior în pagina literară a „Tribunei Ardealului”48 (vezi Anexa IV). Despre 

                                            
46

 Dumitru Micu, Recitind pagini vechi: poezia din Nordul Transilvaniei între anii 1940-1944, în „Viaţa 
Românească”,  iulie 1981, p.56. 
47

 Victor Iancu, Scrisul din Ardealul de Nord, în „Luceafărul”,februarie 1943, p. 46-47; vezi şi I. 
Agârbiceanu, Scrisul în slujba naţiunii, în „Luceafărul”,octombrie 1943, p. 278-283.  
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 Ion Cherejan, Plecare în cântec. Versuri, editor prof. Emil Haţieganu, Editura E.R.A.N., Kolozsvár-
Cluj, 1943, 60 pag.; „Această carte-se scrie pe ultima pagină-s-a tipărit în Editura Românească din 
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această apariţie, contemporanul său, poetul Victor Ilieşiu, scria că „reprezintă un 
punct luminos în constelaţia nord-transilvăneană. Căci, în ultimii ani şi mai bine de 
strădanie culturală, aportul dlui Ioan Cherejan este fecund şi semnificativ. A fost 
remarcat ca un subtil poet, de-o rară delicateţe. Dispune de o mare doză de 
pătrundere în miezul lucrurilor. Lumea poetică a sa este variată”.49  

Prin Dionis Fărcaşiu, Iosif Moruţan şi Ioan Cherejan, aprecia D. Micu, poezia 
nord-ardeleană depăşea orizontul semănătorist, trecând în neosimbolismul 
autohtonizat, în tradiţionalismul interbelic. Cei amintiţi foloseau versul liber, operau, 
adesea, nu cu simple reprezentări, ci cu imagini, întrebuinţând sugestia, comunicând 
stări psihice necristalizate, fluide, cultivând  nuanţa. Cea mai acuzat simbolistă este 
producţia lirică a lui Ioan Cherejan „Plecând în cântec”, prin care, acest poet, scria 
exegetul amintit, „ancorează într-un simbolism eterat, expurgat de toate reziduurile 
decadente proprii curentului la începuturile sale, într-un simbolism filtrat nu numai 
prin toţi acei corifei francezi şi belgieni ai săi care au reuşit să-l academizeze, dar şi 
prin toţi simboliştii români, cuminţi sau cuminţiţi, mai ales, prin cei din a doua şi a 
treia promoţie (Adrian Maniu, Camil Baltazar, Radu Boureanu), şi de asemenea prin 
neosimboliştii din deceniul al patrulea, ardeleni, mulţi dintre ei (Ştefan Baciu, Vlaicu 
Bârna, Teofil Bugnariu, Olga Caba etc.), luaţi, probabil, ca modele imediate; sau într-
un simbolism, în fine, efeminat, languros, plângăcios, dulceag şi serafic.”50 

Simbolismul transilvănean, nu numai prin sursele de inspiraţie, satul 
românesc, dar şi prin conţinutul sufletesc, se integrează aproape perfect, după 
părerea lui V. Iancu, în aria semănătorismului lui Iorga, care idealiza satul patriarhal 
în opoziţie cu oraşul, „viciat” de civilizaţie. Poetul îşi iubea ţăranii din satul natal, îi 
evoca idilic alături de fata transilvană, modele sentimentale invocate în şezătorile 
literare interbelice. Din acest punct de vedere, poemele lui Ioan Cherejan pot fi, 
foarte bine şi cu mult succes, alăturate celor care erau găzduite în paginile 
„Semănătorului”. Ceea ce îl deosebea pe autorul „Plecării în cântec” de 
semănătorişti, ca şi de tradiţionalişti, era tehnica versificaţiei, prin folosirea versului 
liber modern, prin elocvenţă lejeră etc. Aerul maladiv care emană din poeziile şi 
poemele sale  în proză, specific simboliştilor începând cu Ştefan Petică şi sfârşind cu 
Ion Minulescu, făceau din Ioan Cherejan principalul exponent al simbolismului 
ardelean din epoca respectivă. În ciuda situaţiei în care se afla Transilvania la 
vremea plăsmuirilor literare ale lui Ioan Chereji, tonalitatea versurilor din poeziile 
Rugăciunea oierilor şi Răvaş tinerilor poeţi, exprimă, într-o manieră metaforică şi 
curajoasă, jalea provinciei dezrădăcinate şi speranţa ca slujitorii condeiului „să 
cioplească peste veacuri icoana de vis a Ardealului”51. 

Citind întreaga sa producţie lirică, scrisul lui Ioan Chereji degajă, incontestabil, 
un suflet de poet. „Un suflet de poet căruia îi lipseşte – după părerea lui D. Micu – o 
educaţie artistică în măsură să-i valorifice satisfăcător resursele de sensibilitate. 
Când sensibileria nu devoră sentimentul, autorul Plecării în cântec realizează 
acorduri cu adevărat lirice”.52 

Despre  volumul de versuri apărut în 1943, amintitul Nae Antonescu afirma că 
poezia lui Ioan Cherejan „se circumscrie unei stări de suflet legată de perioada 

                                                                                                                                        
Ardealul de Nord, sub îngrijirea şi răspunderea lui Gheorghe Russu în „Tipografia Naţională” 
Kolozsvár-Cluj, str.Deák Ferenc 36. Anul 1943”. 
49

 „Tribuna Ardealului”, 29 iunie 1943. 
50

 Dumitru Micu, Recitind pagini vechi: poezia din Nordul Transilvaniei între anii 1940-1944, în „Viaţa 
Românească”, iulie 1981, p.56-58;  
51

 Dumitru Micu,ibidem, p.56-58. 
52

 Idem. 
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tinereţii sale romantice, mare iubitor de muzică, încrezător în mesajul liric sfârşit  
odată cu maturitatea lui intelectuală”.53 În poeziile sale îşi fac loc influenţele 
argheziene (Rugă, Binecuvântare, Strofe pentru suflet, Rugă pentru moarte ş.a), 
cele romantice cu nelinişti existenţiale acute, cu orizonturi neprecizate, cu veşnice 
interogaţii ale destinului, cu finaluri echivoce. Peste toate, sentimentul iubirii devine 
copleşitor şi melancolia dureroasă (Spre ţara visului, Singur cerul, Strofe pentru 
steaua mică, Stofe pentru lună, Cine ştie…, Când ai plecat, Poem trist, Prietenă 
ş.a.). 

Deşi muzele poeziei l-a mai inspirat, dar cu mai puţină intensitate, şi după 
evenimentul din 1943, totuşi destinul său literar a evoluat spre un mecenat artistic, 
spre un jurnalism efemer, dar, de care se leagă apariţiile unei gazete, a unei edituri 
şi a unei reviste literare, la fel de pasagere, date fiind condiţiile politice vitrege din 
România de după al doilea război mondial. 

Prima dintre cele două enumerate este gazeta săptămânală „Democratul” din 
Carei (1946-1947), cu redacţii la Cluj şi Bucureşti, care a reuşit să strângă în jurul ei  
pe foştii săi prieteni şi colaboratori ai „Tribunei Ardealului”: Ovidiu Drimba, Iosif 
Moruţan, Valentin Raus, Ion Apostol Popescu ş.a. În scurt timp, în jurul redacţiei ia 
fiinţă o casă de editură numită „Prietenii artei”, condusă de Ioan Cherejan, cu scopul 
de a publica creaţiile literare ale scriitorilor tineri: poezii, proză, critică literară. Din 
cauza dificultăţilor materiale, editura s-a limitat doar la două volume. Primul intitulat 
Antologia primăverii, apărut în martie 1947, cuprindea producţiile literare ale 
poeţilor:Ion Apostol Popescu, V. Copilu-Cheatră, Francisc Păcurariu, Dumitru C. 
Micu, Ioan Cherejan, A.E. Baconski, Iosif Moruţan, Stelian Segarcea ş.a. Al doilea 
volum, apărut în aprilie acelaşi an, purta numele de Ţara lui Dragoş-Vodă şi 
aparţinea lui Stelian Segarcea.  

Săptămânalul „Democratul”  a declanşat o adevărată efervescenţă literară la 
Carei, care, impulsionată de Ioan Cherejan, lua proporţii deranjante pentru noua 
orientare proletcultistă care se prefigura. După fondarea editurii, apare, în iunie 
1947, revista literară bilunară „Prietenii artei”, cu redacţia în locuinţa directorului ei de 
pe strada Proletarilor nr.7. Articolul program al acesteia, intitulat Invitaţie, semnat de 
Cherejan, era un adevărat manifest pentru libertatea de gândire, prin cele două 
numere ale sale, revista „ devenind o martiră a scrisului beletristic românesc, ultima 
citadelă asediată de forţele întunericului /…/, o icoană a credinţei literare de viitor”54 

Referindu-se la producţia sa literară, părerea lui Nae Antonescu era că, în 
câmpul poeziei româneşti, Ioan Cherejan „a rămas o frumoasă promisiune lirică 
încremenită în debutul recunoscut, cu reale perspective de viitor”.55  

Apropierea de teatru l-a îndepărtat de realizările literare propriu-zise, poate şi 
pentru că nu a dorit să se înregimenteze în rândul poeţilor de curte, apostoli ai 
regimului pro-comunist, sau, poate a simţit că adevărata sa vocaţie  se va împlini 
sub semnul Thaliei. 
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 Nae Antonescu, Din presa sătmăreană de altă dată…, p. 245. 
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 Ibidem, p.251. 
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 Nae Antonescu, Un poet din Carei. Ion Cherejan (1918-1986), în „Poesis”,Satu-Mare, nr. 1-2, 1999, 
p.23.  
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CAPITOLUL III 

 

Ioan Chereji – teatrologul 

 
 
        3.1.1. Pagini din istoria teatrului maghiar din Transilvania* 
 
  
 Ca oricare artă, teatrul îşi are izvoarele în folclorul poporului respectiv. Astfel, 
primele izvoare ale teatrului maghiar pot fi căutate în jocurile, cântecele şi alte manifestări 
populare legate de anumite date calendaristice sau de procesul de muncă. Primele însemnări 
în legătura cu aceasta le găsim la Galeotto Marzio (cronicar umanist italian, care a trăit la 
curtea regelui Matei Corvin (sec. al XV-lea). 
 În secolul al XV-lea şi al XVI-lea, ca urmare a influenţei ideilor umaniste şi a 
Reformei apar primele drame originale în limba maghiară. Acestea au un caracter de dispută 
religioasă între diferiţi reprezentanţi ai religiilor existente în Ardeal. Autorii acestor drame 
sunt necunoscuţi. Ne-au parvenit doar câteva din aceste lucrări, cu titlul: Válaszúti 
Komédia – în jurul anilor 1570; o operă antitrinitară cu caracter popular, construită pe 
elemente folclorice. Din conflictul piesei ies învingătoare elementele plebeiene, 
antitrinitarii56; Comoedia  Balassi  Menihárt árultatásáról (tipărită în anul 1569, la 
Abrud); ideea centrală a piesei este demonstrarea faptului că religia, în epoca feudală, este 
un obiect de comerţ, oamenii, aşa cum procedează eroul piesei, îşi schimbă religia după 
interesul material, devenind, la urma urmei, chiar şi trădători. Piesa este o adevărată 
comedie în spiritul Renaşterii. 

Ne-au mai parvenit trei lucrări dramatice: Sztárai Mihály: A papok házassága şi 
Az igaz papság tüköre, în care se face o critică aspră la adresa catolicismului. Bornemisza 
Péter: Elektra (Tragoedia magyar nyelven), din anul 1558. Şi această operă este îmbibată de 
spiritul Renaşterii. Autorul se inspiră din Sofocle. Piesa este o transplantare a tragediei 
greceşti într-un limbaj poetic frumos. Prin această operă se naşte piesa cea mai valoroasă a 
secolului al XVI-lea. 
 Centrele teatrale au fost şcolile, liceele confesionale, sub auspiciile diferitelor biserici.  

Referitor la aceste reprezentaţii, posedăm câteva date: în anul 1687, la Alba Iulia s-
a dat o reprezentaţie şcolară în curtea domnească (Schola trumphata). În 1689, la Aiud, 
avem însemnări despre un spectacol cu tematică istorică. La Aiud, în această perioadă, se 
joacă Molière, Voltaire etc. Printre interpreţii şi animatorii acestei mişcări îi găsim pe acei 
reprezentanţi care, mai târziu, vor fi fondatorii teatrului din Cluj.   

Tot de la Aiud ne-a parvenit o piesă cu tematică biblică de Pápai Périz Ferenc. 

                                            
*
 Pentru amănunte în plus vezi şi notiţele profesorului din Anexa V. 

56
 Antitrinitarism-doctrină religioasă care neagă dogma creştină a Sfintei Treimi, adică adevărul că 

Dumnezeu este unul, închinat în trei persoane: Tatăl, Fiul și Sfântul Duh (n.a.). 
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Începând cu anul 1626, la Liceul Unitarian din Cluj s-au organizat o serie de 
spectacole şcolare cu tematică mitologică şi religioasă. Aceste spectacole s-au dat cu 
regularitate şi în primii ani ai secolului al XVIII-lea. 
 În teatrul şcolar ardelean au un rol foarte important spectacolele prezentate în 
cadrul şcolilor iezuite. Iezuiţii57 au apărut prima dată în Ardeal în anul 1579, dar, numai 
începând cu data de 1641 avem date despre reprezentaţii şcolare, când la Mănăstirea-
Clujului au prezentat piesa Theatrum fotitudinis, precum în 1654, piesa Ex rege Taurus, în 
limba latină. Începând cu data de 1699 şi la şcoala iezuită din Cluj s-au ţinut spectacole, 
până la data de 1765. De ziua onomastică a lui Ignatius de Loyola a fost prezentată piesa 
Sylvius (28 iulie 1765). Avem date referitoare la faptul că în cadrul acestei şcoli, în afara 
reprezentaţiilor cu caracter religios, s-au prezentat şi spectacole cu caracter profan, ca de 
exemplu un Ludis Saturnalibus, la 1 martie 1764. Despre vitalitatea şi mişcarea intensă a 
reprezentaţiilor şcolare avem documente, culegeri de texte dramatice, în posesia fostului 
Liceu Reformat din Cluj. 
 Un alt centru important al teatrului şcolar iezuit, în afara Clujului a fost Alba 
Iulia, unde, între anii 1748-1764, s-au ţinut spectacole. În repertoriul acestui centru au 
figurat, printre alţii despre care avem însemnări, numele autorului Le Jay, precum şi câteva 
titluri de piese ca: Romulus şi Remus, Genoveva etc.  Din această epocă, avem o culegere de 
texte dramatice cuprinzând 25 de piese dintre care 16 în limba latină, iar 9 în limba 
maghiară. 
 Iezuiţii au avut reprezentaţii şi la Sibiu, în secolul al XVIII-lea (28 august 1721) 
unde, cu o somptuozitate grandioasă, au prezentat piesa Nuptiae Aetatis Aureae cum 
Genio Transsylvaniae, în care era încadrat şi un dans al tinerilor flăcăi mineri şi dansul 
Fortunei. 
 La Oradea, între anii 1744 – 1776, iezuiţii au prezentat 85 de piese, mai ales în 
limba latină, marea majoritate a pieselor prelucrează evenimente istorice. 

Exemplul iezuiţilor, precum şi succesul lor mare, a îndemnat şi alte ordine religioase 
să întreprindă asemenea reprezentaţii teatrale. De exemplu la Bistriţa, din anul 1785 ne-a 
rămas o însemnare privitoare la o reprezentaţie a ordinului piarist.58 

Printre aceste reprezentaţii cu o importanţă deosebită, reprezentaţiile date în cadrul 
ordinului franciscan,59la Şimleul-Ciucului, unde, între anii 1733-35, s-a clădit în curtea 
şcolii o clădire specială din lemn pentru a servi la aceste reprezentaţii. Această clădire a ars, 
dar spectacolele şi-au păstrat continuitatea, în diferitele săli din şcoala respectivă, până în 

                                            
57

 Ordinul iezuit (Societatea lui Iisus), ordin călugăresc al Bisericii Catolice aflat în serviciul direct al 
Papei; bazele ordinului au fost puse la 15 august 1534 de către un grup de studenţi ai Universităţii din 
Paris, în frunte cu Ignatiu de  Loyola; iezuiţii au întemeiat renumite instituții de învățământ, făcându-

se remarcați atât în domeniul educaţiei, cât şi pe teren misionar; în Transilvania iezuiții au sprijinit 
afirmarea bisericilor greco-catolice; Universitatea din Cluj-Napoca este continuatoarea colegiului iezuit 
(n.a.) 
58

 Ordinul Piarist, ordin călugăresc romano-catolic a cărui misiune este educarea tineretului; a fost 
fondat de către Sf. Iosif din Calazanz (1557-1648), în Spania, de unde s-a extins în toată Europa; 
urmărea un scop educativ universalist, nediferenţiat şi strict religios; Ordinul a fost înfiinţat la Roma în 
anul 1597 (n.a.). 
59

 Ordinul franciscan (Ordinul fraţilor minori-OMF),ordin catolic care urmează regula monastică 
formulată de Francisc de Assisi (Giovanni Bernardone,1182-1226) care a impus pentru ordinul său 
regula sărăciei (n.a.).   



22 
 

anul 1784. Mare parte a pieselor a fost jucată în limba maghiară. În ceea ce priveşte stilul 
de joc al acestor reprezentaţii găsim multe elemente populare, cu scopul de a educa oamenii 
simpli. Această activitate rodnică a fost întreruptă de către politica de germanizare a Casei 
habsburgice, care a mers până acolo încât a interzis ţinerea acestor spectacole.Un asemenea 
caz întâlnim şi la Târgu-Mureş, unde, abia în anul 1770 încep aceste reprezentaţii şcolare, 
ca în 1780 să fie interzise de către autorităţile habsburgice.  

Aruncând o privire generală asupra spectacolelor din şcoli, putem trage concluzia 
următoare: în ceea ce priveşte tematica în genul pieselor dramatice jucate: 

1) Piese cu caracter istoric sau religios cu un scop didactic bine determinat. 
2) Interludii – care, în şcolile confesionale catolice, au constat din pastorale, 

dansuri şi cântece, iar, în cele protestante, din farse, deseori în limba 
maghiară. 

3) Mistere şi moralităţi, care au fost prezentate cu ocaziile sărbătorilor 
religioase, prezentate în limba maghiară şi având un caracter profund 
popular. 

 
 

3.1.2. Apariţia  teatrului maghiar permanent 
 
La sfârşitul secolului al XVIII-lea, sub influenţa ideilor luministe pătrunse şi în 

Ardeal, începe o mişcare largă având ca scop lupta pentru progresul şi revendicările sociale 
şi culturale. Burghezia nefiind încă suficient dezvoltată, conducerea acestei mişcări 
aparţine intelectualităţii progresiste, care se trage din clasa nobilimii sărăcite. Unul din 
scopurile principale al acestor mişcări este crearea, înfiinţarea unor instituţii culturale, 
precum şi străduinţa pentru înnoirea limbii. În această luptă, un loc de frunte îl ocupă 
lupta pentru crearea teatrului permanent. Toate acestea au dus până acolo,ca ,în 1792,să ia 
fiinţă Teatrul Maghiar din Cluj. Acest teatru este continuarea organică a teatrului şcolar 
din acest secol, primii actori fiind recrutaţi din rândurile celor mai bune elemente ale 
teatrului şcolar. 

 De la început, teatrul a fost folosit, alături de presă şi şcoală, ca instrument pentru 
răspândirea ideilor de libertate şi progres, pentru formarea conştiinţei naţionale.   

După ce primul colectiv teatral îşi începuse activitatea la Budapesta60, Transilvania 
îi urmează imediat exemplul. În fond, condiţiile şi mediul transilvănean sunt mult mai 
prielnice pentru teatru, decât dincolo. Până când oraşele maghiare din provincia ungară au 
în general un caracter agricol, cele din Transilvania au o pătură de meseriaşi şi negustori 
suficient de dezvoltată, - procesul de îmburghezire are un ritm mult mai pronunţat. În plus, 
aristocraţia transilvăneană este protestantă, politiceşte e mai îndepărtată de curte, e foarte 
aproape de străduinţele general progresiste; nu de puţine ori, are reprezentanţi de seamă care 
afişează idei avansate. Pe de altă parte, Transilvania fiind ceva mai departe de Viena, 
cenzura germană e mai îngăduitoare, mai slabă. Din acest motiv, în Cluj şi în general în 
Transilvania, s-a dezvoltat o viaţă spirituală mult mai timpuriu şi mult mai puternică decât 
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 25 octombrie 1790, Teatrul din Cetate, Buda. 
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în Ungaria. Iată câteva din motivele pentru care conducătorii de teatru maghiar din 
Transilvania pot să-şi realizeze mai devreme şi mai bine intenţiile, decât în Ungaria. 

Despre începuturile teatrului, despre activitatea lui Felvinczi61 dispunem de date 
relativ puţine. Faptul nu e de mirare deoarece suntem într-o epocă grea, plină de răsturnări 
social-politice. După răscoala lui Thököly,62anii de luptă pentru eliberare a lui Rákóczi 
Ferenc II63 lasă urme adânci în viaţa Clujului. Anii de război şi furtuni sociale au frânat, 
au întrerupt activitatea lui Felvinczi. După acest început, în Transilvania, intrată sub 
jugul habsburgilor, nu înregistrăm teatru maghiar aproape un secol. După trădarea lui 
Károlyi Sándor64 şi înfrângerea curuţilor65 la Moftinul-Mare, centrul administrativ şi 
militar se mută la Sibiu, unde, după 1761, începe o activitate teatrală în limba germană 
datorită turneelor de primăvară ale unor trupe din Viena. În aceeaşi epocă, tot la Sibiu, 
înregistrăm şi prezenţa unor trupe italiene de operetă. Ca pretutindeni în lume, şi aici, 
feudalismul considera teatrul drept un loc de distracţie. Din cauza trupelor străine şi a 
concepţiei de viaţă a claselor dominante, teatrul maghiar se refugiază între zidurile şcolilor 
existente. În acest sens, Aiudul e un centru înfloritor. Spectacolele publice de sfârşit de an 
şcolar, au un caracter progresist şi stârnesc un ecou tot mai larg. Spre sfârşitul secolului, 
elevii interpretează piese de Molière şi Voltaire. Reprezentaţiile teatrale ale şcolilor 
româneşti sunt similare. Istoria culturii transilvănene consemnează momente de colaborare 
strânsă, pe linie de teatru, între profesorii şi elevii celor două naţiuni. În general, tineretul 
studios român şi maghiar constituie, la un moment dat, pepiniera „şcolii teatrale” din 
Transilvania. Sub influenţa Vienei, în urma acţiunilor ei de colonizare şi germanizare, vom 
găsi deci un teatru puternic la Sibiu.66Curând, însă, prin mutarea din 1788 a guvernatorului 
la Cluj, teatrul german din Sibiu intră într-o fază acută de declin. Trupa din Sibiu va începe 
seria turneelor la Cluj. Numai că, de data aceasta, pământul începe să se cutremure şi să 
fugă de sub picioarele regimului moşieresc şi a puterii absolute. Forţele progresiste, 
democratice, cresc în număr şi influenţă. Se adună tot mai mult la un loc şi trec la acţiune. 
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 Felvinczi György (1645-1716), a avut un rol important la înfiinţarea primei trupe de teatru maghiare 
permanente, solicitând, în 23 octombrie1696, aprobarea împăratului austriac Leopold I, printr-o 
cerere redactată în limba latină. Împăratul a emis autorizaţia necesară pentru susţinerea 
reprezentaţiilor teatrale în mai toate localităţile din Transilvania, în castele, sate, în aer liber (n.a.). 
62

 Imre Thököly (1657-1705), om de stat maghiar, conducător al revoltei antihabsburgice. În 1690, 
sprijinit de turci şi de domnitorul Ţării Româneşti Constantin Brâncoveanu, a fost ales principe al 
Transilvaniei, dar nu şi-a putut menţine poziţia din cauza presiunii militare şi politice austriece, care l-a 
susţinut pe Mihai Apafi II. În 1691 a părăsit definitiv Transilvania, refugiindu-se în Imperiul otoman 
(n.a.) 
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 Francisc Rákóczi al II-lea (1676-1735) a fost  principe regent al Ungariei şi principe al Transilvaniei. 
Rákóczi şi-a folosit averea pentru a ajuta cauza desfiinţării uniunii personale cu casa de Habsburg. 
Între 1703 și 1711, a condus răscoala „curuţilor” împotriva dominaţiei habsburgice din Ungaria, fapt 
pentru care  este considerat erou naţional al  Ungariei. La  7 iulie 1704, Dieta Transilvaniei întrunită la 
Alba Iulia l-a proclamat principe al Transilvaniei, dar  revolta antihabsburgică a eşuat, autoritatea 
Casei de Habsburg în Transilvania şi Ungaria fiind restabilită în anul 1711 (n.a.) 
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 Károlyi Sándor (1669-1743),general al armatei ungare; îl trădează pe Francisc Rákóczi al II-lea şi 
semnează pacea de la Satu Mare din 1711 cu austriecii, de la care primeşte rangul de conte (n.a). 
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 Curuţi este numele dat, iniţial, răsculaţilor conduşi de Gheorghe Doja (1514). Ulterior, prin extensie, 
numele a fost dat tuturor celor care  au participat, începând cu secolul al XVIII-lea, la lupta 
antihabsburgică (n.a.)  
66 În 1788, saşii, cu sprijinul guvernatorului Bánffy György, construiesc la Sibiu o clădire pentru teatrul 

german permanent. 
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Firele conjuraţiei lui Martinovics67 trec peste Ciucea şi împânzesc acele ţinuturi în care 
groaza produsă de mişcarea lui Horea e vie încă în ochii stăpânilor de iobagi. Pe patul de 
moarte, Iosif II îşi revocă decretele prin care instaurase tirania. Sub influenţa revoluţiei 
franceze, Viena se căzneşte să preîntâmpine exploziile sociale. Intelectualul progresist 
Aranka György ridică, în parlamentul transilvănean, problema întemeierii unei „Societăţi 
pentru cultivarea limbii” fixându-i una din sarcinile de bază : organizarea „teatrului 
naţional, a teatrului în limba maghiară. Parlamentul îşi însuşeşte propunerea. Prin aceasta, 
problema teatrului devine o problemă a Transilvaniei. E pornită mişcarea socială pentru 
înfiinţarea unui teatru permanent în limba maghiară. E momentul când începe să trăiască 
în conştiinţe Teatrul Naţional Maghiar din Cluj68. 

 

3.1.3. Teatrul din Cluj  
 
Teatrul maghiar din Cluj şi Transilvania s-a născut cu greu.69 De la începutul 

existenţei sale a trebuit să lupte împotriva indiferenţei unora şi a duşmăniei altora. De 
multe ori, n-a putut să-şi organizeze nici măcar stagiunile obişnuite, întregi. În aceste 
cazuri, poposea în alte centre – Arad, Timişoara, Târgu-Mureş, Oradea, Satu-Mare etc. 
Însă, tocmai din acest motiv, teatrul din Cluj, pornit pe raţiuni progresiste, şi-a proiectat 
luminile pe întinsul provinciei transilvănene şi ungare. Iar prin nucleul de actori pe care îi 
plasa în aceste centre, a contribuit la învârtoşarea mişcării teatrale din toate ţinuturile 
locuite de populaţia maghiară. 

Pentru motivele arătate mai sus, nu ni se pare surprinzător sau întâmplător faptul 
că Felvinczi György se gândeşte încă din 1696 să înfiinţeze un teatru tocmai în Cluj. 
Organizarea colectivului tehnic-artistic are loc în 1792. La 11 noiembrie 1792 se dă primul 
spectacol, în sala mare din casa Rhédei.70Director – Fejér János, actor, fost elev la Aiud. 

Colectivul se autointitulează „Republica” – denumire care pledează pentru ideile 
democratice, de care sunt animaţi toţi membrii. 

Punctul de cotitură din activitatea colectivului e marcat prin venirea la direcţiune a 
celui mai mare regizor şi teoretician de teatru din epocă – Kotsi Patkó János /1763-1842 /. 
Kotsi, în scrierile sale, dezbate în mod ştiinţific problemele teatrului realist; încetăţeneşte 
cultul lui Shakespeare în Transilvania; e primul Hamlet maghiar, în 1794. 

În 1795, Wesselényi Miklós, unul din cei mai bogaţi aristocraţi ai Transilvaniei, de 
o cultură deosebită, un adevărat mecena al artelor, preia conducerea teatrului, Kotsi 
păstrându-şi conducerea artistică. La propunerea lui Wesselényi, parlamentul aprobă 
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 Martinovics Ignác (1755-1795) a lucrat ca agent secret pentru împăratul austriac Leopold al II-lea 
până în 1792. Fiind un admirator al Revoluţiei Franceze, a susţinut  că numai autoritatea care rezultă 
dintr-un contract social ar trebui să fie recunoscută, afirmând că aristocraţia este un  duşman al 
omenirii şi că suveranitatea aparţine poporului . A fost un membru al „iacobinilor” maghiari, susţinând 
o republică federală a Ungariei, pe baze naţionale. A fost considerat incitatorul unei revolte a ţăranilor 
iobagi maghiari împotriva nobililor. Curtea de la Viena a dezavuat aceste acte subversive. A fost 
executat, împreună cu alţi 40 de” iacobini”, în mai 1795.Loja masonică din Budapesta îi poartă 
numele (n.a.). 
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 La 11 martie 1821 se deschide Teatrul din strada Farkas (a se vedea amănunte la Janovics Jenö, 
A Farkas utcai szinház, Budapest, Ed. Singer és Wolfner, 1881). 
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  Szentimrei Jenö, Szentgyörgyi István élete és müvészete, Bucureşti, 1957.  
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  Azi  str. Napoca, nr.3 (n.a.). 
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proiectele de construire a unui teatru permanent şi numeşte o „theatrale comissio” în frunte 
cu Wesselényi. Teatrul nou, primul teatru maghiar permanent din Transilvania şi Ungaria, 
numit „Teatrul Naţional Maghiar” din Transilvania şi Ungaria îşi începe activitatea în 
1821.71 Deşi înregistrează succese serioase, totuşi teatrul se menţine cu greu. 

Clujul, deşi în plin proces de îmburghezire, oraş de mare cultură în epocă, nu poate 
întreţine singur teatrul. Ca urmare, Wesselényi decide împărţirea colectivului în două părţi: 
o parte va rămâne şi va activa la Cluj, iar cealaltă parte va colinda oraşele din Transilvania 
şi Ungaria, organizând turnee şi stagiuni de sezon. Avem de-a face cu aşa numita „epocă 
eroică” a teatrului maghiar. Regimul de teatru ambulant e cea mai proprie formă de teatru 
profesionist în această epocă. Prin aceasta, teatrul şi-a asigurat existenţa şi posibilitatea de 
dezvoltare. Importanţa acestor trupe e uriaşă: au împânzit provincia cu scene, făcând 
cunoscut teatrul în faţa întregului neam. Iar din rândurile acestor pionieri va creşte „marea 
generaţie” de actori din teatrul de mai târziu. 

Între 1821 – 1834, teatrul din Cluj şi din provincia transilvană trece prin 
frământări grele. Deşi teatrul din Cluj avea denumirea de „naţional”, direcţiunea, 
conducerea artistică şi sistemul de înjghebare a colectivelor aveau un caracter strict 
particular. Din acest motiv, teatrul a fost, uneori, în mare impas, ca, de pildă, în 1827, 
când, din lipsă de director – intendent, oraşul a rămas fără teatru, sala a fost goală mai 
bine de un an de zile. 

Datorită lipsei de experienţă în problemele teatrale, datorită greutăţilor materiale 
multe, şi nu rareori datorită unor concepţii de conducere şi atitudini greşite, în această 
perioadă, în fruntea teatrului se perindă un mare număr de oameni: Udvarhelyi Miklós, 
Deáky F. Sámuel, Pergő Celestin ş.a. E, în fond, o perioadă grea, de pionierat a teatrului 
clujean. În stagiunea 1833 – 34, înregistrăm, totuşi, un moment de reviriment prin prezenţa 
la Cluj a colectivului teatral Kassa72. E o stagiune de vară bogată, care impulsionează viaţa 
teatrală a oraşului.  

Ca moment deosebit de important reţinem data de 30 august 1834, când Egressy 
Gábor interpretează pentru prima oară la Cluj, un rol din Bánk ban.73 Presa timpului 
relatează despre succesul colosal al spectacolului, despre marea priză la publicul spectator, 
subliniind, în acelaşi timp, strălucita interpretare a lui Egressy.74 

Aceeaşi situaţie grea se menţine până în 1838. Până atunci, în conducerea teatrului 
vom întâlni numele unor actori de mare suprafaţă, însă mai puţin orientaţi în problemele de 
administraţie teatrală. Aşa au fost Pály Elek (1835), Szerdahelyi József (1836) şi Göde 
István (1837). În acest răstimp, Clujul are doar spectacole sporadice sau, în cel mai bun caz, 
stagiuni ciuntite. Colectivul din Cluj, întreprinde multe deplasări şi turnee în provincie, mai 
cu seamă vara. 
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  Pe locul actualei Case a Universitarilor din Cluj-Napoca, Str. Kogălniceanu, nr. 3. 
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  Azi Košice, în Slovacia (n.a.). 
73

 O parte a istoriei teatrale consideră această zi drept data premierei naţionale a dramei Bánk bán. 
Cercetări mai recente dovedesc, însă, că actorul Udvarhelyi Miklós a interpretat acest rol la Kassa, în 
15 II 1833. 
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 Din distribuţia acestui spectacol au făcut parte, printre alţii, Szedohelyi József- Endre II, Széppataki 
Johhana-Gertruda,  Egressy Gábor-Prinţul Otto , Éder ?,– Bibérach, Lendvay Márton - Bánk bán, 
Szentpéteri Zsigmond - Petur bán, Udvarhelyi Miklós-Mikhál, Dériné-Melinda, Szilágyi Pál-Tiborc.  
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Între 1838 – 1842, Clujul cunoaşte o perioadă de redresare a vieţii teatrale datorită 
activităţii pricepute a actorului – director Kilényi Dávid.75 Din trupa lui Kilényi fac parte, 
printre alţii: Füredi Mihály, Hegedüs Lajos, Latabár Endre, Farkas Lajos, Futó Lajos, de 
Caux Mari etc. Ceva mai târziu, se ataşază colectivului şi celebra Dériné, venită din 
Budapesta. Presa timpului relevă seriozitatea şi gravitatea repertoriului din perioada de 
început a direcţiunii lui Kilényi, pentru ca, mai târziu, să regrete decăderea artistică a 
teatrului, care, la un moment dat, se pretează să înscene până şi spectacole ecvestre. Aceeaşi 
situaţie între 1842 – 184476 şi 1844 – 1846.77 

Cu aceasta suntem deja în preajma mişcărilor revoluţionare de la 1848. Curentul de 
idei democratice prinde teren tot mai puternic şi în teatru. În acest sens, sunt memorabile 
spectacolele cu teme social istorice care electrizează masa spectatorilor. E vorba, mai cu 
seamă, de Bánk bán. Din punct de vedere al măiestriei interpretative, spectacolele cu drama 
lui Katona József au impus, în această perioadă, numele actorului Gyulai Ferenc, apreciat 
de presa timpului drept ”mare actor de caracter. Gyulai devine nu numai un actor de renume 
ci şi veritabil factor de conducere al teatrului. În stagiunea 1846 – 47, îl găsim în fruntea 
teatrului, împreună cu Feleky Miklós şi Tóth István. 

Surprinzător faptul că tocmai în stagiunea 1847 – 48 Clujul nu are stagiune 
teatrală, nu are teatru propriu. Abia în primăvara lui 1848 vine de la Arad trupa lui Feleky 
Miklós. Activitatea acestui colectiv este rodnică, apreciată de public şi de presă, însă, e de 
scurtă durată. Aceasta, deoarece colectivul artistic, în frunte cu directorul, se înrolează în 
armata revoluţionară. 

În toiul mişcărilor revoluţionare, Clujul cunoaşte puţine spectacole teatrale. 
Animatorul lor e generalul Bem,78care, intrat cu trupele sale în Cluj, dă dispoziţii 
„locotenentului” Feleky Miklós să organizeze spectacole „pentru însufleţirea poporului”. 
Împreună cu actorii scutuţi de armată, dă primul spectacol în ziua de Crăciun,1848. Seară 
de seară sala e arhiplină. Strădaniile lui Feleky vor fi însă zădărnicite de însăşi actorii săi, 
care, însufleţiţi de ideile revoluţiei, se reîntorc pe front. Până la urmă, Feleky le urmează 
exemplul. 

Înfrângerea revoluţiei se resimte şi în teatru. Spectacolele de limbă maghiară sunt 
înlocuite cu cele nemţeşti. Spectatorii sunt din ce în ce mai puţini şi aceştia recrutaţi mai 
ales din rândul ofiţerilor germani. Comandamentul militar, în frunte cu prinţul Karl 
Schwartzenberg79 cunoscând spiritul populaţiei, nu forţează lucrurile. Mai mult, pentru a 
câştiga opinia publică, va ceda sala de teatru colectivului de actori condus de Kaczvinszki 
János. Timpurile sunt, însă, grele, teatrul merge slab. După Kaczvinszki, la conducerea 
teatrului se succed Follinus János, Stöger Béla, Rónai Gyula, apoi codirectorii contele 
Bethlen Miklós şi Páll Sándor. După aceştia, urmează Károlyi Lajos (1854-1855), Gyulai 
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 Actor remarcabil, în epocă. În războiul francez este rănit la mâna dreaptă. Pe scenă face totul 
strălucit cu stânga. A avut interpretări memorabile în Hamlet şi în Hoţii. 
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 Director Komlóssy Ferenc. 
77

 În fruntea teatrului se afla o direcţiune formată din Szerdahelyi József şi Havi Mihály. 
78

 Józef Bem (1795-1850), general polonez, comandantul armatei revoluţionare maghiare în timpul 
Revoluţiei de la 1848. După ce armata ungară a fost înfrântă de aliaţii ruşi şi austrieci, pe 13 august 
1849, la Şiria, lângă Arad, Józef Bem a fugit în Imperiul Otoman, unde s-a convertit la islam şi a 

devenit înalt funcţionar sub numele de Amurat Pașa (n.a.) 
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 Karl Friedrich zu Schwarzenberg (1799-1870),a luat parte,ca ofiţer austriac, la campaniile din 
Galiţia (1846), Italia (1848) şi Ungaria (1848). În 1849, a devenit general-maior în armata austriacă.  
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Ferencz (1855-56) şi Láng Boldizsár (1856-57). De semnalat faptul că, sub Károlyi Lajos, 
îşi face debutul la Cluj celebra actriţă de mai târziu, Prielle Kornélia. 

Pentru scoaterea teatrului din impas, Comitetul teatral hotărăşte ca, pe viitor, 
direcţiunea teatrului să fie concesionată pentru o perioadă de 3 ani; aceasta, pentru a 
contribui la stabilitatea cadrelor de conducere administrativ – artistică, pentru a opri marea 
fluctuaţie a actorilor. Ceea ce e mai important, Comitetul votează pentru teatru o subvenţie 
anuală de 300 de forinţi. Ceva mai mult: preşedintele Comitetului, contele Mikó Imre80, 
propune să se deschidă o colecţie publică pentru creare unui fond permanent, de bază, iar 
dobânzile realizate să poată fi utilizate de teatru.81Iniţiativa lui Mikó e îmbrăţişată de 
masa spectatorilor. Fondurile realizate se dovedesc însă insuficiente. Din acest motiv, 
Comitetul a fost nevoit să conducă teatrul şi pe mai departe tot prin directori - antreprenori. 
S-a adoptat, însă, o măsură nouă, subvenţionarea directorului. 

Primul director subvenţionat este Havy Mihály care, timp de 3 ani (1857-1860), 
conduce teatrul atât administrativ, cât şi artistic. Presa timpului vorbeşte, pentru această 
perioadă, despre o activitate artistică bună. Despre spectacole bine lucrate şi mult 
aplaudate de public. Cât despre latura economică, aceeaşi presă consemnează deficite 
serioase cauzate de unele cheltuieli neprevăzute. Balanţa de cheltuieli e şi mai negativă prin 
turneul pe care Havy îl organizează, cu întregul colectiv, în vara anului 1860, la Bucureşti. 

Turneul, potrivit presei timpului82 a fost perfectat încă din vara anului 1859, pe 
baza unei înţelegeri cu Gheorghe Bengescu, intendentul teatrului Naţional din Bucureşti. 
În vederea turneului, la Bucureşti a luat fiinţă un comitet de organizare în frunte cu 
preotul reformat Koós Ferenc. Comitetul a editat şi o foaie ocazională cu titlul „Bukaresti 
Magyar Közlöny.” Sub conducerea lui Havy, colectivul maghiar din Cluj joacă la Bucureşti 
între 4 iunie – 4 august 1860. Între timp, o parte a colectivului dă concerte. Succesul 
artistic e mare83. Cu atât mai dezastruoasă este partea materială a întreprinderii. Din cauza 
deficitului material, trupa nu poate fi plătită. Impresarul turneului, un oarecare Mirtse84, 
fuge cu banii la Istanbul.85 Ca urmare, formând trupă aparte, o fracţiune, în frunte cu 
Follinus se desprinde din colectiv. Actriţa Fridrich (Gara Mária) se retrage. Neachitându-şi 
datoriile, în iulie, se sechestrează tot ce e în posesia lui Havi. Pentru transportul 
colectivului acasă, se recurge la ajutorul Casinoului din Cluj. Organele competente din 
Bucureşti întreabă telegrafic Comitetul teatral din Cluj dacă „lucrurile” găsite asupra lui 
Havy sunt sau nu ale teatrului şi dacă acestea pot fi trecute în grija lui Follinus?” În acel 
moment, la Cluj, din întregul comitet  e prezent singur contele Lázár Miklós. Acesta 
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 Mikó Imre, conte de Hidveg (1805-1876), a condus Transilvania în timpul revoluţiei de la 1848-
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 Vezi mai multe informaţii la Tereza Peris Chereji, Interferenţe teatrale româno-ungare, Târgu-
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de bani necesară deplasării în capitala Principatelor Unite (n.a.). 
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 Szentimrei Jenö, Szentgyörgyi István élete és müvészete, Bucureşti, 1957.  
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răspunde afirmativ, rugându-l, totodată, pe avocatul bucureştean Borosnyai să salveze 

lucrurile teatrului.86  
În drum spre Cluj, fracţiunea lui Follinus se opreşte la Braşov şi Sibiu, unde joacă 

restul sezonului de vară, însă numai repertoriu de operă. 
În stagiunea următoare, iarna anului 1861, direcţiunea teatrului din Cluj e preluată 

de Follinus. Acesta, timp de 6 ani, se dovedeşte a fi un director iscusit şi un regizor excelent. 
Datorită calităţilor sale, Follinus va şti să se orienteze în politica repertorială, va şti să 
înjghebeze un colectiv artistic puternic,87 va şti să redreseze economia teatrului88. 

Realizările economice ale lui Follinus sunt tocmai binevenite. Graţie lor, în 1865, 
încep lucrările de reamenajare a clădirii teatrului. 

Între 1866 – 1872, conducerea teatrului e încredinţată lui Fehérvári Antal. Acesta 
va menţine activitatea instituţiei la nivelul superior pe care l-a atins predecesorul său. 

Privită în ansamblu, această perioadă de 12 ani este înfloritoare din toate punctele 
de vedere. Printr-o politică chibzuită de repertoriu, directorii Follinus şi Fehérvári au 
izbutit să prezinte, în premieră, o serie întreagă de opere de circulaţie europeană. La fel de 
bună e şi politica lor de cadre. Din rândurile puternicului colectiv artistic pe care îl sudează, 
notăm pe aceia despre care cronicile dramatice scriu în repetate rânduri laudativ. Astfel: 

Colectivul de proză: 
Jászay Mari, Nemeth Irma, Szépné Mátrai Laura, Boér Emma, Féhervári Antalné, 

Eichner Anna, Hubenay Ida, Rónai Gyula, Gyulai Ferencz, Drágus Károly, Paulay Ede, 
Timár János, Takács  Ádám, Albisi László, Toth Soma, Komáromy Lajos. E. Kovács Gyula, 
Udházy Ede, Kassay Vidor, Bercsényi Bélla etc. 

Colectivul de operă: 
Gerencsné Melles Liszka, Fehérvári Mari, Szabó Pepi, Medgyaszai Ilka, Pajor 

Anna, Szerkovszka Auguszta, Daray Karolin, Follinus János, Vincze József, Odry Lehel, 
Insztitorisz Kálmán, Bogyó Alajos, Kápolnay János, Fektér Ferencz etc. 

Şi totuşi, stagiunile din această perioadă nu sunt complete. Durează abia câte 5 
luni, de obicei de la 1 noiembrie până la Duminica florilor. În fiecare an, însă, se 
organizează stagiuni de vară în centrele mai populate, în primul rând la Oradea şi Tg. 
Mureş. Periodic, sunt cercetate şi Aradul, Timişoara, Satu-Mare, Turda etc. Abia în 1868, 
la propunerea argumentată a lui Fehérváry, Comitetul teatral aprobă stagiunile de câte 7 
luni, de la 1 octombrie la 1 mai. Cea dintâi stagiune de 7 luni, cea din 1869, e considerată de 
presa timpului drept o izbândă a teatrului., Între timp, în mai,iunie şi iulie 1970, are loc 
răsunătorul turneu al lui Millo la Braşov, Sibiu, Orăştie, Cluj, Oradea, Arad89.   

În preajma sărbătoririi semicentenarului teatrului din Cluj, oficialitatea acordă 
instituţiei o atenţie din ce în ce mai mare. Astfel, la 19 noiembrie 1870, se instituie o 
subvenţie anuală în valoare de 15000 fr. 

La data de 11 martie 1871, teatrul din Cluj sărbătoreşte 50 de ani de existenţă. 

                                            
86

  În acest scop, Lázár îi trimite lui Borosnyai, în 8 IX, o copie oficială de inventar. 
87

 În 1865, afişele teatrului îl anunţă pentru prima oară, la Cluj, pe celebrul actor Ecsedy Kovács 
Gyula. 
88

 În 1866, Ujfalvy Sándor lasă moştenire, pentru teatru, moşia sa de la Szakatura, în valoare de 
aproximativ 35700 de fl. 
89

 “Kolozsvári Közlöny”, 1870, nr. 85; I. Pervain, Trupa lui Matei Millo la Cluj, în 1870, în “Studii şi 
Cercetări de Istoria Artei,” 3-4, 1956, p. 227-232. 
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Cu acest prilej, Comitetul teatral decide renunţarea la sistemul de antrepriză-
concesionare temporară a direcţiunii teatrului. În virtutea acestei hotărâri, în 1872, odată 
cu expirarea contractului cu Fehérvári Antal, teatrul trece la sistemul de autoconducere pe 
linie de producţie artistică şi administraţie proprie, independentă90. Cei dintâi directori 
independenţi ai teatrului sunt Huszár Sándor şi E. Kovács Gyula. Primul răspunde de 
problemele administrative-economice, al doilea, de producţia artistică91.  

Strădaniile Comitetului şi ale Directoratului rămân, însă, fără rezultat. Situaţia 
economică a teatrului se agravează treptat. În 1873, Comitetul teatral revine asupra 
ultimelor dispoziţii şi trece din nou la sistemul de conducere concesionată, numind în 
fruntea teatrului pe Huszár Sándor, Lugosi József şi László József. Abia în 1874, teatrul e 
preluat de către Korbuly Bogdán care, prin muncă intensă, pricepere şi sacrificii băneşti 
personale,92 va izbuti, timp de 4 ani, să refacă vechea strălucire a instituţiei clujene. 

După Korbuly, între 1878 – 1885, în fruntea teatrului se perindă o serie întreagă de 
oameni mai mult sau mai puţin pricepuţi: contele Eszterházi Kálmán, baronul Kemény 
Endre, Páll Sándor, Szász Béla etc.; ca directori artistici întâlnim, printre alţii, pe E. 
Kovács Gyula, Mátrai Béla, Fehérvári Antal, Benedek József etc. 

De semnalat, pentru acest răstimp, anul 1881, când, pe cheltuiala unor mecenaţi 
clujeni, teatrul din Cluj întreprinde un turneu la Viena, unde, pe scena Teatrului Ring, dă o 
serie de 27 de spectacole93.  

După ce, în 1886, Csóka Sándor rezistă doar un singur an în fruntea teatrului, în 
1887, între 1 aprilie-16 iunie, se experimentează sistemul de spectacole pe principiul 
proporţionalităţii actoriceşti. Experienţa nu dă rezultatele scontate. Abia începând cu 
stagiunea următoare, situaţia economică începe să se redreseze datorită, pe de o parte, 
conducerii înţelepte a lui Nagy Bölöny József (intendent) şi Ditrói Mór (director),94 iar pe 
de altă parte, repertoriului excepţional compus dintr-un ciclu de opere shakespeariene.95Ca 
nivel artistic, această stagiune prezintă punctul culminant din întreaga activitate de până 
aici a Teatrului din Cluj. 

Cu aceasta, teatrul clujean a ajuns la 100 de ani de ani de activitate. Serbările 
jubiliare au loc la 11-12 noiembrie 1892. Spectacolele festive sunt închinate momentelor de 
pionierat şi luptei eroice din perioada lui Kótsi Patkó János. Cu acest prilej, pe frontispiciul 
casei Rédey se fixează o tablă comemorativă, imortalizând, prin litere de aur, locul unde şi-a 
început activitatea cel mai vechi teatru din Transilvania. 

                                            
90

 Pentru întărirea bazei materiale proprii,Comitetul cumpără întreaga garderobă teatrală şi biblioteca 
de specialitate a lui Fehérváry, în valoare de 16000 fl. 
91

 Actorii de bază: Szentgyörgyi István, Halmi Ferencz, Mátrai B. Béla, Szilagyi Béla, Krasznay Mihály 
şi soţia, Boér Emma etc. Ceva mai târziu-Egressy Ákos. 
92

 Timp de 4 ani, Korbuly Bogdán cheltuieşte personal suma de peste 54669 fl, deşi teatrul primeşte 
anual o subvenţie oficială de 20000 fl (în 1880, această subvenţie va creşte la 30000 fl.). 
93

 Presa timpului semnalează strălucitul succes al lui Szentgyörgyi István, care “a cucerit pe 
spectatorii vienezi”. Dintre membrii colectivului notăm pe: E. Kovács Gyula (actor şi regizor), 
Szacsvay Imre, Kassay Vidor, Krasznay Mihály, Ditrói Mór, Szombathelyi Béla, Várady József, Boér 
Emma, Paulay Ilka etc. 
94

 Ditrói Mór este cel dintâi director de teatru din provincie care vrea să scape de tutela artistică a 
Budapestei. Reuşeşte, parţial.  
95

 În spectacolele lui Shakespeare, presa timpului relevă, printre alţi actori, pe: E. Kovács Gyula, 
Megyery Dezső, Pusztay Béla, Haday Sándor, Ráthonyi Ákos, Hegedüs Gyula, Ivánti Jenő, Maróthy 
Margit, K. Gerő Lina, Delly Emma, Szerént Gizela, Hunyady Margit etc. 
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3.1.4. Teatrul maghiar din Oradea 
 
Primul spectacol teatral la Oradea are loc la 26 august 1798, în sala mare din 

palatul „Vulturul negru”. Acerst spectacol e dat de colectivul teatrului din Cluj, cu prilejul 
reîntoarcerii dintr-un turneu   la Debreţin. 

Iniţiativa lui Wesselényi Miklós e bine primită la Oradea. Stimulaţi de succesul 
clujenilor, un grup de inimoşi sub conducerea lui Kelemen László vor organiza o stagiune de 
iarnă cu spectacole în care apar actori profesionişti şi amatori deopotrivă. După Kelemen, 
medicul Sándorffy József încearcă să creeze un teatru permanent. Încercarea rămâne fără 
rezultat. 

Ideea construirii unui edificiu de teatru e veche. Curentul de opinie în favoarea 
acestei idei e mai puternic în anii 1807, 1857 şi 1870 când, au loc mai multe acţiuni 
organizate. De fiecare dată, însă, fondurile adunate căpătau alte destinaţii. 

În tot acest răstimp, Oradea e cercetată vară de vară de colectivele teatrelor din Cluj, 
Debreţin şi Seghedin. Din punctul de vedere al organizării acestor stagiuni, Oradea are o 
importanţă deosebită în ceea ce priveşte răspândirea ideii de teatru, a familiarizării 
spectatorilor cu producţiile dramatice valoroase; pe de altă parte, Oradea e un adevărat 
debuşeu teatral pentru acele colective deja existente, dar care nu puteau să-şi organizeze 
stagiunile complete la reşedinţă. 

Înainte de 1848, Oradea cunoaşte trupele conduse de Kilényi, Komlóssy, Körössi 
Sándor, Szerdahelyi József, Havi Mihály şi Szabó József. După mişcarea revoluţionară din 
1848, vor avea aici succese trupele conduse de  Havi Mihály şi Szabó József, iar mai 
târziu,cele conduse de Molnár György96. Tot în această perioadă, Oradea va atrage şi 
trupele lui Szabó şi Filippovics de la Arad, precum şi pe cea a lui Follinus János. 

Între 1865 – 1875, viaţa teatrală din Oradea cunoaşte aşa numita „intendentură 
debreţineană, când, vară de vară, teatrul din oraşul de pe Tisa dă aici spectacole de succes 
remarcabil. 

Între 1876 – 1883, stagiunile de vară sunt organizate prin alternanţă de către 
teatrele din Debreţin şi Cluj.97 În stagiunea 1884 – 1885, trupa lui Nagy Vincze din 
Seghedin, în ciuda repertoriului de calitate, dă, economiceşte, faliment. După ce, în vara 
viitoare ,joacă aici trupa lui Krecsányi Ignác, timp de trei ani Oradea e cercetată de trupa 
clujeană  a lui Bölönyi József. 

Între timp, sunt în plină desfăşurare lucrările de construire a noului teatru 
permanent, plasat în mijlocul oraşului. În 1900, lucrările sunt terminate. Noul edificiu 
capătă denumirea de Teatrul Szigligeti. Noua sală e inaugurată la 15 octombrie 190098. 

 

3.1.5. Teatrul din Arad 
 

                                            
96

 Datorită succesului uriaş pe care îl are, municipalitatea construieşte, în 1857, pentru trupa lui 
Molnár György, un teatru de vară; mai târziu, acest teatru va fi înzestrat cu acoperiş. 
97

 În această perioadă, momentele cele mai luminoase sunt marcate de trupele conduse de Mándoky 
Béla (Debreţin) şi Mossonyi Károly (Cluj).  
98

 Cuvântul de inaugurare e rostit de marea actriţă Paulayné Adorján. 
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La Arad, prima reprezentaţie teatrală în limba maghiară are loc în 1813 şi e dată de 
colectivul orădean condus de Sándorffy József. În continuare, spectacolele vor fi foarte rare. 
Presa timpului consemnează spectacolele din 1815, date de colectivul condus de Vándzsa 
Mihály şi cele din 1918, de sub conducerea lui Kilényi József.99 

Lucrările de construcţie a unei săli de teatru sunt pornite în 1816 de către Hirsch 
Jakab. Lucrările avansează anevoios, fapt pentru care inaugurarea oficială va avea loc abia 
în 1820100. În acelaşi an, încă, în noul teatru va da o serie de spectacole foarte apreciate de 
masa spectatorilor, trupa lui Kilényi. Presa vremii are menţiuni speciale la adresa marii 
actriţe Dériné. 

Până în 1838, municipalitatea concesionează sala; iarna pentru trupele germane, 
vara pentru cele maghiare. 

În 1838, negăsindu-se nici un director de teatru german, sala e cedată, întâmplător, 
trupei maghiare conduse de Pergő Celestin. Comitetul teatral duce o luptă neîntreruptă 
împotriva atitudinii negativiste a factorilor de răspundere din municipalitate. Drept 
rezultat, se obţine abia un decret prin care sezonul de vară se atribuie, cu exclusivitate, 
trupelor maghiare. Ca urmare, vor juca cu schimbul trupele conduse de Kilényi, Csabay, 
Szerdahelyi şi Havi101.  

În anii premergători revoluţiei din 1848, situaţia teatrului maghiar din Arad pare să 
intre pe un făgaş sănătos. Aceasta datorită unei decizii a Consiliului orăşenesc, care, în 
1847, prevede că” în viitor” sezonul de iarnă să aparţină exclusiv trupelor maghiare, pentru 
trupele germane se acordă sezonul de vară. În virtutea acestei hotărâri oficiale, în stagiunea 
de iarnă 1847-1848, vor da spectacole trupele conduse  de Gőcs  Ede, Szőllőssy Szabó şi 
Végsey Sándor. 

În momentul culminant al mişcărilor revoluţionare (martie 1848), trupa lui Gőcs  
Ede înregistrează succese din cele mai mari. 

După înfrângerea revoluţiei, Teatrul din Arad înregistrează o perioadă de mare 
înflorire artistică datorită conducerii bune a directorului Csernovics Péter. Timp de trei ani, 
Csernovics a montat un repertoriu bogat şi valoros, organizând deplasări şi turnee la 
Seghedin, Szabadka, Beja şi Pécs. Punctul culminant e marcat de anul 1856, când 
colectivul din Arad prezintă la Viena, cu mult succes, un repertoriu compus din drame 
istorice maghiare. 

Până la sfârşitul stagiunii 1865-1866, teatrul merge mai slab, repertoriul se 
alterează treptat, încasările scad din ce în ce mai mult. Directorii nu rezistă mai mult decât 
o singură stagiune102. Abia începând din 1866, directorul Follinus János va rezista până în 
1873. 

Între timp, gustul masei spectatorilor începe să încline înspre genul muzical de operă 
şi operetă. Sub Follinus, alături de dramă, opera şi opereta vor fi la loc de mare cinste.  

                                            
99

 Toate aceste spectacole sunt organizate în sala mare din celebra casă a lui Milics. 
100

 Spectacolul inaugural e dat de o trupă germană cu piesa Cenuşăreasa. 
101

 În trupa lui Kilényi Dánier activau şi patru actori care cunoşteau bine limba română; fără să 
specifice titlul şi autorul, presa vremii vorbeşte şi despre un spectacol dat de trupa lui Kilényi,în limba 
română. 
102

 Budai József (1859-1860); un comitet de 5: Szabó József, Filippovics István, Gyulai Ferenc, 
Szatmáry Károly şi Takács Ádám (1860-1861); Lotobár Endre (1863-1864); Szilágyi Béla (1864-
1865); Hubay Gusztáv (1865-1866) etc. 
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Dintre membrii colectivului din această perioadă notăm pe Mándoky Béla, Boér János, 
Boér Emma, Dalnoky Béni, Lukács Sándor, Németh Irma, Madgyaszay Ilka, Tothfálussy 
Gusztáv etc. De câteva ori, ca invitat, joacă şi E. Kovács Gyula. 

Datorită amploarei tot mai mari pe care o ia teatrul din Arad, sala Hirschl devine 
necorespunzătoare ca scenă şi cu totul neîncăpătoare pentru spectatori. În urma acestei 
situaţii, în 1868, la iniţiativa baronului Bánhidy Béla, încep lucrările de construire a 
Teatrului Orăşenesc, care, la 21 septembrie 1874, se inaugurează103. Între 1875 – 1880, 
teatrul din Arad e în declin. Are directori104 şi trupe slabe. Drept consecinţă, falimentul 
financiar e inevitabil. Pentru a salva instituţia, se iniţiază crearea unei societăţi pe 
acţiuni105 care, timp de 10 ani, să conducă, să coordoneze activitatea teatrului. În fruntea 
acestui comitet de conducere a problemelor teatrale e ales Insztitorisz Kálmán. Strădaniile 
Comitetului nu duc la rezultate bune. Tocmai pentru acest motiv, în 1880, se autodizolvă. 

Între 1880-1883, conducerea teatrului e încredinţată lui Mosonyi Károly, care, prin 
eforturi uriaşe, porneşte acţiunea de redresare a teatrului. Din trupa sa notăm pa actorii 
Hunyadi Margit, Lánczy Ilka, Külkemezey Vilma, Szathmáry Árpád, Mezey Péter, Bács 
Károly, Somogyi Károly, Kiss Mihály etc. Încercările lui Mosonyi sunt o reuşită parţială. 

Curba greutăţilor şi necazurilor atinge punctul culminant în seara zilei de 18 
februarie 1883, când teatrul e mistuit de flăcările unui mare incendiu. 

Reconstrucţia teatrului e pornită a doua zi, însă reinaugurarea are loc abia peste trei 
ani, printr-un spectacol dat de trupa lui Krecsányi Ignác. 

Eforturile depuse de directorii ce vor urma (Mosonyi Károly, Aradi Gerö etc.) nu vor 
duce la o stabilizare artistică şi economică a teatrului. Aceasta se va întâmpla abia la 
începutul secolului următor. 

Pentru întreaga perioadă schiţată mai sus, reţinem, în concluzie, faptul că tolerate 
iniţial în casa Milics, trupele maghiare din Arad nu s-au simţit „acasă” nici în sala Hirschl. 
Abia după instalarea lor în impozanta clădire a Teatrului Orăşenesc, vor putea începe 
adevărata operă de încetăţenire a ideii de teatru în masa largă a spectatorilor. 

 

3.1.6. Teatrul maghiar din Timişoara 
 
În 1776, sala de recepţii a primăriei sârbeşti va fi înzestrată cu o scenă provizorie. 

Ca atare, primăria capătă atributele celui mai vechi teatru din Timişoara. 
Viaţa teatrală e pornită de nişte trupe germane. Ideea de teatru are mare priză la 

public. În curând, sala de la primărie devine neîncăpătoare. Tocmai de aceea, în 1794, 
întregul edificiu al primăriei este cedat teatrului. 

Primul spectacol teatral în limba maghiară are loc la 23 septembrie 1828, când, un 
colectiv din Kassa prezintă în premieră opera Béla futása (Fuga lui Adalbert). În această 
perioadă, Timişoara are o viaţă artistică – teatrală intensă.106 Predomină teatrul german, 
care are stagiuni anuale de câte şase luni. Trupele maghiare joacă ceva mai rar. Astfel, în 

                                            
103

 Primul director al noului teatru e Aradi Gerő. 
104

 Bogyó Lajos şi Mánvoky Béla (1875-1876); Sztupa Andor (1876-1877) etc. 
105

 “Szinűgy Gyámolitó Egylet” (Comitet de conducere a problemelor teatrale). 
106

  În 1828 apare, pentru o perioadă scurtă, revista germană de teatru “Thalia”. 
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primăvara anului 1848, înregistrăm abia trei spectacole date de trupa lui Feleky Miklós, 
iar, în 1852, trupa lui Szabó dă spectacole timp de abia 6 săptămâni. 

La 22 septembrie 1875, se inaugurează noua sală a teatrului din Timişoara. În 
fiecare an, între 1 februarie şi Duminica floriilor, sala e la dispoziţia trupelor maghiare; 
restul timpului scena e ocupată de germani. 

În 1883, se înfiinţează „Societatea pentru apărarea intereselor teatrului maghiar”107 
Comitetul de conducere al Societăţii va încheia, în 1886 o „federaţie teatrală” cu colectivele 
artistice din Buda şi  Pozsony. Un prim rezultat al acestei acţiuni e prelungirea 
considerabilă a stagiunilor de teatru în aceste trei centre; la Pozsony, stagiunea va creşte de 
la 1 la 3 luni, la Timişoara, de la 2 la 4 luni, iar la Buda de la 3 la 5 luni. Federaţia trăieşte 
până în 1889. Începând cu acest an, Timişoara îşi organizează stagiuni independente, de 
câte 6 luni, în sala nouă a Teatrului Ferenc József, care devine „teatru maghiar”. Un merit 
deosebit în realizarea acestui fapt revine directorilor Krecsányi Ignác şi Makó Lajos, care 
au ştiut să închege trupe bune şi să monteze spectacole de bun nivel artistic. 

 

3.1.7. Teatrul din Satu Mare 
 
Primele spectacole au loc în 1790 şi sunt date de o trupă restrânsă,108 a lui Móricz 

György. 
Despre teatru adevărat putem vorbi abia în 1814, când oraşul Satu-Mare e vizitat 

pentru prima oară de clujeni, sub conducerea lui Sándorffy. Trupele din Cluj vor mai 
organiza, aici, stagiuni bune în 1816, 1819 şi 1820. Spectacolele au loc în sala mare a 
restaurantului „Fehér ház” (Casa albă), sau la aşa numitul „Teatru al cizmarilor”, 
uneori,însă, ele sunt date la „Şopronul Jeney” sau la „Kórókert” (Grădina de vară). 

Prima sală de teatru e inaugurată la 20 martie 1848 de către trupa directorilor Tóth 
István şi Döme Lajos.109 Aici au dat spectacole, în cadrul unor stagiuni de vară, trupe din 
Debreţin, Miskolcz, Kassa, Györ, Pécs etc. 

Satu-Mare va deveni oraş teatral independent începând cu 14 ianuarie 1892, dată 
când se inaugurează sala noului şi cochetului Teatru orăşenesc, cel de astăzi. 

 

3.2. Repertoriul 
 
După înfrângerea revoluţiei din 1848, condiţiile social-politice nu sunt favorabile 

pentru teatrul de limbă maghiară. Comandamentul militar şi cenzura sunt foarte vigilente. 
Tocmai pentru acest motiv, la Cluj, reluarea activităţii teatrale se face cu spectacole de 
limbă germană, de o trupă germană condusă de un oarecare Karl Friese110. 

Spectacolele de limbă maghiară sunt reluate abia la 24 septembrie 1850, cu piesa 
Szobri şi se continuă cu Örökség (Moştenirea) de Obernyik Károly (6 XI 1850) şi Zrinyi de 

                                            
107

 E vorba de aşa numita “Magyar Sznűgy-gyamolitó Egyesűlet.” 
108

 E greu de presupus, însă, că această trupă ar fi dat spectacole de seri întregi. Foarte probabil că e 
vorba de “seri” umplute cu programe din dans, cântec, declamări etc. 
109

 Devenind neîncăpătoare, în 1857, i se adaugă un rând de loji şi balcon. 
110

 Printre altele se joacă: Der Talisman od. Roth, Schwarz, Blond, Gran de Nestroy, Der Ehrgeitz in 
der Küche de Lambert, apoi Der Tritschtratsch, Der Thürmer von Notre-Dame etc.  
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Körner (7 XI 1850). Seria spectacolelor va continua pe tot parcursul anilor 1850 şi 1851, în 
interpretarea unei trupe condusă de Kaczvikszky János şi Laczkóczy Ferdinánd. 

Presa111 menţionează titlurile spectacolelor din această perioadă: Ernani, Lucia, 
Norma, Eskü (Jurământul), Béla futása (Fuga lui Adalbert), Don Pasquale, Ezred Leánya 
(Fata regimentului), Linda, Belisar, Kunok (Hunii), Romeo şi Julietta, Bărbierul din 
Sevilla, Martha, Lucreţia Borgia, Alvajáró (Frumoasa adormită) etc. 

Titlurile enumerate indică deplasarea gustului publicului de la teatrul de proză spre 
teatrul de operă. E, de altfel, un fenomen general, valabil pentru toate centrele teatrale, nu 
numai din Transilvania, ci şi din Ungaria, în frunte cu Budapesta. Fenomenul se explică 
prin influenţa tot mai puternică a Vienei şi mai cu seamă prin severitatea tot mai aspră a 
cenzurii care, prin organele sale, intra tot mai brutal în lucrările în proză. 

Alături de spectacolele de operă, au mare trecere şi spectacolele de balet, dintre care, 
cele mai gustate sunt: Zöld ördög (Diavolul verde), Molnárok (Morarii), Vizzel kuruzsolt 
völegény (Mirele vrăjit) Szabi menekülése (Evadarea lui Szabi), Domi halála (Moartea lui 
Domi) etc. 

Dintre actorii de operă, Prielle Kornélia (Hidassyné) reuşeşte să-şi câştige o 
popularitate extraordinară. Alături de ea, o serie de actori de peste hotare (Cuzzani 
Carolina  din Paris), Kurz Antonia, Campilli, fraţii Schier (Budapesta) vor contribui la 
ridicarea nivelului artistic al spectacolelor respective. 

Sporadic, se prezintă şi lucrări dramatice, în proză, autohtone, ca de pildă: Atargull 
de Mólnar György, Viola de Farkas Lajos, Falujegyzője (Notarul satului) de Eötvös etc. 
Textele, în marea lor majoritate, sunt masacrate de cenzură, iar uneori de-a dreptul slabe, 
fapt pentru care, cu puţine excepţii, nici n-au rezistat timpului. 

În stagiunile 1954-55 şi 55-56 (director Károlyi Németh Lajos), se introduce, alături 
de repertoriul vechi, şi aşa numita specie de népszimü (teatru popular) cu tematică din viaţa 
poporului. Presa din Cluj112 notează, printre altele: Farsangi iskola (Şcoala carnavalului), 
Szent László kora (În vremea lui Szent László), Zrinyi Miklós de Körner, Czigány 
(Ţiganul) de Szigligeti Ede etc. În repertoriu, mai figurează: Báró és bankár (Baron şi 
bancher), Maria Stuart, Tenger és szerelem hullámai (Valurile mării şi ale dragostei) etc. 
Din literatura clasică, următoarele: Femeia îndărătnică (1 XII 1855), Machbeth (12 I 
1956), în traducerea lui Egressy, în rolul titular cu Gyulai Ferencz, Richard III (7 II 1956), 
în traducerea lui Vajda şi Egressy, în rolul titular cu Rónay Gyula, Un pahar de apă (28 XI 
1855), Clavigo (5 XII 1955), Regele Lear (8 XII 1956).  

Cronicile teatrale din epocă vorbesc la unison despre succesul uriaş al actriţei Prielle 
Kornélia în rolurile principale din Lavoodi árva (Orfana din Lavood), Adrienne, 
Lacouvreure şi Marguerite Gauthier. 

În timpul verii din 1856, teatrul din Cluj organizează o stagiune la Târgu-Mureş, 
unde,prezintă o serie de spectacole înregistrând succese mai cu seamă cu piesele muzicale: 
Sorel Agnes, Înger şi demon etc. Succesul lui Prielle depăşeşte limitele imaginaţiei. 
Spectatorii, în delir, o încununează pe scenă. 
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Stagiunea următoare (1957-58) aduce o nouă piesă de Shakespeare, Coriolan, iar din 
dramaturgia maghiară, Bánk bán. Vara, la Târgu-Mureş, turneul se va repeta, însă, data 
aceasta, cu mare deficit financiar. 

Peste un an, în 1859-60, repertoriul se completează cu Árpád ébredése (Trezirea lui 
Arpad), Hüség próbája (Încercarea fidelităţii) de Kisfaludi Kálmán, Egy kiralyné (Regina) 
de Tóth Kálmán etc. În repertoriul muzical sunt introduse operele: Észka csillaga (Steaua 
nopţii), Hughenoţii şi Eljegyzés lámpafónynél (Logodna de seară) de Offenbach113. 

În această stagiune (1859-1860) are loc memorabilul turneu al clujenilor, sub 
conducerea lui Havi, la Bucureşti.114 Repertoriul prezentat la Bucureşti este: Hunyadi 
László (operă), 4 VI, 8 VI şi 23 VI; Esmeralda (balet), 6 VI, cu celebra balerină Aranyváry 
Emilia; Martha, 11 VI; Lucia, 13 VI şi 15 VI, cu Prielle  Kornélia; Rigoletto, 18 VI; 
Trubadurul, 21 VI;  Kunok (Hunii), 27 VI; Zsidóhölgy (Evreica), 30 VI şi 4 VIII;     Linda 
şi Alvajáró (Frumoasa adormită) – câte un act, 3 VII;  Bărbierul din Sevillia – ultima 
apariţie la Bucureşti a lui Prielle Kornélia, 5 VII; Csikós (Stăvarul) de Szigligeti Ede, 6 
VII;  Ilka, 9 VII; Éjszaka csillaga (Steaua nopţii), 16 VII şi 19 VII;  Stradella, 30 VII ; 
Büvös vadász (Flautul fermecat), 4 VIII. 

Însăşi repertoriul acestui turneu de prestigiu vădeşte faptul că, pe lângă toate 
cauzele obiective enumerate mai sus, teatrul de proză e în acută decadenţă. Oamenii de 
cultură şi conducătorii de teatru din Transilvania vor face eforturi pentru redresarea 
situaţiei. Drept primă măsură, se alege un comitet de conducere care urmează să studieze 
problema şi să ia măsurile necesare. Din acest comitet fac parte următorii: Szathmáry 
Károly, Szabó József, Gyulai Ferencz, Filippovics István şi Takács Ádám. Strădaniile 
acestui comitet vor fi însă încununate de succes mult mai târziu. 

În 1860-61 (sub Follinus) se introduce în repertoriu: Szigetvári vértanuk (Martirii 
din Szigetvár), Marót bán (Banul Marot), Kemény Simon de Kisfaludi Kálmán. Din 
dramaturgia Renaşterii, Othello de Shakespeare. În această stagiune, vara, clujenii vor juca 
la Târgu-Mureş un număr de 93 de spectacole (repertoriu mixt) iar la Mediaş, 11 spectacole 
de operă. 

Tot acum vor apare şi unele titluri noi. Astfel, în domeniul operetei: Rossz világban 
élünk (Trăim într-o lume rea) de K. Papp Miklós, Leányvásár Debreczenben (Târg de fete în 
Debreţin) de Haray, Podmaniék (Familia Podmani) de Bánffy Dezsö, iar pe linie de teatru 
în proză: Dobó Katicza, I István király (Regele Ştefan I), II Rákóczi Ferencz, etc.  

Aceste lucrări de operă şi dramă istorică sunt deosebit de bine apreciate de către 
presa timpului. Datorită aluziilor politice mai mult decât transparente, au o mare priză la 
public. Tocmai pentru acest motiv, oficialităţile şi cenzura ameninţă cu scoaterea lor din 
repertoriu. Acest lucru, însă, nu s-a întâmplat.  

În stagiunea 1861-62,115 spectacolele cu Bánk bán se bucură de un succes răsunător 
datorită măiestriei artistice a interpreţilor, mai ales a lui Molnár în figura lui Bánk şi a 
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actriţei Appraxin Julia în Melinda. Acelaşi succes cu Romeo şi Julietta, datorită soţilor 
Lendvay. Din teatrul clasic se mai joacă Hamlet şi Intrigă şi iubire, cu acelaşi succes. 

În stagiunea viitoare, 1862-63, Follinus adresează Comitetului central un memoriu 
în care arată că unul din motivele pentru care teatrul în proză nu poate să prospere e lipsa 
acută de bani; neputându-şi plăti actorii, aceştia îl părăsesc; ca urmare, în stagiunea 
curentă, teatrul are un colectiv extrem de redus, cu care „nu poate să joace proză”. În ciuda 
tuturor greutăţilor, în această stagiune se prezintă totuşi Bánk bán, Wilhelm Tell, 
Neguţătorul din Veneţia (în traducerea lui Lukács Lajos), Jó barátok (Prieteni buni) de 
Sardou şi Kisértés (Ispită) de Feuillet.   

Stagiunea 1963-64 e marcată de un „scandal teatral” de mari proporţii iscat cu 
prilejul prezentării în premieră a operetei Dunanan Apó (Bunicul Dunanan) de Siraudin şi 
Moineau (la 6 XII). Opereta a fost jucată de peste 100 de ori la unul din teatrele din 
Budapesta. Despre succesul operetei din capitală vorbea întreaga provincie ungară şi toate 
centrele din Transilvania. Uriaşa popularitate a lucrării se datoreşte caracterului ei mai 
mult decât frivol, precum şi numerelor de cancan, care condimentau spectacolul. Apariţia 
afişelor a incitat spiritele. Organizaţiile eclesiastice au făcut front comun cu scopul opririi 
spectacolului. Neputându-se face, au recurs la o măsură învechită şi anume ao organizat 
100 de elevi de la gimnaziul reformat care trebuiau să provoace scandal şi căderea premierei. 
Fluierăturile acestora au fost însă acoperite de aplauzele frenetice ale celorlalţi spectatori. 
Premiera a avut un mare succes, iar dansurile au fost repetate de mai multe ori. În seara 
următoare (7 XII), conducerea teatrului şi autorităţile publice au plasat în sală 20 de 
jandarmi. Spectacolul, la fel ca şi cele următoare, s-a desfăşurat în condiţii normale. 

Presa timpului116 a luat poziţie criticând vehement „atitudinea negândită” şi 
„manifestaţia duşmănoasă” a tineretului, argumentând că, de pe „poziţia îngustă” a unor 
instituţii, artistele Lanner Kati şi Aranyváryi Emilia n-ar trebui să fie „bisate” în Rigoletto 
sau în Marguerite Gauthier. 

Această dispută, prilejuită de Dunanan Apó nu face decât să confirme justeţea unei 
dispoziţii a Comitetului teatral, semnată şi difuzată cu o lună înainte (4 XI 1863) şi care 
vine să reglementeze o serie de probleme privitoare la repertoriu. Dispoziţia prevede 
următoarele: 

1) Directorul de teatru este obligat să prezinte spre aprobare repertoriul 
lunar. Ordinea spectacolelor poate fi răsturnată, însă, introducerea 
de alte piese o poate face numai Comitetul; 

2) Săptămânal să se dea 4 spectacole cu abonament; 
3) Preţul biletelor de intrare va putea fi ridicat numai de către Comitet; 
4) Nu vor putea fi prezentate piese care frizează buna cuviinţa; 
5) Piesele din repertoriul teatrelor din Budapesta şi Viena pot fi jucate 

fără avizul Comitetului; altele numai cu aprobarea expresă a 
Comitetului teatral; 

6) Pe afişe nu se vor tipări lucruri care n-au de a face cu teatrul; 
7) În timpul reprezentaţiilor, uşile exterioare nu se vor închide, însă, vor 

fi păzite de oameni de serviciu; 
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8) Nu se vor vinde mai multe bilete de intrare decât permite capacitatea 
sălii; să se respecte cu stricteţe comoditatea spectatorilor;  

9) Lázár Miklós şi Nagy Elek sunt numiţi drept intendenţi ai 
Comitetului teatral;  

10) Intendenţii se vor îngriji de respectarea întocmai a prezentei 
dispoziţii; de asemenea vor supraveghe ordinea, curăţenia şi tot ce 
ţine de igiena teatrului; vor urmări dispoziţiile privitoare la paza 
contra incendiilor (rezerva de apă, interdicţia fumatului etc.); vor 
controla respectarea tuturor contractelor cu actorii etc. etc. 

Deoarece şi în această stagiune, repertoriul e axat, în bună parte, pe piese muzicale 
(Bărbierul din Sevillia, Nabucco, Rigoletto etc.)117, Follinus, cu aprobarea Comitetului 
teatral, publică un concurs literar pentru piese de teatru, până la valoarea de 50 de galbeni 
de aur. Regulamentul concursului prevede un lucru interesant şi anume: piesele respective 
vor fi puse în scenă şi tipărite abia după selecţionarea lor de către publicul spectator. Din 
totalul pieselor intrate în concurs, piesa Lelencz (Orfelinatul), dramă în 3 acte, de Szász 
Károly, întruneşte sufragiile spectatorilor. 

În stagiunea următoare, 1865-66,Follinus primeşte, în continuare, conducerea 
teatrului, însă cu condiţia să asigure două seri pe săptămână pentru spectacole de proză. În 
aceste condiţii, repertoriul dramatic prinde consistenţă atât cantitativ, cât, mai ales, 
calitativ. Sunt prezentate cu mult succes Regele Lear şi Dósza György (în rolurile principale 
cu actorul Rónay Gyula), Marót bán, Negustorul din Veneţia, Hamlet, Richard III, 
Brankovics, Romeo şi Julietta, Avarul, Coriolan, Maria Stuart etc. Piese originale noi: 
Fény árnyai (Umbrele luminii) de Szigligeti Ede, Az erdő szépe (Frumoasa pădurii) de 
Feuillet şi Mirabeau ifjusága (Tinereţea lui Mirabeau). Pe linie de operă, reţinem data de 27 
februarie 1866, când e prezentată pentru prima oară ca operă muzicală, Bánk bán.   

Aceasta este ultima stagiune a lui Follinus la Cluj. O stagiune bogată care 
completează în mod pozitiv perioada sa de 6 ani în fruntea teatrului. În acest răstimp lung, 
Follinus a reuşit să prezinte în premieră 150 de lucrări dramatice noi, 8 opere muzicale noi, 
18 operete noi, 2 spectacole-parodii, 5 spectacole-balet. De asemenea,a avut o serie de 
spectacole extraordinare în care au apărut 27 de actori străini. Tot timpul s-a preocupat de 
dezvoltarea nivelului artistic al ansamblului şi personal al membrilor colectivului său. 
Mulţi dintre aceştia au primit angajamente în alte teatre. Astfel: Pauli, Ormay, Paulay şi 
soţia, Szőllésy Rózsa, Szigligeti Anna şi Jólan şi Kocsis Irma au plecat la Budapesta. Alţii, 
au devenit actori de prima mână în străinătate ca de pildă: Fekter, la teatrul din Boroszló, 
Insztitorisz la Hanovra, Dalnoki Róza la Linz, Térey Antónia la Praga etc. Pe linie de 
teatru clasic, în această perioadă de 6 ani, Follinus a prezentat, în reluare sau premieră 
următoarele: Cidul, Avarul, Georges Dandin, Fiesco, Maria Stuart, Wilhelm Tell, Hamlet, 
Negustorul din Veneţia, Richard III, Romeo şi Julietta, Othello, Regele Lear, Coriolan, 
Femeia îndărătnică şi Bánk bán. 

Cauzele plecării lui Follinus de la teatrul din Cluj sunt de ordin material – 
administrativ. Unii din membrii Comitetului teatral îşi reamintesc de lucrurile pierdute cu 
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ocazia turneului de la Bucureşti. Aceştia îi pretind lui Follinus să restituie partea de 
garderobă şi bibliotecă pierdute. Neputând satisface cererea, la 19 IV 1886, Follinus cere în 
scris să fie absolvit de datoriile respective. Comitetul, însă, refuză. În consecinţă, Follinus 
ia contact cu preotul Koós Ferencz din Bucureşti, care, într-o scrisoare din 5 V 1886, îi 
comunică că „lucrurile teatrului rămase acolo sunt toate mâncate de molii”. Comitetul 
teatral neluând în considerare nici această comunicare şi afişând, în continuare, o 
intransigenţă de neînţeles faţă de Follinus, acesta părăseşte teatrul, plecând definitiv la 
Oradea. Urmează o altă perioadă, de peste 5 ani, în care teatrul din Cluj e condus în mod 
competent de directorul Fehérváry Antal. Acesta va căuta să păstreze principiile de bază în 
problemele de repertoriu şi cadre, introduse de predecesorul său. În linii generale, păstrează 
repertoriul clasic căutând să-l îmbogăţească cu piese noi. 

Astfel, în 1866 – 67, alături de dramele lui Shakespeare, include piesa Aesop, iar în 
distribuţii, îl introduce pe Paulay Ede în Hamlet şi pe Feleky Miklós în Othelo. 
Interpretările celor doi actori au fost foarte apreciate, atât de către publicul spectator, cât şi 
de către presa vremii. 

În stagiunea 1967-68, are în repertoriu atât proză cât şi lucrări muzicale: Bărbierul 
din Sevilla, Avarul, Richard III, Negustorul din Veneţia118 , Kean, Don Caesar de Bazan, 
Othello, Törvénytelen vér (Sânge nelegitim), cu actorul E. Kovács Gyula, distribuit în locul 
lui Efressy, care plecase. 

În timpul verii, Fehérváry organizează, cu acelaşi repertoriu, o stagiune lungă la 
Târgu-Mureş şi Turda. 

În 1868 – 69, stagiunea cuprinde un număr de 215 spectacole, din care: 48 drame, 
43 comedii, 24 spectacole cu piese populare, 20 opere şi 18 operete. În stagiunea viitoare, 
1869 – 70, se adaugă, printre altele, premiere cu Femeile savante de Molière, iar, vara, se 
organizează din nou o stagiune completă la Târgu-Mureş. 

Stagiunea din 1870-71 marchează, afară de unele premiere noi, ca, de pildă: Hero şi 
Leandru (25 III), Faust (29 III) etc, serbările organizate cu prilejul împlinirii a 50 de ani de 
la deschiderea teatrului. Serbările au loc la 11 martie 1871 şi culminează cu o apoteoză în 
trei tablouri intitulată „A harczok kora” (Perioada de luptă), „ A nemzeti irodalom 
felvirágzása” (Înflorirea literaturii naţionale) şi „ A magyar Tháliának emelt első oltár 
1821. Márczius 11-en” (Cel dintâi altar al Thaliei maghiare, ridicat la 11 martie 1821). De 
reţinut faptul că în tabloul al treilea au apărut pe scenă şi veteranii Néb Mária şi Göde 
István, care, în 1821, erau membrii colectivului artistic al teatrului din Cluj. Tot cu prilejul 
acestor serbări jubiliare, se dau unele spectacole festive în prezenţa autorilor pieselor 
respective. Astfel, se joacă piesa Bajusz (Mustaţa), cu Prielle Kornélia, Feleky Miklós, 
Szerdahely Kálmán şi Bogdanovics Krisztina, în prezenţa autorului, Sigligeti Ede, iar la 2 
IV, în prezenţa lui Jókay, se joacă piesa A szigetyvári vértanuk (Martorii din Szigetvár) cu 
Jókayné (soţia scriitorului), Feleky Miklós, Szerdahely Kálmán etc.  

Din repertoriul acestei stagiuni reţinem spectacolele cu Hamlet, Othello, Richard 
III, Romeo şi Julietta şi Cum vă place de Shakespeare, Intrigă şi iubire, Hoţii şi Fiesco de 
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Schiller, Avarul de Molière, Marót bán de Vörösmarthy, Testamentul de Czakó, Brankovics 
de Obernyik etc. 

La 30 IV 1972, expiră mandatul lui Fehérváry Antal. 
Sub direcţiunea sa, nivelul artistic al teatrului din Cluj a crescut simţitor, stagiunile 

de vară organizate în alte centre au avut o ţinută artistică din cele mai bune, iar, din 
colectivul cu care a lucrat mai bine de cinci ani, au crescut câteva individualităţi puternice 
care devin mândria teatrului maghiar din Transilvania. Din rândul acestora, s-au impus, 
mai cu seamă, E. Kovács Gyula, Szentgyörgyi István, Odry Lehel, Ujházy Ede, Mátrai 
Beteg Béla şi alţii. 

În stagiunile următoare, datorită unor împrejurări social-politice noi, datorită unor 
noi concepţii în conducerea teatrului transilvănean, politica de repertoriu, cadre artistice şi 
artă interpretativă, vor duce la o schimbare structurală. 

 

3.3. Actorii 
 
Pe la mijlocul secolului al XX-lea, arta regizorală şi interpretativă maghiară din 

Transilvania suferă, la fel ca şi întreg teatrul european, transformări structurale. 
Confruntarea dintre tendinţele realiste şi romantice se face simţită şi în teatrul 
transilvănean deşi, în Ungaria de după 1848, prezenţa romantismului e mult prelungită. 
Una din cauzele care determină această supravieţuire o găsim în ecoul şi influenţa 
puternică a lucrărilor dramatice ale lui Jókay, Martirii din Szigetvár şi Dózsa în care eroii, 
purtători de acţiune şi mesaj, sunt prezentaţi drept exemple de urmat. Pe de altă parte, în 
deceniile 5 şi 6, în teatrul maghiar se pune încă accent puternic pe repertoriul muzical. În 
teatrul transilvănean, respectiv în şcoala teatrală a Clujului epocii, repertoriul muzical 
trăieşte şi mai târziu., opera muzicală fiind cultivată intens şi prin deceniile 7 şi 8. Însuşi 
Havy Mihály e, înainte de toate, cântăreţ de operă. Operele muzicale din repertoriu, 
prezentate la Cluj, în oraşele de provincie, sau în turneul teatrului maghiar la Bucureşti, 
sunt, în general, opere muzicale romantice (Hunyady  Lásló, Rigoletto, Trubadurul, Hunii 
etc.). În ansamblul unui astfel de repertoriu, o lucrare ca Csikós de Szigligeti Ede, e ca o 
pasăre rară. E, însă, un punct de pornire a confruntării practice între romantism şi realism, 
e primul semnal de luptă şi de victorie al realismului.  

În această perioadă frământată, în 1865, apare pentru prima oară pe scena din Cluj 
E. Kovács Gyula, iar peste un an, în 1866, Szentgyörgyi István. Numele acestor doi actori 
vor deveni, în scurtă vreme, sinonimele teatrului maghiar din Cluj, respectiv ale teatrului 
maghiar din Transilvania. E. Kovács Gyula şi Szentgyörgyi István simbolizează marea 
perioadă a realismului în teatrul din Transilvania. Perioada care cuprinde cea mai fecundă 
activitate a acestor piloni ai teatrului începe cu premiera piesei Ingyenélők (Paraziţii) a lui 
Csiki, din 1880, şi se va întinde pentru E. Kovács Gyula până la sfârşitul secolului al XIX-
lea, iar pentru  Szentgyörgyi István până la începutul deceniului al 4-lea din secolul 
nostru.119  
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E. Kovács Gyula 
(1839 – 1899) 

 
E originar din împrejurimile Sătmarului. Îşi face şcoala la Debreţin. Părinţii săi, 

tributari ai unor concepţii mic-burgheze, îl vor preot. În ciuda voinţei acestora, tânărul 
Kovács, pătruns de timpuriu de vraja scenei, renunţă definitiv la amvonul bisericesc. Îşi 
face debutul actoricesc la Teatrul Naţional din Budapesta. Aici, însă, e nemulţumit, vrea 
mai mult, sarcini artistice mai grele. Din acest motiv, pleacă la Cluj. Va rămâne aici, cu 
scurte întreruperi, aproape 35 de ani, ca actor, regizor, conducător artistic. Prin strălucirea 
artei sale, a devenit, în scurtă vreme, mândria teatrului. Diferite însemnări din epocă 
menţionează că E. Kovács Gyula „a scos la suprafaţă comorile ascunse ale literaturii 
dramatice maghiare” şi că a creat un asemenea cult shakesperian care a plasat teatrul din 
Strada Farkas la loc de cinste în ierarhia europeană. A străbătut în lung şi-n lat întreaga 
Transilvanie. Peste tot, arta sa se bucură de aprecieri superlative. 

În arta interpretativă maghiară contează drept actorul ideal pentru figurile tragice. 
Figură impunătoare, fizic cuceritor, voce sonoră, majestuoasă. Vădea aderenţe concrete faţă 
de personajele lui Shakespeare. Eroii din Cymbeline, Antoniu şi Cleopatra, Henrik IV, 
Timon din Atena, Poveşti de iarnă, Cum vă plece, Femeile vesele din Windsor, Regele Ioan 
(traducere de Arany János), sunt interpretaţi la nivel de perfecţiune. La fel, eroii din Don 
Carlos, Wallenstein, Wilhelm Tell  de Schiler. E de neîntrecut în Mizantropul, Burghezul 
gentilom de Molière şi în Faustul lui Goethe şi în alte roluri din teatrul clasic. 

Preocupat de dezvoltarea dramaturgiei naţionale, pune în scenă şi interpretează la 
nivel de mare artă piese ca Vérnász (Nuntă însângerată) şi Fátyol titkai (Secretele vălului) 
de Vörösmarty, Iréne de Kisfaludy Károly, Moise de Madách, Tigrul şi Hiena de Petőfi, 
János lovag (Cavalerul Ioan) şi Szent László (Sfântul Ladislau) de Czakó Zsigmond. Iar la 
începutul deceniului al nouălea are o contribuţie hotărâtoare în faptul că Ditrói Mór poate 
să organizeze un ciclu teatral maghiar compus din 58 de spectacole cu 56 de lucrări 
dramatice în proză şi muzică create de 48 de scriitori. 

Activitatea sa în teatru are un caracter didactic – profesional şi educativ. Sub 
influenţa artei sale, teatrul a încetat să fie loc de distracţie, a devenit tribună socială 
„şcoală de maturizare sufletească”, „oglinda fidelă a trecutului”, „loc de înnobilare a minţii”.  

Moare la 2 VIII 1899 la Sighişoara120. 
        

Szentgyörgyi István 
(1842 – 1931) 

 
S-a născut la Diósjenő în Ungaria. Părinţii l-au vrut şi pe el preot. Tânărul teolog 

preferă, însă, scena.  
În 1861, Szentgyörgyi István se angajează la teatrul din Kassa. Din acest moment, 

Szentgyörgyi István devine „ apostolul credincios al adevărului scenic”. Timp de zece ani, 
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 E. Kovács Gyula se stinge din viaţă cu ocazia comemorării a 50 de ani de la moartea lui Petöfi, 
lângă mormântul comun în care e îngropat şi poetul; moartea actorului survine în urma unei insolaţii 
acute primită tocmai în momentul când declama o odă închinată vitejiei marelui poet şi a tovarăşilor 
lui de luptă; e o adevărată şi semnificativă „ moarte de actor”. 
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cuvintele sale străbat rampa scenelor provinciei maghiare. Abia după acest răstimp de 
muncă trudnică şi foame îndelungată, vine, împreună cu E. Kovács Gyula, la Cluj. Aici, şi 
acum, începe adevărata epocă de glorie a teatrului maghiar, de pe scena căruia vor răsuna 
toate marile opere din tezaurul dramaturgiei naţionale maghiare. În scurtă vreme, scena 
teatrului din „Farkas – utca” devine celebră în Europa. La şlefuirea acestui prestigiu au 
contribuit în egală măsură, amândoi. 

La vârsta de 30 de ani, Szentgyörgyi (14 aprilie 1871), îşi face debutul oficial, ca 
angajat la Cluj, în piesa lui Szigeti József, Cizmarul stafie. Din acest moment, a interpretat 
roluri în toate speciile dramatice de proză şi operă. În Bánk bán a început cu rolul lui Petur, 
pentru ca, după patru ani, să-l preia pe Tiborc, din care a făcut cea mai strălucită figură din 
întreaga istorie a teatrului maghiar dintotdeauna. Printre primele lui mari succese 
înregistrate: Harpagon din Avarul, Tartuffe din comedia cu acelaşi nume, Jago din Othello, 
Cardinalul Wosley din Henric al VIII-lea, Menenius Agrippa din Coriolan, Falstaff din 
Femeile vesele din Windsor şi din Henric al VI-lea, Ducele de Kent din Regele Lear, 
Mefisto din Faust-ul lui Goethe, Lucifer din Tragedia omului, Quasimodo din Notre Dame 
a lui Victor Hugo, Gessler din Wilhelm Tell de Schiller etc.   

Paralel cu repertoriul clasic, Szentgyörgyi interpretează cu pasiune şi desăvârşire 
artistică majoritatea rolurilor mari din teatrul popular maghiar. Cele mai mari succese le-a 
obţinut în figura lui Zsiga din Cigány (Ţiganul), Márton din Csikós, Stăvarul de Szigligeti 
Ede, în Pétak din Piros bugyeláris (Pormoneul roşu) de Csepreghi Ferencz, în Mravcsák din 
Tolonc (Escortatul) de Szigeti József, în Feredi Gáspár şi Gonosz Pista din Falu rossza 
(Răul satului) de Tóth Ede, în rolul titular din Vénbakancsos (Bătrânul infanterist) de 
Szigeti József. 

Succese la fel de mari înregistrează în figurile populare din lumea justiţiei ca Szilvay 
din Liliomfi de Szigligeti, Mosolygó Menyhért (Menyhért zâmbitorul) din Proletarii lui 
Csiky Gergely (ulterior, piesa a primit titlul Paraziţii), Gelecséri din Sárga csikó (Mânzul 
galben), Brazovics Athanase din Aranyember (Omul de aur) de Jókay Mór, Döbrögi din 
Ludas Matyi de Balogh István etc., iar în 1871 are loc o memorabilă interpretare în figura 
muncitorului Ştefan din piesa Strike de Szigligeti Ede şi Balázs Sándor. 

Succesul lui Szentgyörgyi în interpretarea figurilor populare este imens. Ultima 
parte a secolului trecut este, de altfel, perioada de maximă strălucire a acestui gen. La 
aceasta, a contribuit incontestabil şi arta realistă a acestui mare actor. Celebritatea lui  
Szentgyörgyi era bine statornicită în întreaga Transilvanie. Realismul artei sale 
interpretative se dezvoltă treptat atingând culmile cele mai înalte la intersecţia veacurilor, 
pentru ca, primele două decenii din secolul al XX-lea să-i confere atributul de întemeietor de 
şcoală realistă  teatrală, şcoală a cărei moştenire şi-a însuşit-o teatrul nostru de azi. 

 

         3.4.  Scurt istoric al mişcării teatrale târgumureşene 
 
Ideea de teatru la Târgu-Mureş se înscrie în contextul istoric al vieţii sociale a 

ţinuturilor mureşene. Din comentariul lui Szentimrei Jenö ( Lupta pentru teatru permanent 
la Târgu-Mureş121) asupra documentelor vremii rezultă că în aceste ţinuturi a existat un 
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teatru cu caracter permanent încă din 1733 la Şumuleu – Ciuc, unde au loc spectacole în 
limba latină, apoi maghiară, susţinute de elevii şi profesorii şcolii. Alături de Şumuleu – 
Ciuc, documentele vorbesc despre încercări similare la Târgu – Secuiesc, Lăzarea şi 
Călugăreni. Audienţa tot mai largă a mişcării teatrale face ca în ultimul sfert al secolului al 
XVIII-lea să înregistrăm astfel de manifestări  şi la Târgu-Mureş. 

În 1823, preotul Fogarasi Sámuel din Găneşti îşi scrie, la vârsta de 63 de ani, 
autobiografia în care menţionează că în 1870, învăţătorul său, Szigethy Mihály, într-un 
spectacol şcolar, interpreta un rol „în costumaţie de evreu”. Fogarasi afirmă că şi înainte de 
această dată au avut loc spectacole. Face aprecieri asupra spectacolelor şcolare din perioada 
anilor 1770, afirmând că „în comediile de la Colegiu au fost satirizate şi ironizate viaţa de 
curte, consiliul, tribunalul regal. Acest fapt a dus la interzicerea comediilor până prin anii 
1780”. E, deci, afirmarea raţiunii de bază a teatrului, aceea de a cunoaşte şi a transforma 
societatea. Tot la Târgu-Mureş, în 1780, autorul local Nagy György scrie comedia Legények 
intése, apoi altele, printre care Konok pereskedök. Prima o satiră a vieţii burgheziei de la 
oraşe, a doua, a justiţiei vremii. Meritul acestor încercări constă în lansarea ideii de critică 
socială. Nimic surprinzător deoarece, prin 1780, mişcarea care zguduie orânduirea feudală 
va cuprinde întreaga Europă, iar peste 10 ani, burghezia se ridică la luptă pentru câştigarea 
libertăţilor cetăţeneşti, printre care aşezarea limbii materne în drepturile ei fireşti. Pe 
această linie, Târgu-Mureşul devine focar de iniţiativă pentru întreaga Transilvanie, prin 
crearea de instituţii culturale şi artistice. Între acestea, teatrul ocupă un loc de seamă. Ca 
urmare, la 29 iunie 1792, are loc primul spectacol teatral în primul edificiu stabil de teatru 
din Târgu-Mureş, în curtea Colegiului reformat, azi Liceul Bolyai Farkas. Spectacolele cu 
caracter organizat se dau fără întrerupere până în 1794. Printre motivele care determină 
încetarea acestei activităţi se înscrie, eventual, şi faptul că, între timp, la Cluj, porneşte 
activitatea profesionistă; cert este că opresiunea cenzurii habsburgice înfrânge entuziasmul 
amatorilor  de teatru din Târgu-Mureş. În consecinţă, între 1794 – 1803, Târgu-Mureşul e 
lipsit de teatru. Centrul mişcării teatrale rămâne la Cluj. 

De aici, din Cluj, în mai 1803 vine la Târgu-Mureş Kótsi Patkó János care 
reînnoadă firul mişcării teatrale. Sub directa sa îndrumare, se construieşte un nou teatru, 
lângă cetate, pe locul unde, astăzi, este situată Facultatea de Filologie a Institutului 
pedagogic.122 Trupa lui Kótsi dă în premieră „Educaţia îl face pe om” de Kotzebue. O notiţă 
din epocă arată că fraţii Dénes şi Bánffy József cedează trupei decorurile proprii pe care le 
avea în teatrul lor de curte (În ţinuturile mureşene exista o bogată mişcare a teatrului de 
curte, similară celei tradiţionale din unele părţi ale Europei). Trupa lui Kótsi susţine trei 
stagiuni succesive la Târgu-Mureş (37 de spectacole în prima, 67 în a doua şi 41 în a treia) 
cu piese originale şi străine, printre care unele de Kotzbue, de Molière (Bolnavul închipuit), 
de Goldoni (Slugă la doi stăpâni), de Shakespeare ( pentru prima oară la Târgu-Mureş: 
Femeia îndărătnică” în traducerea lui Koréh Zsigmond), de Goethe ş.a. Stagiunile se succed 
până în 1809, pentru a fi apoi întrerupte până în 1814. Abia între 1815 – 1819, oraşul 
găzduieşte din nou stagiuni complete, de vară şi de iarnă. Întâmplarea face însă ca tocmai 
despre această etapă să avem cele mai puţine informaţii, doar câteva însemnări despre 
„Octavia” lui Kotzbue, din 1817, şi despre volumul de teatru Öt szomoru játék” al lui 
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Bolyai Farkas, tipărit la Sibiu, în acelaşi an. Nu există informaţii despre faptul că piesele 
lui Bolyai s-ar fi jucat cândva la Târgu-Mureş. 

Tot din studiul lui Szentimrei aflăm că de pe la 1819 până aproape de sfârşitul 
secolului, respectiv până la primul sau chiar al doilea război mondial, Târgu-Mureşul 
înregistrează o activitate teatrală sporadică, marcată doar de câteva momente de mare 
strălucire prilejuite de prezenţa actriţei Déryné, în stagiunea 1843-44. 

În preajma şi în toiul revoluţiei de la 1848, Târgu-Mureşul nu are teatru. După 
înfrângerea revoluţiei, spectacolele maghiare vor fi înlocuite cu cele germane. În această 
perioadă, Clujul îşi trimite actorii în toate centrele din Transilvania. În acest fel, spectatorii 
din Târgu-Mureş vor cunoaşte arta interpretativă a unora dintre cei mai mari actori realişti 
maghiari – Pergö Celesztin, Kántorné, E. Kovács Gyula şi Szentgyörgyi István. Din 
repertoriul divers şi inegal din această perioadă se impun spectacolele cu piese de 
Shakespeare, Schiller, Victor Hugo, Dumas-tatăl etc. Sporadică, în aparenţă, mişcarea 
teatrală din Târgu-Mureş a izbutit, totuşi, să se plaseze în conştiinţa spectatorilor. Tradiţia 
teatrului realist s-a păstrat vie în toate ţinuturile mureşene. Strădaniile celor mai buni 
dintre intelectualii animaţi de idei progresiste au lăsat urme123. Pe linia acestor idei, între 
cele două războaie mondiale, scriitorii locali Molter Károly, Berde Mária şi Kabdebó Erna 
devin animatorii spectacolelor teatrale care au loc în sala fostului palat Transilvania, pe 
actuala stradă Bolyai. 

 

3.4.1. Despre construirea unui teatru maghiar la Târgu-Mureş 
 
Ideea construirii unui teatru la Târgu-Mureş porneşte din discursul parlamentar al 

intelectualului Aranka György care cerea înfiinţarea „Societăţii pentru cultivarea limbii 
materne”124. Încercările de mai bine de un veac şi jumătate ale luptătorilor pentru „un locaş 
al culturii şi leagăn al sentimentelor nobile” au eşuat rând pe rând. Privite din perspectiva 
timpului, unele din cauzele care aud dus la spulberarea unui astfel de ideal par astăzi 
inexplicabile. 

La intersecţia secolelor XVIII-XIX, Târgu-Mureşul, aşezare cu aproximativ 6000 de 
suflete, îndeplineşte funcţii social-administrative de amploare. Mare număr de posesori de 
ranguri nobiliare şi funcţionăreşti superioare depun eforturi pentru înfiinţarea unui teatru 
stabil şi permanent. Fără să se realizeze. Ideea străbate ca o torţă vie vicisitudinile unui 
veac de frământări. 

Lupta pentru construirea teatrului începe încă din 1794, când Öri Fülöp István face 
primul demers oficial pentru obţinerea dreptului de a clădi un teatru. Nereuşita acestui 
pionier e urmată de cea a lui Teleki Ferenc şi Horvát Miklós, pentru ca, în 1803, Kótsi 
Pátko János să izbutească construirea unui edificiu descoperit, din lemn şi scânduri, „în 
partea de sus a oraşului, nu prea departe de centru”, undeva lângă zidul cetăţii. Scena 
acestui teatru va găzdui ani la rând stagiuni de vară îmbrăţişate cu entuziasm de cetăţenii 
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urbei. În urma degradărilor produse de intemperii, scena devine impracticabilă pentru ca, 
între 1809-1814 spectatorii să-şi aplaude actorii într-un nou teatru, tot din lemn, Teatrul 
din obor. Această clădire are, în decursul câtorva ani o soartă din cele mai triste. Va fi 
utilizată samavolnic ca spital militar şi magazie de cereale, fără să mai amintim de 
vecinătatea puţin agreabilă a târgurilor săptămânale de vite. Şi totuşi, aici vor apare în 
faţa spectatorilor o serie întreagă de actori, dintre care Ungár Anna, în rolurile Julieta, 
Desdemona, Ofelia etc., va face epocă. Tot aici se joacă Octavia de Kotzbue în tălmăcirea 
lui Péterfi Károly, scriitor local. Însă nici acest teatru nu rezistă la infinit. Se va deteriora 
până la inutilizabil. Cu atât mai puternică e, însă, dragostea localnicilor pentru teatru. 
Această pasiune va determina consiliul orăşenesc să ridice, în 1820, etajul II al palatului 
Apollo şi să cedeze sala mare pentru reprezentaţii teatrale ( de notat că la Cluj, „Teatrul de 
piatră” din strada Farkas se deschide în 1821). Figura centrală a perioadei de început de la 
Apollo e actorul Farkas József care, la un moment dat, îşi formează o trupă românească 
independentă cu care va da, în 1823, spectacole româneşti la Braşov (Ceasul de seară de 
Kotzbue). Aici, pe scena de la Apollo, apare în faţa publicului târgumureşan celebra 
Déryné, într-un spectacol cu o piesă de Grillparzer. De aici, din Târgu-Mureş, actriţa vă 
întreprinde un turneu strălucit în aproape întreaga Transilvanie, jucând şi în multe centre 
româneşti, fapt care o determină să consemneze în memoriile sale că „publicul românesc i-a 
primit cu dragoste pe actorii unguri”.  De scena de la Apollo se leagă şi premierele locale din 
1835, când trupa lui Göde István prezintă Vestalele de Fogarasi Nagy Pál şi cea din 1844, 
când trupa lui Kilényi Dávid prezintă drama Miclav és Banquir a lui Székely Ádám, 
amândoi scriitori din Târgu-Mureş. Tot pe această scenă, îşi face debutul local o altă 
celebritate a teatrului maghiar, Kántorné, în figura ţigăncii Viarda din melodrama 
Precioza. Exact peste 10 ani, în 1851, Kántorné va apare în spectacolul său de adio, pe 
aceeaşi scenă, în acelaşi rol. Spectacol emoţionant, cu o fostă stea care a strălucit puternic în 
teatrul maghiar, cu o actriţă îmbătrânită şi săracă, care, pentru a-şi putea câştiga existenţa, 
s-a angajat ca portar la palatul Lázár din centrul oraşului. 

După revoluţia din 1848, febra construirii teatrului creşte din nou, ajungând ca în 
1856 să fie expusă în vitrina librăriei Wittich chiar şi macheta teatrului, realizată pe baza 
unor planuri făcute la Viena. Între timp, pe scena de la Apollo, Egressi Gábor îşi făcuse 
deja apariţia în piese de Shakespeare, Schiller, Hugo, Dumas-tatăl; la fel şi Prielle Kornélia, 
în piesa Paharul cu apă a lui Scribe, Gyulai Ferenc, Pály Elek (care a dat spectacole 
româneşti la Braşov şi a întreprins un turneu de o lună la Bucureşti ), Abdai Sándor, 
Paulay Ede, Havi Dániel şi mulţi alţii. 

Bătrânul Follinus va întreprinde în 1861 o acţiune îndrăzneaţă şi semnificativă 
pentru pasiunea mureşenilor faţă de teatru: paralel cu spectacolele din sala Apollo, va da 
reprezentaţii în aer liber la „Elba”, în primul „teatru de vară” în accepţiunea reală a 
cuvântului (teatru construit pe un teren de lângă apa Mureşului). Spectacolele concomitente 
pe cele două scene marchează un adevărat reviriment artistic în viaţa oraşului. Sunt 
prezentaţi autori de mare circulaţie ca Szigligeti Ede, Szigeti József, Nagy Ignác, Tóth 
Kálmán, Jósika Moklós etc. 

Incendiul din 1876 învăluie în flăcări pustiitoare cvartalul de locuinţe dintre 
străzile Kossuth – Şcolii – Szentgyörgy – Cetate. E ameninţat şi centrul oraşului. 
Locuitorii, în panică, salvează scena de la Apollo. 
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În 1884, sunt reluate discuţiile pentru construirea teatrului. De data aceasta, însă, 
de pe poziţii mult mai realiste. Comitetul de conducere al „Clubului susţinătorilor scenei” 
pune problema înfiinţării unui Teatru Naţional permanent, cu precizarea că, până la 
începerea lucrărilor, se vor colecta fonduri şi vor fi sprijinite trupele teatrale cele mai bune. 
Raţiunea acestei poziţii e dată de faptul că, între timp, a fost pusă în funcţiune linia ferată 
Cluj – Oradea; colectivele clujene au optat, deci, pentru localităţi mai accesibile. Chiar şi 
aşa, Târgu – Mureşul, care are deja 18500 de locuitori, se ridică, pe plan artistic -  teatral la 
nivelul unor centre de veche tradiţie. Cea mai de seamă realizare a comitetului este 
cumpărarea terenului necesar teatrului ( de la văduva Nagy Ferenc, în strada Sâncraiului). 

Construirea teatrului nu va reuşi însă nici măcar în era Bernády, când, încă înainte 
de primul război mondial, se ridică în centru edificii măreţe. Nu va începe construcţia nici 
între cele două războaie mondiale. Semnificative pentru deceniile 2 şi 3 din secolul nostru 
sunt spectacolele strălucite ale regretatei Poór Lily /…/ şi spectacolele bătrânului Szilágy 
Dezsö, cândva harnic conducător de teatru, dar care, în perioada despre care vorbim, 
sfârşeşte prin acceptarea crudă a unui post de sinecură la primăria oraşului devenind 
„responsabil” al unei echipe de măturători de stradă. 
  

3.4.2. Câteva cuvinte despre începuturile teatrului românesc pe 
meleagurile judeţului Mureş 

 
Referitor la teatrul românesc,în părţile mureşene, primele spectacole au avut 

loc la sfârşitul anului 1874, când, Ioan Baicu Muntenescu, iniţiatorul „Societăţii 
diletanţilor teatrali” din Cluj, plănuise, încă din martie 1874, o „escursiune prin 
părţile” Transilvaniei locuite de români. Cu acest prilej, el urma să dea „în tot 
locul...vro trei reprezentaţiuni”, dintre care una în beneficiul Societăţii pentru fond de 
teatru.125 Din acest proiect s-au realizat reprezentaţiile la Reghin, la sfârşitul anului 
1874 şi începutul lui 1875. În revista „Familia”, din 5/17 ianuarie 1875, la rubrica 
„Teatru”, este menţionată o corespondenţă din Reghin, potrivit căreia tânărul actor I. 
Baicu Muntenescu a dat acolo, la 29, 30, 31 decembrie şi 1 ianuarie, însoţit de 
câţiva amici ai săi, patru reprezentaţiuni teatrale. „Cu această ocasiune dânsul a 
represintat pentru prima oară „Ciobanul din Ardeal”, canţonetă satirică de Iosif 
Vulcan şi prelucrată acesta din nou, de autor”. O altă corespondenţă, trimisă din 
Reghin, în 12 ianuarie 1875, ziarului maghiar „Erdély” din Târgu-Mureş şi publicată 
cu subtitlul „Actori români. Carnaval”, informa publicul său cititor că I. Baicu 
Muntenescu conducea o trupă formată din Vasile Filip şi Ioan Găvruş, studenţi 
(jurişti) ai universităţii clujene şi domnişoara Maria Ceontea, cu toţii diletanţi. 
Corespondentul publicaţiei maghiare adăuga că atât familiile „intelighenţiei” române 
cât şi cele săseşti şi maghiare, au dat o dovadă frumoasă de însufleţire faţă de 
cauza nobilă (spectacolele fiind date în scop filantropic) şi de iubire de oaspeţi, 
primindu-i prieteneşte, iar pe actorii amatori copleşindu-i cu recunoştinţă.126 

După ceva mai bine de un deceniu, „Gazeta Transilvaniei” relatează  despre 
alte reprezentaţii de teatru la Reghin. „Inteligenţa română din Reghin şi jur va 
arangia Dum. La 19 febr. St. N. 1888 în sala hotelului orăşenesc din Reghinul 
săsesc o reprezentaţiune teatrală în favorul şcolarilor săraci de acolo”. Au fost 
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„representate” piesele Cârlanii, vodevil într-un act de Costache Negruzzi şi Drumul 
de fier, comedie de Vasile Alecsandri. Era vorba de un „Teatru de diletanţi” români, 
primul de acest fel din judeţul Mureş, interpreţii purtând nume cunoscute pentru 
localnici: S. Barbu, I.Duma, V. Duma, Al. Şchiopul, Silvia Rusu, M. Ceuşianu, S. 
Todea, Iac. Butnariu, Iul. Mera.127  

Interesul pentru teatru, declamări şi concerte era, în pofida posibilităţilor 
reduse ale locuitorilor, destul de mare, de vreme ce acestea figurau chiar şi în 
programul tradiţionalelor „petreceri de vară”. O astfel de petrecere „împreunată cu 
teatru, declamări şi cântări” a avut loc cu ocazia adunării despărţământului XVIII al 
Asociaţiunii Transilvane, la 12 iulie, în Căpuşu de Câmpie, ocazie cu care s-a 
prezentat piesa Piatra din casă, comedie într-un act de Vasile Alecsandri.128 Un 
reuşit concert a aranjat inteligenţa română din Luduş şi din jur, la 17 iulie 1887, la 
care şi-au dat concursul Otilia Brânduşanu, Iacob Mureseanu, profesor de muzică 
vocală şi instrumentală la Blaj, acompaniaţi de Virgil Brânduşanu, „toţi cu un atare 
resultat şi efect asupra publicului numeros, încât secerară cele mai frumoase laude 
din partea aceluia şi chiar din partea străinilor versaţi în arta muzicei”. Cu acelaşi 
prilej, George Simu, „cleric absolut şi universitar” din Cluj, „prin declamarea 
esecutată cu rară desteritate şi mult spirit a unei poesii a lăsat publicului o dulce 
amintire”129 În programul adunărilor generale ale Despărţământului XXIV Mureş-
Oşorhei al Astrei, erau prezente şi unele „declamări” Aşa de exemplu, în adunarea 
din 7 iulie 1892 din comuna Nazna, Ioan Pantea, „student” în clasa a II-a al 
gimnaziului din Târgu-Mureş, a declamat dialogul dintre tată şi fiu din „Coarda inimii” 
de Iacob Mureşanu. În adunarea ţinută la Săbed, în 1 august 1893, „studentul” G. 
Şeuleanu a declamat poezia „Sila” de C. Bolliac, iar eleva Maria Naşcu poezia  
„Către preotul român” de E. Pop.130 

O dată cu tipărirea Anuarului Societăţii pentru crearea unui fond de teatru 
românesc, începând din 1898, apar informaţii mai complete şi mai precise despre 
mişcarea teatrală mureşană. În primul rând se remarcă prezenţa activă a 
protopopului târgmureşan Nicolae Măneguţiu la Adunările generale ale Societăţii, de 
la Orăştie, din 1897 şi de la Sălişte, din 1899, ca şi activitatea de atragere de 
membri, desfăşurată de către Ariton M. Popa. Remarcăm,de asemenea, că, cu 
ocazia Adunării generale de la Abrud, au sosit telegrame şi aderenţe şi din Târgu-
Mureş. Tot în aceeaşi perioadă, constatăm răspândirea „Bibliotecii teatrale”, editată 
de Societate şi în părţile mureşene.  

Între anii 1899-1906, numărul reprezentaţiilor teatrale oferite românilor  din 
judeţul Mureş (în configuraţia sa administrativă actuală) a crescut într-o manieră 
considerabilă, spectacolele dovedind rolul important pe care l-a avut Societatea în 
stimularea interesului pentru teatru, îndeosebi în mediul rural. Caracterul popular al 
teatrului se reflectă şi în repertoriu.131 Tot atât de semnificativă, în această perioadă, 
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a fost şi aderarea a zeci de mureşeni la activitatea Societăţii pentru fond de teatru 
român.132 

Trecându-se la aplicarea în practică a hotărârii Adunării generale de la 
Oraviţa, din anul 1908, în anul următor a început înfiinţarea comitetelor filiale, care 
trebuiau să fie „pepinierele unde se poate cultiva în mod sistematic interesul pentru 
scopul societăţii”. Acestea aveau menirea „de a înscrie membri noi pentru societate 
şi de a încasa taxele /…/ de a arangia reprezentaţiuni teatrale, concerte, conferinţe, 
excursiuni şi de a iniţia ori propune mijloace  şi dispoziţii pentru promovarea scopului 
societăţii în genere şi în special în ce priveşte ţinutul unde funcţionează” etc.133 

Creşterea numărului membrilor Societăţii şi al simpatizanţilor ei, amplificarea 
preocupărilor pentru teatru românesc, intensificarea activităţii de promovare, au 
făcut posibilă înfiinţarea unor astfel de comitete şi pe teritoriul judeţului Mureş.134 

Referitor la mişcarea teatrală, de numele lui Aurel P. Bănuţ, se leagă, în bună 
parte, „entuziasmul şi renaşterea (...) Văii Mureşului”.135 Dintr-un raport înaintat 
Comitetului, în 1910, reiese că Bănuţ a organizat cu diletanţii din Teaca două 
excursii artistice: una în Reghin, în 23 ianuarie şi alta în 31 martie, la Topliţa, ocazie 
cu care s-a prezentat piesa Nepotul răsfăţat, comedie adaptată la realităţile locului 
de către Teodor V. Păcăţianu. În Reghin, apreciază Bănuţ „nu s-a dat o asemenea 
reprezentaţie de 22 de ani, iar în Topliţa niciodată.” Tot în 1910, între 28 februarie şi 
13 martie, A.P. Bănuţ a „instruat diletanţii din Reghin cari au dat piesa Două lumi, 
de M. Gaşpar”. Realizarea spectacolului şi „efectul” au „atins maximul aşteptărilor”. 
„Câteva cuvinte măgulitoare, venite din partea câtorva germani pricepuţi în materie 
şi care susţineau că dânşii nu sunt în stare să facă aşa ceva – mărturiseşte Bănuţ – 
mi-au căzut mai bine decât orice laude jurnalistice”.136 

Drept recunoaştere a creşterii interesului românilor reghineni pentru teatru , în 
anul 1910, Adunarea generală a Societăţii s-a ţinut la Reghin, între 15/28-16/29 
august. Şedinţele au fost prezidate de preşedintele dr. Ioan Mihu, care a şi 
conferenţiat despre „problema trupei ambulante cu actori profesionişti”. Adunarea 
generală şi comitetul de conducere al Societăţii au fost salutaţi, în numele 
reghinenilor, de către Ariton M. Popa, care şi-a exprimat, „în cuvinte pline de 
dragoste românească” dorinţa „ ca lucrările , cari se vor pune la cale să însemne o 
nouă şi hotărâtoare întorsătură în viaţa societăţii”. Apoi, Octavian C. Tăslăuanu, 
secretarul şi delegatul Astrei, a relevat rostul şi importanţa naţională a fondului de 
teatru.  A arătat „cum teatrul românesc va trebui să devină un factor de cultură menit 
să sprijinească lupta ideilor ce ne frământă, lupta noastră naţională”, cultura 
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naţională fiind apreciată drept „arma cea mai crâncenă, care ne ocroteşte de toate 
pericolele”.137 

Cu ocazia acestei adunări, s-a hotărât o subvenţie anuală de 30 000 coroane 
pentru o trupă ambulantă cu 10-12 artişti profesionişti. În acest context, preşedintele 
Ioan Mihu se exprima că „noi nu avem nevoie de un teatru în care să se facă artă 
pură sau artă pentru artă, nici un teatru pentru distracţii uşoare.Teatrul nostru trebuie 
să fie o şcoală, un templu, un cămin, un altar pentru luminarea minţilor şi întărirea 
inimilor, într-o limbă dulce românească.”138 

Programul muzical şi teatral a fost susţinut de Ionel Crişan, Ştefan Mărcuş, 
A.P. Bănuţiu şi Aca de Barbu, solistă a operei din Hamburg, fostă bursieră a 
Societăţii.139  

Programul Societăţii a revigorat activitatea teatrală a diletanţilor care i-a atras 
pe români spre farmecul Thaliei, în sensul că numărul membrilor cotizanţi a crescut 
în permanenţă, iar comitetele filiale, între care cel din Reghin, într-un mod deosebit, 
„s-au achitat de datorinţa ce li s-a impus.” Comune ca Milaş şi Satul-Nou „escelează 
în reprezentaţii reuşite, foarte cercetate.”140Numărul spectatorilor creşte şi el. Spre 
exemplificare, în 1911,Despărţământul Topliţa Română a organizat, la Reghin, o 
„producţiune teatrală” la care au participat în jur de 5-600 de spectatori141, pentru ca, 
în anul următor, la Târnăveni (Diciosânmărtin), la un eveniment similar, să fie 
prezenţi în jur de 700.142Cifrele, dacă sunt reale, sunt considerabile pentru vremea 
respectvă, reflectând dorinţa şi dragostea românilor pentru un teatru care să devină 
o permanenţă în viaţa lor culturală. 

Dacă, până la sfârşitul secolului al XIX-a, reprezentaţiile teatrale româneşti  
au avut un caracter ocazional, susţinute fiind de trupe de „diletanţi”, ajutate, din 
punct de vedere material, de aşa numitele Societăţi ale iubitorilor de teatru, în 
primele decenii ale secolului al XX-lea, s-a născut ideea unui teatru permanent şi 
instituţionalizat. 
 Până la Unire, românii din Târgu-Mureş nu au fost vizitaţi de nici o trupă 
ambulantă de diletanţi, iar până în deceniul al IV-lea al secolului trecut, oraşul nu a 
avut nici o trupă românească de artă dramatică, mişcarea teatrală românească fiind 
prezentă doar prin turneele altor teatre din ţară, îndeosebi venite din capitală sau de 
la Cluj.143 

 

  
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Între cele două războaie mondiale, la Târgu-Mureş activează Conservatorul 
orăşenesc în cadrul căruia, în 1934, ia fiinţă o clasă de actorie şi declamaţie, condusă de 
profesorul Gheorghe Chirvăsuţă, fost elev al poetului Mihai Codreanu, la Conservatorul din 
Iaşi. Elevii şi absolvenţii clasei, români şi maghiari, au prezentat, între 1934 – 1940, o serie 
de spectacole de producţie, printre care: Răzvan şi Vidra de Haşdeu, Luceafărul de 
Delavrancea, Năpasta” de I.L. Caragiale, Fata din dafin  de A. Maniu, Trandafirii roşii de 
Z, Bârsan, Piatra din casă de V. Alecsandri ş.a. De binemeritat succes se bucură 
spectacolele date în deplasare la Mediaş, Reghin, Gurghiu, Teaca, Topliţa, Luduş etc., 
contribuind la răspândirea ideii de teatru şi a culturii în rândul maselor. De notat 
contribuţia unor intelectuali din oraş dată clasei de teatru şi manifestărilor artistice ale 
elevilor de atunci: Vasile Netea, Maria Georgescu, Delia Bogdan, D. Loghin, Aurel Ciupe 
ş.a., care se preocupau intens de bunul mers al activităţii teatrale româneşti din oraş şi din 
părţile mureşene.144 

 

3.5. 3.4.3.Teatrul târgumureşan  după cel de al doilea război 
mondial 

 
Pe harta geografică a teatrului românesc de după eliberare145, Târgu-Mureşul devine 

un centru de iniţiativă al îndrăznelilor creatoare, al originalităţii şi prospeţimii.146 
Forţe organizatorice şi politice generoase, multe şi mari individualităţi creatoare, 

precum şi multe forme, procedee, soluţii şi modalităţi artistice au dus la formarea unui 
climat artistic-spiritual prielnic dezvoltării artei scenice. Descifrarea căilor şi câştigurilor 
dobândite în această nouă epocă e întâmpinată de un sentiment de mare bogăţie. Iar 
sentimentul se amplifică pe măsură ce perspectiva trecutului prinde contur în imagini tot 
mai emoţionante.  

Procesul de înnoire şi sporire a obiectivelor artistice, de construire a vieţii teatrale a 
devenit, la Târgu-Mureş, după eliberare, preocuparea de căpetenie a oamenilor de teatru – 
înţelegem prin „oameni de teatru” totalitatea regizorilor, scenografilor, actorilor şi 
dramaturgilor deopotrivă. Activitatea acestora trebuie luată de la capăt.  Ceea ce se înscrie 
de la început la activul de pornire este tradiţia unui teatru realist care, începând din partea 
a doua a veacului trecut147 şi continuând până în perioada dintre cele două războaie 
mondiale, s-a făcut simţit, până şi sporadic, în viaţa socială a oraşului. 

Afară de o mână de intelectuali cu vădite preocupări artistice şi teatrale, Târgu-
Mureşul, la fel ca majoritatea centrelor urbane din Transilvania, este lipsit de forţe 
organizatorice capabile să pornească conştiinţa maselor pe făgaşuri noi.  

Eliberarea a găsit total dezorganizată întreaga viaţă cultural-artistică din Târgu-
Mureş. Nu existau condiţiile materiale şi morale necesare, Câţiva oameni de mare curaj şi 
iniţiativa, în frunte cu regizorul Tompa Miklós sprijinit de Kemény János au purces la 
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construirea noii vieţi teatrale. Bătălia s-a dat simultan pe mai multe planuri. S-a format o 
trupă de actori – trebuia câştigat publicul. Un public nou format din marea masă a 
oamenilor muncii.  Acest public însetat de cultură a legitimat până la urmă existenţa noului 
teatru . 

Nesiguranţa primilor paşi e de scurtă durată, iar, sub unele aspecte, pare azi 
înduioşătoare. Fără intenţia de a epuiza subiectul, subliniem,totuşi, faptul că deja din 
prima perioadă a activităţii sale, Teatrul din Târgu-Mureş, chiar dacă a făcut unele concesii 
unui public „moştenit”, şi-a anunţat intenţiile de a ancora pe firul major al artei profund 
realiste. Colectivul artistic, din care se impun numele de mare rezonanţă ale actorilor 
Kovács György, Delly Ferenc, Borovszky Oszkár, Várady Rudolf şi Köszegi Margit 
creează, în regia artistică a lui Tompa Miklós, premizele a ceea ce, peste câţiva ani, va 
deveni epoca de aur a Teatrului de Stat din Târgu-Mureş. Printre realizările de început se 
impun spectacolele memorabile cu Omul care a văzut moartea, Steaua fără nume, 
Mandragora,  Discipolul diavolului,  Avarul,  Cavalerul mut, Bánk bán”şi Azilul de 
noapte, care deschid seria strălucitelor realizări artistice cu piese din dramaturgia clasică 
rusă. Până la actul naţionalizării,148 Teatrul îşi consolidează situaţia materială şi 
organizatorică, iar, pe de altă parte, câştigă încrederea şi sprijinul maselor de spectatori. 
Momentul afirmării pe plan naţional îl constituie turneul de la Bucureşti, din mai 1948, 
când, pentru prima oară, după Eliberare, spectatorii bucureşteni aplaudă cu entuziasm 
primele spectacole în limba maghiară din Capitală. 

O altă etapă, cea mai strălucită, e cea până în 1955. În acest răstimp, alături de 
opere celebre ca Volpone,  Tartuffe, Egor Bulîciov,  Micii burghezi”, Pescăruşul, Revizorul 
şi O scrisoare pierdută, sunt puse în scenă şi lucrări din dramaturgia naţională 
contemporană, Davidoglu, Baranga, Lucia Demetrius, precum şi primele lucrări dramatice 
semnate de autori locali, ca de pildă  Furtună în munţi de Kiss László şi Kováts Dezsö. De 
asemenea, sunt realizate spectacole cu piese ale scriitorilor clasici şi contemporani maghiari: 
Fiul meu,  Căsătorie ciudată,  Chef boieresc, Paraziţii, Învăţătoarea,  Făclia. 

Nota de realism şi diversitate se accentuează treptat între 1955 – 1962, când 
repertoriul se îmbogăţeşte cu piese de Shakespeare, G.B. Shaw, Goldoni, Rostand, Garcia 
Lorca, Vörösmarty, Mihail Sebastian, Kós Károly, Richard Nesh, Vişnevski, Fr. Wolf, 
precum şi cu piese autohtone contemporane scrise de Horia Lovinescu, Al. Mirodan, Aurel 
Baranga, Szabó Lajos, Sütö Andráş etc.149 

Adevărata împlinire a aspiraţiilor artistice şi culturale are loc, însă, în 1962, atunci 
când îşi începe laborioasa activitate secţia română a teatrului. 

 

  
 
La  distanţă de aproximativ un sfert de secol de la înfiinţarea Teatrului 

Secuiesc de Stat, prin Hotărârea Consiliului de Miniştri nr. 484/1962 se înfiinţa 
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 Amănunte despre întemeierea şi evoluţia Teatrului Secuiesc de Stat din Târgu-Mureş vezi şi la 
Magdalena Florea, Repere istorice privind apariţia mişcării teatrale maghiare în spaţiul mureşan, în 
MARISIA, XXXII – XXXIII, Studii şi materiale, Istorie, Târgu –Mureş, 2013, p. 151-165.  
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Secţia română a Teatrului de Stat Târgu-Mureş, teatru care va funcţiona, în 
continuare, cu două secţii150. 
 Decizia înfiinţării unui teatru românesc în Târgu-Mureş, pe atunci capitală a 
Regiunii Mureş Autonomă Maghiară, pe lângă semnificaţia politică, răspundea şi 
unei necesităţi culturale reale: ponderea populaţiei româneşti a oraşului, care, 
imediat după război era majoritar maghiară, crescuse simţitor. Românii aveau şi ei 
nevoie de instituţii culturale care să-i reprezinte, iar, pe de altă parte, pe teritoriul de 
atunci al regiunii exista o populaţie covârşitor românească, căreia îi trebuia un cadru 
adecvat care să-i asigure accesul la arta profesionistă. 
 Colectivul secţiei maghiare – actorii, tehnicienii, funcţionarii, muncitorii – i-au 

primit cu multă căldură şi entuziasm pe colegii lor, între cele două secţii 

statornicindu-se, la început, relaţii foarte bune, exemplare chiar  pentru convieţuirea 

liniştită a celor două etnii locuitoare ale oraşului. 

Noua secţie era formată, în marea ei majoritate, din actori foarte tineri, 

proaspeţi absolvenţi ai Institutului de Artă Teatrală şi Cinematografică „I.L.Caragiale” 

(IATC) din Bucureşti.151 În cartea sa de amintiri, Székely körvasút (Circuitul 

secuiesc)152, Tompa Miklós, directorul de pe atunci al teatrului secuiesc, care primise 

sarcina de a întemeia secţia română, povesteşte cum a fost el personal la repartiţia 

din 1962, care a dus la înfiinţarea acesteia: „La înfiinţarea secţiei române mă 

frământam cum să alcătuiesc trupa. Exista o clasă de absolvenţi considerată 

extraordinară, clasa Beligan. Am cerut Ministerului să-mi dea mie toată clasa, să pot 

depăşi greutăţile începutului. Ei aveau deja patru spectacole realizate în ultimul an 

de şcoală, acestea puteau fi jucate şi la Târgu-Mureş. Mi-au promis. M-am prezentat 

la repartiţie /…/ Degeaba promiteau directorii marea cu sarea, singurul criteriu era: 

cât mai aproape de Bucureşti /…/ Din fericire, la un moment dat porneşte avalanşa. 

„Târgu-Mureş” – spune hotărât un absolvent. Şi dintr-o dată Târgu-Mureş a devenit o 

adevărată modă, s-au ocupat cele treisprezece locuri aprobate.153 

Împletirea experienţei cu teribilismul, uneori benefic, al tinereţii, la care se 
adaugă verticalitatea actului de conştiinţă al profesioniştilor care gestionau actul de 
cultură teatrală din Târgu-Mureş au generat exprimări de autentice valori, cu puţine 
derapaje spre concesii făcute ideologiei vremii. A fost epoca care a putut oferi 
spectatorilor un repertoriu aproape necenzurat, secţia maghiară putând aborda o 
diversificată paletă culturală care, n-ar fi fost accesibilă nici chiar unei scene 
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 Pentru mişcarea teatrală românească din spaţiul mureşan, vezi:  Zeno Fodor, Teatrul românesc la 
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româneşti. In afara traducerilor unor piese româneşti, impuse de autorităţi şi 
prezentate de nevoie, se juca aproape orice.  

Evoluţia Teatrului de Stat din Târgu-Mureş, de la înfiinţarea sa (1962) până 
spre sfârşitul deceniului IX al secolului trecut, perioadă la care se referă şi profesorul 
Ioan Chereji, a cunoscut o curbă, în general ascendentă, dar cu destul de multe 
sinuozităţi care au avut drept cauze, în primul rând, conjunctura politico-ideologică a 
vremii, fluctuaţia trupelor (îndeosebi la Secţia română) şi nu în ultimul rând realităţile 
economice ale epocii.  

La scurt timp de la înfiriparea trupei române, avea loc şi prima premieră din 
istoria acesteia, la 6 noiembrie 1962, cu piesa Dacă vei fi întrebat154 de Dorel 
Dorian, în regia lui Mihai Raicu155, eveniment aşteptat cu multă căldură şi entuziasm 
din partea tuturor târgumureşenilor. La premieră, printre personalităţile invitate, 
prezente în sală, s-au aflat regizorul Moni Ghelerter, actorul Radu Beligan, 
dramaturgul Aurel Baranga, teatrologul Nicolae Munteanu, reprezentanţi ai 
instituţiilor teatrale din întreaga ţară.156 

Primul spectacol al Secţiei române a avut un ecou favorabil atât în presa 
locală cât şi în cea regională şi centrală. Ioan Chereji scria o amplă cronică a 
spectacolului inaugural, la sfârşitul căreia menţiona că „potrivit în ansamblu, 
spectacolul de deschidere al secţiei române prin conturarea precisă a peisajului 
ideologic al textului dramatic, a fost primit de către publicul spectator cu căldură, 
datorită reuşitei actului de creaţie artistică regizorală, cât şi a dăruirii entuziaste a 
colectivului de actori în actul lor de creaţie interpretativă. Un spectacol prevestitor de 
stagiune teatrală bună.”157 Aceleaşi evoluţii le intuia şi Mircea Alexandrescu în 
revista de specialitate „Teatru”, din care reţinem ultimul paragraf care definea prima 
premieră drept „un spectacol –jalon, aşa cum prima salvă a tunarilor este menită să 
regleze tirul. El ne anunţă perspectivele şi ţelurile urmărite de un mănunchi de artişti, 
care, în prima lor încercare, ne-au emoţionat prin sinceritatea şi dorinţa lor de a face 
mereu mai bine teatru.”158 La fel şi teatrologul Zsolt Gálfalvi care scria, într-o 
succintă relatare a ceea ce el numea „o semnificativă îmbogăţire a culturii noastre 
teatrale” – că „tinerii artişti  au păşit pe scenă într-o atmosferă sărbătorească, iar 
primirea călduroasă, aplauzele la scenă deschisă au dovedit faptul că spectatorii i-au 
primit în inimile lor pe aceşti artişti aflaţi la început de drum şi care, împreună cu 
colegii lor de la secţia maghiară, într-o frăţească şi strânsă colaborare, vor creşte, 
fără-ndoială, renumele Teatrului de Stat din Târgu-Mureş” 159 

La jubileul de 25 de ani al Teatrului de stat din Târgu-Mureş, în 1971, conf. 
univ. Ioan Chereji scria că: „În aceşti din urmă ani s-au realizat spectacole 
memorabile, ca A douăsprezecea noapte de Shakespeare, Vedere de pe pod de 
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Arthur Miller, Dansul sergentului Musgrave de John Arden, Minciuna are picioare 
lung de Eduardo de Filippo, Jocul de-a vacanţa de Mihail Sebastian, „Şeful 
sectorului suflete de Al. Mirodan, „Pe 40 m. lungime de undă de D.R.Popescu 
etc. (la secţia română), Macbeth de Shakespeare, Unchiul Vania şi Iubirile lui 
Platonov de Cehov, Puterea întunericului de Tolstoi, Poveste din Irkutsk de 
Arbuzov, Un tramvai numit dorinţă de Tennessee Williams, Fizicienii de 
Dürenmatt, Familia Tóth de Orkény István, Ştafeta nevăzută de Paul Everac, Act 
veneţian de Camil Petrescu, Înainte de potop de Nagy István160 etc. (la secţia 
maghiară).” 161 

Citind printre rânduri cele scrise de Ioan Chereji relativ la activitatea artistică a 
Teatrului de stat din Târgu-Mureş în primii zece ani de activitate, comentarii viciate, 
uneori, de ideologia vremii, pe care profesorul nu o putea ignora fără să-i dăuneze 
carierei profesionale, identificăm şi tendinţa de a evada din tiparele clasice, de a 
introduce experimente teatrale contemporane epocii, deja uzitate în Europa, chiar cu 
riscul ca noul public, mai puţin iniţiat în filozofia teatrului modern, să refuze 
sofisticatele scheme regizorale, punând, astfel în pericol, realizarea planului 
financiar, lucru care, de altfel, s-a şi întâmplat.  

Din acest punct de vedere, este analizată stagiunea 1971-1972 al cărei afiş 
cuprindea 12 premiere, 6 la Secţia română162 şi 6 la Secţia maghiară163 dintre care, 
doar Joc de pisici (regizor Kovács György, artist al poporului), Apărare (regizor 
Harag György) şi O noapte furtunoasă (regizor Nicole Scarlat) cu personaje 
întruchipate de Kovács György, Csorba András, Lohinszky Loránd, Szamossy 
Kornélia, Tanay Bella, Lucia Boga, Liviu Rozorea, Ştefan Sileanu, Florin Zamfirescu, 
Bács Ferenc, Toth Tamás, Farkas Ibolya, Iliés Kinga, Ferenczy István, Mihai 
Gingulescu, Vasile Vasiliu, Fana Geică, Gabriel Iencec şi Mihai Perşă, creaseră 
momentele de reală valoare ale stagiunii. Printre spectacolele cu neîmplinire artistică 
şi  lipsă de public, aminteşte  pe cele cu Amphitrion şi Unchiul Vanea, despre care 
scria că „şi într-un caz şi într-altul e vorba de nişte „tendinţe de înnoire”, însă greşit 
înţelese şi mai cu seamă rău aplicate. E vorba de acel „experiment teatral” din care 
nu are de câştigat nici regizorul nici actorul şi cu atât mai puţin spectatorul de 
rând.”164 

Un punct de cotitură în viaţa artistică a Teatrului de Stat din Târgu-Mureş este 
considerat, de către teatrologul Ioan Chereji, spectacolul cu piesa Înainte de potop 
(Özönvíz előtt) a dramaturgului Nagy István, pusă în scenă de regizorul Harag 
György, în care au strălucit, printre alţii, actorii: Bács Ferenc, Tanay Bella, Ilyés 
Kinga, Lohinszky Loránd, Anatol Constantin ş.a. După părerea celui amintit, piesa a 
validat „potenţialul creator al unui colectiv artistic care ani la rând îşi ascunsese  
lumina sub obroc. Vâslind prelungit pe apele călduţe ale mediocrului, teatrul i-a 
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obosit prea mult pe spectatori. Potecile de seară ale acestora nu mai duceau înspre 
teatru, iar farmecul scenei târgumureşene rămăsese undeva în amintire.”165 

Jubileul de 25 de ani de existenţă a avut loc între 12-14 noiembrie 1971, “într-
un climat de recunoaştere şi cinstire unanimă”. A fost un eveniment cultural cu 
ample rezonanţe în oraş şi  în ţară, când slujitorii teatrului românesc au rostit sau au 
trimis în scris cuvinte de aleasă preţuire adresate instituţiei, actorilor, regizorilor, 
publicului târgumureşan iubitor de teatru. La ora respectivă, teatrul se prezenta cu o 
trupă valoroasă, cu un trecut frumos, plin de succese, dar şi de neajunsuri depăşite 
în timp, inevitabile drumului în artă, cu un prezent lăudabil şi cu o perspectivă pe 
care anii i-au asigurat-o  într-un cămin care atunci se găsea în faza ultimelor 
retuşuri. 

Academicianul, poetul şi dramaturgul Victor Eftimiu scria că “atât trupa 
românească cât şi cea maghiară se pot număra cu cinste printre primele teatre ale 
ţării. Actori şi regizori admirabili slujesc această scenă, care, deşi atât de tânără, a 
înregistrat succese care o pun printre cele dintâi din sud-estul European. 166”  

După momentele de căutări şi incertitudini proprii oricărui început, un prim 
moment promiţător de satisfacţii culturale avea să se petreacă în 1972, când 
regizorul Alexa Visarion realiza spectacolul-protest cu piesa Procurorul de 
Gheorghi Djagarov, care a reprezentat a cincea premieră din cadrul stagiunii 1971-
1972.167 Mesajul anticomunist  al piesei este sesizat şi de Ion Cocora care, într-un 
limbaj dublu, nota faptul că regizorul, scoţând în relief  suspiciunea şi îndeosebi 
teroarea acesteia “proiectează piesa într-o lumină gravă şi actuală, pledoaria sa 
pentru adevăr implică decis conştiinţa şi responsabilitatea morală a omului politic.”168 
Acelaşi mesaj a fost sesizat şi de Ioan Chereji care, printr-o subtilă aluzie, ne spune 
că:” Spectatorul se cutremură şi vrând-nevrând ia atitudine. E un act politic şi moral. 
Un act de conştiinţă civică. De-aici puterea de atracţie a piesei lui Djagarov. Avem 
însă impresia că s-au făcut intervenţii în text ... Poate că tăieturile sunt necesare 
uneori – însă nu în măsură să ştirbească buna şi logica înţelegere a evoluţiei 
conflictului, a dezvoltării psihologice a personajelor”169 

Cu ocazia aniversării a  40 de ani de existenţă a teatrului, regizorul Alexa 
Visarion mărturisea, pentru prima oară, protestul său împotriva denaturării doctrinei 
comuniste, mesaj strecurat în piesa Procurorul, de Gheorghi Djagorov. „Procurorul 
– spunea cel amintit – era un spectacol politic în care dorinţa de a impune adevărul 
m-a obligat „să vorbesc” despre raportul dintre libertate şi detenţie, dintre ideal şi 
realitate. Personajul anchetatorului era plasat în public, circula obsedant printre 
spectatori, biciuindu-le conştiinţa şi memoria. Oportunistul, fluturând steagul roşu, 
cânta Bandiera rossa, imagine ce izbea până la limita suportabilului. Plana asupra 
spectatorilor o interogaţie:când şi unde, de ce şi cum se poate perverti simbolul 
revoluţiei. Depinde în mâinile cui se găseşte şi cine flutură stindardul. Era o atitudine 
revoluţionară, ce nega cu violenţă disperată mistificarea şi teroarea comunistă, căci 
despre dictatura politică comunistă era vorba. Îmi aduc aminte cum,în sala arhiplină 
de la Teatrul Bulandra din Bucureşti, unde Teatrul Naţional din Târgu-Mureş a 
prezentat într-un turneu de excepţie ( remarca îi aparţine regretatului critic Dinu Kivu) 
spectacolul meu /…/ la pauză Liviu Ciulei i-a spus lui Radu Penciulescu:”Radule, la 
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sfârşit ne arestează pe toţi”. La care Penciulescu a răspuns prompt:” Măcar de-ar 
face-o. Pentru acest spectacol nici un sacrificiu nu este inutil.”170  

Ioan Chereji, care, de bună seamă văzuse spectacolul din mijlocul celor din 
sală, avansa o părere mai nuanţată decât cea a realizatorului spectacolului: „Regia 
artistică a lui Alexa Visarion se dovedeşte inspirată, reuşind să creeze un spectacol 
de adevărată forţă dramatică. Aceasta chiar şi în ciuda faptului că a acceptat o idee 
scenografică cel puţin curioasă. Ultra – sau falsul – modernism al lui Vittorio Holtier 
se vrea pe undeva în miezul problemei discutate. Aducerea actorului în sală, 
implicarea spectatorului în acţiunea dramatică sunt gânduri bune – însă realizarea 
lor necesită un act de creaţie scenografică; un act care să servească ideea piesei, 
să contribuie efectiv la crearea spectacolului dramatic. Or, smulgerea spectatorului, 
în momentele de reală tensiune, din participarea sa la acţiunea dramatică, e un non-
sens /…/ E poate şi un păcat al regiei artistice care s-a lăsat captată de o idee 
scenografică – pe cât de învechită, pe atât de dăunătoare textului”. 

 În primăvara anului 1972, trupa mureşană întreprinde un nou turneu în capitala 
ţării. Spectacolele au prilejuit o amplă cronică publicată în revista de specialitate, 
care scotea în evidenţă progresele vizibile ale secţiei române de la Târgu-Mureş.171 

După ce  reliefa personalitatea lui Harag György, asupra revigorării secţiei 
române, teatroloaga Mira Iosif, sublinia faptul că: „Minunea” s-a produs nu atât prin 
ansamblul spectacolelor propuse (inegale între ele, inegale chiar înăuntrul lor, 
invitând la o amplă discutare analitică), cât prin „miracolul” regenerării ideii de 
echipă, regenerare care se face din nou simţită în peisajul profund dislocat al 
ansamblurilor noastre teatrale /…/ La confruntarea cu Bucureştiul, secţia română a 
adus trei montări, din cele cinci realizate în această parte a stagiunii – cifră record – 
dacă o comparăm cu numărul de premiere date de unele teatre bucureştene! Aceste 
reprezentaţii, realizate de tineri sau foarte tineri regizori, au constituit un punct de 
atracţie pentru public şi pentru oamenii de teatru.”   

Cu toate cele spuse de Mira Iosif, Ileana Popovici, care participase la „masa 
rotundă” organizată cu ocazia sărbătăririi a 25 de ani de la instituţionalizarea 
teatrului târgmureşan, într-un consistent articol intitulat  Nevoia de certitudini,  făcea 
o cuprinzătoare radiografie asupra stării în care se afla scena târgumureşană la 
momentul respectiv, evidenţiind faptul că, referitor la Secţia maghiară, ritmul ei 
lăuntric, dintotdeauna mai constant, stabilitatea trupei, buna cunoaştere a publicului 
i-au asigurat, în tot acest timp, o existenţă mai puţin agitată, comparativ cu secţia 
română.172  

O asemenea analiză asupra stagiunii 1972-1973 este făcută ş de către 
teatrologul Ioan Chereji, în care, după ce evidenţia faptul că cele 249 de spectacole 
prilejuite de cele zece premiere ale celor două secţii fuseseră vizionate de 114000 
de spectatori, punea în discuţie şi punctele slabe ale teatrului, apărute ca urmare a 
politicii repertoriale neadaptată la cerinţele publicului spectator. Astfel, ponderea mult 
prea mare a pieselor străine din zone geografice şi culturale foarte largi,  în raport cu 
cele provenind din dramaturgia clasică, naţională sau internaţională, la care s-au 
adăugat experimentele regizorale de tot felul au condus la permanentizarea lipsei de 
spectatori, îndeosebi la secţia română.173Experimentul cu orice preţ, adresat unui 
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  Zeno Fodor, op. cit.,p. 205 
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 „Teatru”, nr. 4/1972, p. 71-74. 
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 „Teatru”, nr. 4/ 1973, p. 38-42 
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 „… pentru că, altfel spus, de ce să ne mai plângem că spectatorii ne evită? Ce altceva să facă 
atunci când, nu de puţine ori, nici cei „iniţiaţi” nu înţeleg mare lucru din ceea ce se întâmplă pe scenă.” 
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public nepregătit pentru aşa ceva, a fost folosit şi la secţia maghiară, exemplul cel 
mai „strălucit” fiind spectacolul cu piesa Amphitrion de Kleist.174 

Evoluţia artistică şi administrativă a teatrului din Târgu-Mureş, repertoriul 
acestuia, l-au preocupat permanent pe profesorul Ioan Chereji, articolele sale 
publicate în presa vremii constituind pentru istoricii teatrali o adevărată sursă 
credibilă de inspiraţie. Analizând, bună oară, longevitatea spectacolelor şi impactul 
acestora asupra publicului de limbă maghiară, Ioan Chereji sublinia succesul 
pieselor autohtone, alături de cele clasice, zăbovind mai mult asupra spectacolelor 
cu O întâmplare ciudată de Goldoni, care, în cinci ani înregistrase 135 de 
spectacole, Scrisori de dragoste de Virgil Stoenescu, care, în cinci ani de la 
premieră (18 XI 1960) se jucase de 115 ori, fiind vizionată de cca. 27000 de 
spectatori; de asemenea, Grădina cu trandafiri  de Andi Andrieş, care, în numai doi 
ani de la premieră (2.XII. 1963) ajunsese la 150 de spectacole, vizionate de 44000 
de spectatori, la sediu sau în deplasările din regiune. După părerea sa, faptul 
demonstra, o dată în plus, că spectatorii se entuziasmau doar în faţa acelui act 
teatral care îi conecta direct la procesul de cunoaştere a evoluţiei vieţii şi a societăţii, 
care le deschidea perspectiva realităţii, care îi solicita la meditaţie şi acţiune, care le 
conferea sens şi înţeles existenţei umane. Totodată, selectarea pieselor şi a autorilor 
demonstra că arta nu are limite etnice şi că teatrul este o cale bună de apropiere în 
toate planurile vieţii sociale.175  

 Din scrierile profesorului Ioan Chereji rezultă că, din toamna anului 1976, a 
început o nouă perioadă a activităţii Teatrului din Târgu-Mureş, marcată de 
directoratul lui Dan Alecsandrescu. După numai doi ani de la numirea acestuia şi 
Margareta Bărbuţă constata că:” …spectacolele Teatrului din Târgu-Mureş exprimă 
largile posibilităţi ale celor două colective compuse din forţe actoriceşti de primă 
categorie /../ Important e, însă, faptul că teatrul şi-a câştigat un public fidel, interesat, 
în continuă creştere, un public de toate vârstele şi cu gusturi diferite.”176  

Un mare succes al perioadei Dan Alecsandrescu a fost piesa lui Radu 
Iftimovici, Nu ucideţi caii verzi, regizată de Iorga –Mîndrilă Raluca, o puternică 
dramă – dezbatere cu virulente accente critice la adresa regimului comunist, care a 
văzut lumina rampei în 23 iunie 1983177 şi a putut fi jucată cu un enorm succes de 
public,178 doar prin complicitatea câtorva oameni care şi-au riscat posturile, 
conştienţi că servesc o cauză importantă dar fără să se permită niciodată 
prezentarea ei într-un festival sau în capitală. Cronicile, este de înţeles, nu au putut 

                                                                                                                                        
(Ioan Chereji, Pe marginea stagiunii teatrale 1972-1973. Prilej de meditaţie, în „Steaua Roşie”, 22 iulie 
1973). 
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 „Efortul regiei de a actualiza cu orice preţ a dus la crearea unui cadru scenic fals, străin de orice 
convenţie, pe care ar pute-o tolera textul dramatic.Gândirea regizorală se poticneşte fiind 
inconsecventă şi ceea ce priveşte stilul de interpretare actoricească, punându-i pe interpreţi, fie în 
situaţia de a nu înţelege, fie de a nu putea realiza personajele respective De aici o flagrantă diferenţă 
de manieră şi stil actoricesc, ori, altfel spus, de aici dificultatea spectatorului de a înţelege ceea ce se 
petrece pe scenă” (Conf. univ. Ioan Chereji, Teatrul de stat din Tg.-Mureş – secţia maghiară, 
Amphitrion de Kleist, în „Steaua Roşie”, 27 mai 1972). 
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 Ioan Chereji, Viaţa spectacolelor, în „Steaua Roşie”, 10 martie 1965. 
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 „Teatru”, nr. 6, iunie 1978, p.48. 
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 Distribuţia: Aurel Ştefănescu, Mara Costea, Marinela Popescu; Monica Ristea, Kilyén Ilka, Cristian 
Ioan, Lidia Roşca Marinescu, Cristina Pardanschi, Smara Marcu, Dan Glasu, Dan Ciobanu, Rodica 
Baghiu, Doina Preda.  
178

 La Târgu-Mureş s-a jucat de 66 de ori, în prezenţa a 20563 de spectatori; la Sibiu, de 14 ori, cu 
8706 spectatori; la Sighişoara de 9 ori în faţa a 5149 spectatori; la Cluj, de 11 ori, cu 5094 spectatori; 
la Mediaş, de 7 ori, în faţa a 3659 spectatori; la Bistriţa, de 7 ori, în faţa a 3571 spectatori etc. În total, 
178 de reprezentaţii cu 74374 spectatori (Zono Fodor, op. cit., p. 163, nota 113). 
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evidenţia deschis mesajul anticomunist al textului (pe care spectatorii l-au sesizat 
fără nici o îndoială), dar au subliniat calitatea deosebită a spectacolului. 

Valoarea textului scris în cheie ideologică este subliniată şi de teatrologul Ioan 
Chereji care, vorbind despre personajul Alexandru Filip, spunea că ” partea de 
rezistenţă a întregii sale evoluţii e aceea în care apare acţionând hotărât, protestând 
vehement, luând atitudine fermă împotriva a tot ce e strâmb în viaţă şi în conştiinţa 
oamenilor; imaginea eroului (în pofida limitelor sale omeneşti), animat de setea de 
dreptate şi adevăr, de setea de a munci cinstit, e emoţionantă şi rămâne vie în 
memoria spectatorului”.179  

 În pofida succesului la public, în urma unui spectacol susţinut la Baia Mare, în 
1987,  când mesajul său, care depăşea tiparele acceptate, a fost sesizat de organele 
opresive, caii „şi-au slobozit ultimul nechezat”.180 

Referitor la cenzura aplicată spectacolelor teatrale, nu putem afirma, totuşi, că 
ea s-a ridicat la înălţimea “faimei” pe care deliberat şi-o construise.  Mai rea decât 
aceasta era lipsa de curaj şi de perspectivă care sufoca viaţa culturală şi care a 
provocat o oarecare inhibiţie în actul de creaţie, care a durat până la colapsul total 
din decembrie 1989. Şi totuşi, în ceea ce priveşte evoluţia dramaturgiei pusă în 
scena mureşană, nu se poate vorbi despre o cenzură totală. Astăzi este un fapt 
unanim recunoscut că autorităţile comuniste au lăsat teatrul, chiar şi in anii cei mai 
intunecaţi ai dictaturii, să-şi promoveze repertoriul, excepţie făcând doar activiştii cei 
mai habotnici. Cei care se ocupau de monitorizarea conţinutului ideologic al pieselor 
jucate au realizat faptul că teatrul trebuia să funcţioneze ca o supapă, prin care 
publicul işi putea defula nemulţumirile şi frustrările provocate de lipsurile cotidiene şi 
de cultul personalităţii. Instituţiile teatrale  au devenit, in ultimii ani ai comunismului, 
locul in care puteau fi demascate sau ridiculizate neajunsuri şi inconveniente, puse 
pe seama slăbiciunilor unor persoane sau categorii sociale. 

Momentele de glorie ale teatrului mureşan au fost generate, în primul rând, de 
valoarea actorilor şi de personalitatea marilor regizori care au montat la Târgu-Mureş 
spectacole de referinţă pentru întreaga istorie a scenei româneşti.  

Primul dintre aceştia, într-o ordine cronologică, a fost  Tompa Miklós cu a sa 
deviză “Spectacolul nu este niciodată terminat”. De numele său se leagă 
întemeierea şi întreaga activitate a Teatrului Secuiesc.181 În condiţiile realismului 
socialist, era nevoie ca, în direcţionarea unei instituţii artistice, să se abordeze o 
atitudine duplicitară, pe de o parte, care să se dea impresia acceptării canoanelor 
politice, iar pe de altă parte să se creeze o independenţă maxim posibilă a muncii 
artistice. În îndeplinirea acestor deziderate, strategia lui Tompa Miklós de 
acomodare a personalităţii sale cu atmosfera politico-ideologică  a anilor `50 şi nu 
numai a avut un rol decisiv în conservarea specificului instituţiei teatrale şi în 
formarea şi menţinerea prestigiului scenei mureşene de teatru.  

În acest “câmp ideologic”, sub îndrumarea maestrului s-au realizat spectacole 
de mare virtuozitate artistică, fără ca artiştii săi (Delly Ferenc, Kovács György, 
Borovski Oszkár, Kőszegi Margit, Szabo Ernő, Tamás Ferenc ş.a) să fi avut ceva de 
suferit.182 În vecinătatea manifestărilor sale verbale de acceptare a clişeelor 
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 „Steaua Roşie”, 2 iulie 1983. 
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 Zeno Fodor, op. cit.,p. 234. 
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 Kovács Levente, „Az előadás soha sincs kész…” Tompa Miklós portréja, în Magyar nyelvű 
felsőfokú színészképzés Marosvásárhelyen 1954-2008. A Szentgyörgyi István színművészeti intézet 
történetei I 1954-1962, Szerkesztette Lázok János és Ungvári Zrínyi Ildikó, UArtPres, 
Masrosvásárhelyi Művészeti Egyetem Kiadója, Marosvásárhely, 2011, p. 180. 
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 Idem. 
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comuniste,183 s-au născut, în cele mai grele perioade ale cenzurii, spectacole ca : 
Úri muri–Chef boieresc de Móricz Zsigmond (1949), Az elveszet levél-O scrisoare 
pierdută de I.L.Caragiale (1949), Kispolgárok-Micii burghezi de Maxim Gorki 
(1949),  A siráli-Pesăruşul de Cehov, A revizor-Revizorul de N.V. Gogol (1952), 
Fáklyaláng-Făclia de Illyés Gyula (1954)184 

Referitor la aceste spectacole de început, Mihai Crişan amintea, în contextul 
cronicii la piesa Csongor és Tünde de Vörösmarty Mihály, prezentată în finala celui 
de al III-lea Concurs al tinerilor artişti din 1957, şi considerată “un accident” din 
cauza scenografiei, că:”Cunoaştem frumoasele spectacole ale Teatrului din Târgu-
Mureş cu piesele Chef domnesc, cu O scrisoare pierdută, cu Micii burghezi şi 
Făclia, spectacole care constituiau indiciul sigur al existenţei profilului artistic al 
teatrului”185. 

Ioan Chereji se afla, însă, într-un total dezacord cu Mihai Crişan referitor la 
scenografia spectacolului amintit, susţinând că: „Acest succes a fost asigurat şi de 
larga contribuţie a decorului semnat de Szakács György, decor excelent, simplu, 
adecvat, economicos, model de împletire artistică a elementelor de realism, a 
basmului şi a poeziei”186. 

Cu ocazia turneului Teatrului Secuiesc de Stat din Târgu-Mureş în Ungaria 
(22 noiembrie -13 decembrie 1958), au fost prezentate şi trei spectacole realizate de 
Tompa Miklós:  Budai Nagy Antal de Kos Károly,  Omul care aduce ploaia de 
Richard Nash şi Învăţătoarea de Bródy Sándor.187  

Un alt mare regizor al scenei mureşene a fost Harag György despre care se 
spune  că a fost un om pentru care nu a existat nimic altceva decât teatrul. Atent la 
actori, punându-i întotdeauna în condiţii optime pentru a putea crea personaje bine 
definite, relaţii fireşti, Harag a ajutat la afirmarea multora dintre ei în roluri 
fundamentale. Se poate menţiona nenumărate situaţii, dar, deocamdată îi amintim 
doar pe Amza Pellea, căruia i-a dat prilejul în Procesul, să demonstreze că este un 
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 „După eliberare-spunea marele artist-din iniţiativa detaşamentului de avangardă al clasei 
muncitoare, la Târgu-Mureş, s-a înfiinţat teatru permanent în limba maghiară. Partidul nostru, urmând 
pilda Uniunii Sovietice a considerat şi consideră ca o sarcină importantă a sa înfiinţarea instituţiilor 
culturale, cu sprijinul oamenilor de cultură şi artă. Întemeierea Teatrului Secuiesc de Stat din Târgu-
Mureş este o dovadă grăitoare a urmării şi aplicării neabătute în practică a politicii staliniste privind 
naţionalităţile conlocuitoare /…/ Dezvoltarea artistică şi ideologică a Teatrului Secuiesc este ilustrată 
în modul cel mai elocvent de politica sa repertorială tot mai dezvoltată şi mai actuală. În urma criticii 
hotărâte a celor ce muncesc, am măturat de pe scena noastră piesele burgheze găunoase şi 
operetele uşuratice /…/ N-au lipsit de pe scena noastră nici scrierile dramaturgiei naţionale. Prin 
prezentarea pieselor clasice ruseşti, sovietice şi a celor actuale din patria noastră, am îmbrăţişat 
diferitele probleme ale construcţiei socialismului care preocupă poporul nostru muncitor. Fiind educată 
în spiritul acestui repertoriu, echipa de actori îşi însuşeşte din ce în ce mai bine metodele teatrului 
sovietic. Actorii noştri au făcut primii paşi hotărâţi pentru înfrângerea formalismului burghez” (Tompa 
Miklós,Színházaink a dolgozók színházai lettek, în „Népújság”, 26 octombrie 1950)  
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 Jordáki Lajos, într-un articol publicat în „Igaz Zso”, nr. 3/1956, referindu-se la cel de al 100-lea 
spectacol al dramei, pus în scenă la Târgu-Mureş, accentua analiza amplă şi documentată a 
interpretării actorilor  Kovács György şi Andrási Márton, pentru care cei doi artişti au fost distinşi cu 
Premiul de Stat cl. I, în 1955 (Olah Tibor, O bună iniţiativă, în „Teatru”, nr. 3/1956, p. 108-109). 
185

 Mihai Crişan, Un accident, în Teatru”, nr.7/1957, p.25-27.  
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 Ioan Chereji, Csongor şi Tünde, de Vörösmarty Mihály, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 28 
martie 1957 
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 Realizând cronica acestui turneu, Valentin Silvestru îşi începea astfel articolul: „Timp de trei 
săptămâni (22 noiembrie-13 decembrie 1958), Teatrul Secuiesc din Tg. Mureş a reprezentat cu cinste 
ìn Republica Populară Ungară teatrul românesc şi a ilustrat pe viu unele din aspectele cele mai 
pregnante ale dezvoltării culturii minorităţii maghiare din  tara noastră. Opinia publică teatrală din ţara 
vecină a salutat cu însufleţire turneul acestui valoros colectiv, i-a urmărit cu mare atenţie spectacolele 
şi i-a consacrat cu sinceritate succesul artistic indiscutabil („Revista „Teatru”, nr. 12/1958, p. 33).  
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mare interpret de tragicomedie şi pe Silvia  Ghelan, pur şi simplu extraordinară în 
Livada cu vişini de Cehov, pusă în scenă la Târgu Mureş, în 1985. 

Printre primele spectacole ce i-au impus numele ca director de scenă, au fost: 
Vassa Jeleznova de Maxim Gorki (laTârgu-Mureş, în 1957), Mansarda de A.Gehri 
(la Satu Mare, în 1958), Hamlet de Shakespeare (la Satu Mare, în 1959, cu Csiki 
Andras, în rolul titular). A rămas un admirator a lui Gorki, realizând, la Cluj, la Teatrul 
Maghiar de Stat, în 1979, celebrul Azil de noapte, în care decorul reprezenta globul 
pământesc, „pensionarii azilului”, stând practic pe întregul mapamond. 

A fost atras şi de piesele româneşti care, în opinia sa, reprezentau un mare 
interes pentru scenă ca urmare a teatralităţii lor, a ideilor  materializate în personaje 
ce pot căpăta viaţă în interpretarea unor actori valoroşi. Spre exemplificarea celor 
afirmate de marele regizor maghiar amintesc piesa lui Camil Petrescu, Jocul ielelor, 
pusă în scenă de trupa maghiară, în regia lui artistică a lui Emil Mandric, în care prin 
distribuirea lui Bács Ferenc, un actor cu farmece şi putere de interiorizare, în rolul lui 
Gelu Ruscanu, acesta a reuşit să dezvăluie toate frământările lăuntrice şi procesul 
de conştiinţă ale omului care a văzut “ielele”.188  

La Târgu-Mureş, Harag György a  pus în scenă Ziariştii de Alexandru Mirodan, 
la Teatrul Secuiesc, premiera având loc pe 2 mai 1961,189 evenimentul fiind amplu 
comentat de criticul Florian Potra.190 Piesele lui Suhovo-Kobîlin, un uriaş creator rus 
de satire amare, şi-au găsit pe scena românească unul din cei mai buni regizori. În 
afară de Procesul, la teatrul de Comedie, cu Amza Pellea, Harag a mai pus în 
scenă, într-o viziune încărcată de originalitate, la secţia română a teatrului din Târgu-
Mureş, A murit Tarelkin.  

Despre spectacolul cu piesa clasicului rus şi despre succesul ei la Târgu-
Mureş, Ioan Chereji scria că: “ Premiera cu «A murit Tarelkin» e un succes 
incontestabil şi se reţine la activul regizorului şi al colectivului artistic al secţiei 
române a Teatrului din Tg.-Mureş /.../ Odată cu derularea acţiunii dramatice, îţi dai 
seama de adevărul cuprins în cuvintele autorului: «Ce grozăvie să-i pui unui om care 
are posibilitatea să vorbească, o botniţă pe viaţă! Şi pentru ce? Fiindcă satira sa nu 
provoacă, din păcate, râsul, ci cutremură…»191   

Dintre contemporani îl considera ca favorit pe Sütő András, căruia  i-a pus în 
scenă, în premieră absolută, fie la Târgu-Mure, sau la alte teatre din ţară, aproape 
toate lucrările. În toate spectacolele sale cu piesele autorului amintit, regizorul a 
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 În Gelu Ruscanu-scria în cronica sa Ioan Chereji-Bács Ferenc întruchipează unul din complexele 
personaje ale literaturii noastre dramatice. Tip raţional, pur, Ruscanu e animat de convingerea că 
lumea este nedreaptă. Refuză să devină complicele unei asemenea societăţi. N-o acceptă. Ar vrea s-
o schimbe. Nu ştie însă cum /…/. I se sting speranţele. Se sinucide… E un proces spihologic complex 
pe care Bács Ferenc l-a înfăţişat artistic de o manieră deosebită,fără efort, reţinut, inteligent, cu 
prestanţă /…/.În ansamblu, deci, o creaţie remarcabilă” (conf. univ. Ion Chereji, „Jocul ielelor” de 
Camil Petrescu la Teatrul de Stat Târgu-Mureş (secţia maghiară) în „Steaua Roşie”, 15 octombrie 
1971. 
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 Distribuţia : Lohinszky Lóránd, Tamás Ferenc, Sinka Károly,Szamossy Kornélia, Tóth Tamás, Tarr 
László; Gyarmati István, Ferenczi István, Kiss Laszló (Gurău); Mózes Erzsébet, Magyari Gergely, 
Nagy József, Varga József, Nagy Imre, Bedő Ferencz, Suba Endre, Tecsy Zsuzsa.  
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 „Amprenta specifică activităţii regizorale a lui Harag György a fuzionat expresiv cu însăşi calităţile 
substanţiale ale autorului: poezia luptei şi muncii cotidiene şi zugrăvirea de tipuri desprinse din 
ţesătura acestei poezii. În acest sens, se poate vorbi eu certitudine de o topire a regiei în acţiunea de 
fiecare moment a spectacolului şi de o contopire cu comportarea fiecărui personaj. Prin urmare, o 
regie prezentă nu atât prin organizarea montării, cât prin viaţa scenică (nu lipsită de autenticitate şi de 
prospeţime) obţinută în colaborare cu interpreţii”(“Teatru”, nr.7/1961, p.30).  
191

  „Steaua Roşie”, 3 decembrie 1977. 
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accentuat implicaţiile lorîn epocă, mai ales, atunci, când ele erau metaforice sau 
apelau la subiecte, aparent, istorice. 

Printre cele mai bune spectacole, s-au numărat: Formidabilul Ghedeon-
Pompás Ghedeon la Târgu Mureş, secţia maghiară,a cărui premieră a avut loc la  5 
mai 1967, Bocet vesel pentru un fir de praf rătăcitor,192 (4 octombrie 1977),193 
Poveste din Irkutsk-Irkucki törtenet, de Arbuzov,194 Apărarea-Mentseg de Szabó 
Lajos,(10 noiembrie 1971),195 Înainte de Potop-Özőnviz előt de Nagy István (20 
martie 1971),196 Iubirile lui Platonov –Platonov szerelmei, de Cehov, (11 ianuarie 
1968),197 apoi încă trei piese ale marelui dramaturg rus jucate la Teatrul maghiar din 
Novi-Sad, Trei surori (1978), Livada cu vişini (1979) şi  Unchiul Vanea (1981). 

Montată şi  cu Secţia română a Naţionalului mureşan, în 1985, Livada cu 
vişini, a fost “cântecul de lebădă” al marelui artist, testamentul său estetic. 
Spectacolul a oglindit cum nu se putea mai bine drumul parcurs de regizor de la 
montări puse sub semnul adevărului, al realismului, chiar al reconstituirilor către 
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 Distribuţia: Tarr László, Lohinsky Loránd, Banyai Maria, Szabo Duci, Mozes Erzsebet, Farkas 
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distins cu Premiul I, acestui  premiu colectiv adăugându-i-se şi un Premiu de scenografie (Tamás 
Anna, premiul II) şi un Premiu pentru interpretare (Tarr László, premiul I). 
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În cronica sa teatrală, profesorul Ioan Chereji scria că: „textul dramatic al lui Sütő András, de mare 
antren, cu personaje viu conturate, trăind din plin un lanţ neîntrerupt de situaţii scenice de comedie şi 
farsă debordante, s-a bucurat de o montare complexă, în care alături de regizorii Harag György şi 
Hunyadi András,scenografa Tamás Anna se dovedeşte a fi un remarcabil tălmăcitor pictural” („Steaua 
Roşie”, 18 octombrie 1977). 
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 Premiera piesei i-a prilejuit Valeriei Ducea o cronică comparativă cu acelaşi spectacol, montat, în 
aceeaşi perioadă, la teatrul din Galaţi: “Realizarea lui Harag György, de la Teatrul de Stat din Târgu-
Mureş, secţia maghiară poartă amprenta specifică a activităţii sale de până acum: străduinţa de a 
tălmăci cât mai adecvat şi substanţial viaţa, umanitatea, ideile textului, de a crea, fără supralicitări, 
fără prisos de demonstraţie, climatul spiritual şi moral propriu operei. Cumulând experienţa 
anterioarelor montări cu această piesă, regizorul şi-a propus să ducă mai departe – şi, pe cât posibil, 
mai în adânc – cercetarea sensurilor filozofice ale piesei/…/.  În spectacolul Teatrului de Stat din 
Galaţi, pus în scenă de Vlad Mugur, ambianţa şi imaginea teatral-scenică s-au închegat dintr-un joc 
foarte ciudat de forme şi culori. O viziune abstractă a regiei a despuiat piesa de orice element plastic 
de viaţă, rarefiind substanţa spectacolului până la jocul unor imagini în sine, lipsite de contingenţe cu 
textul” ( „Teatru”, nr.2/1963, p. 56-59). 
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 „Într-o excelentă distribuţie, care portretiza cu migală tipuri şi caractere, alături de rolurile episodice 
bine conturate, a strălucit Kovács György, cu un rol masiv care a copleşit scena, dând forţă şi aură 
spirituală personajului (savantul medic Pápai-Pariz, figură cunoscută a iluminismului transilvănean), 
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 Spectacolul a fost remarcat de critica de specialitate cu ocazia turneului pe care teatrul maghiar l-a 
intreprins în Bucureşti, când, pe lângă această piesă, s-a mai jucat şi Familia Tot -Tóték, de Örkény 
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esenţializări totale, neliniştitoare. În acest ultim spectacol, cu decorurile create de R. 
Feneş ( un cenuşiu tunel al timpului, o pâlnie uriaşă, cu gura spre public, ce părea 
că vrea să-l cuprindă şi să-l înghită, aşa cum îi absorbea pe eroi, până la dispariţia 
lor) se petrecea acţiunea, situată, undeva, în afara timpului şi a spaţiului, un fel de 
oglindire a unor întâmplări din fiecare, o zbatere în zadar, într-o luptă inutilă cu 
imposibilul, cu trecutul mai puternic decât orice şi un viitor incert, tulbure, văzut doar 
prin ceaţă. Plecarea eroilor din final era o plecare spre moarte. Din păcate, marele 
spectacol de la Târgu-Mureş, a fost punctul culminant şi cel final al unei strălucite 
cariere regizorale. 
 “Piesa lui Cehov, de uluitoare intensitate de idei – scria Ioan Chereji în 
debutul cronicii sale – capătă viaţă strălucitoare pe scena Teatrului Naţional din 
Târgu-Mureş – scenă sedusă de teza opţiunii şi răspunderii omului faţă de epoca în 
care trăim. Aşteptată cu nerăbdare, reprezentarea “Livezii cu vişini” se dovedeşte a fi 
o realizare-eveniment prin care colectivul secţiei române câştigă în merite, iar 
instituţia devine impunătoare.198” 

Premiera a avut loc la 2 iunie, cu două zile înainte ca regizorul să împlinească 
60 de ani.199 Chiar şi în lipsa regizorului bolnav, spectacolul a fost un triumf, care, 
până în 10 iulie, când creatorul lui a trecut în lumea umbrelor, a înregistrat 11 
reprezentaţii.  Vestea calităţii sale s-a răspândit fulgerător în toată ţara şi numeroase 
personalităţi ale vieţii teatrale din România au venit la Târgu-Mureş pentru a-l 
viziona, unele dintre ele mărturisindu-şi în scris admiraţia. Alexandru Paleologu, de 
pildă, care, până la această Livadă… , la care a fost adus de Lucian Pintilie şi de 
Clody Bertola, nici nu ştia de existenţa lui Harag, considera că spectacolul care “ se 
instala pe scenă triumfător”, care i-a produs un şoc “neînchipuit de energic tocmai 
pentru că nu recurgea la nici un efect de şoc, la nimic senzaţional, ci dimpotrivă, la o 
formidabilă simplitate, aproape irespirabilă, frolând continuu limita suportabilului”, s-
ar putea intitula “Tratat de melancolie, asta însemnând o poetică şi o metafizică”200 

Livada de vişini s-a jucat la Târgu-Mureş de 26 de ori, în faţa a 12714 
spectatori, iar la Bucureşti, în turneu, de 9 ori, în faţa a 4258 spectatori.201 
Spectacolul a fost distins de A.T.M. cu Premiul pentru cel mai bun spectacol al 
anului 1985, iar Romulus Feneş a primit Premiul pentru scenografie pe acelaşi an. 

Despre viaţa şi activitatea de dascăl ale lui Harag György,  se exprima şi 
regizorul Nicolae Scarlat care l-a considerat tot timpul un pedagog ideal.  Dar, toate 
realizările sale de excepţie -  spunea cel amintit -  “n-au izbutit să-i modifice statutul 
de outsider. Cronicarii se întreceau în laude, dar percepţia colectivă refuza să-l 
integreze teatrului românesc. În ceea ce poate părea şi mai bizar, lumea teatrului 
maghiar din România menţinea distanţe similare în raport cu personalitatea sa ... A 
fost, fără îndoială,unul dintre cei mai mari regizori ai României. Şi nu un simplu 
director de scenă, pentru că sunt mulţi actori care îi datorează împlinirea 
profesională. Era pedagogul ideal pentru o trupă de teatru, iar repetiţiile sale 
depăşeau printr-un farmec inefabil rutina travaliului.”202 

Un alt moment de referinţă în istoria teatrului târgu-mureşan, sesizat şi de 
teatrologul Ioan Chereji prin cronicile sale, a fost şi  perioada în care regizorul Dan 
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 Nicolae Scarlat, Pedagogul ideal, în „Teatrul azi”, 7-8/1990, p. 65. 
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Micu împreună cu dramaturgul Romulus Guga au realizat o adevărată pledoarie 
pentru teatrul politic angajat. În ciuda naturii sale lăuntrice înclinată spre reverie şi 
filozofie, Dan Micu a arătat un interes special şi pentru relaţia teatru-politică, căutând 
mereu corespondenţele dintre scenă şi problemele societăţii. Debutul lui ca regizor a 
avut loc într-o perioadă a propagandei comuniste deşănţate, care a întreţinut 
interesul pentru o artă cu tendinţă,  teatrul fiind principalul vehicul de diseminare, 
datorită naturii lui accentuat sociale, a impactului pe care îl are cuvântul rostit de la 
înălţimea scenei. transformându-se chiar într-un joc periculos cu puterea. 

Perioada „dezgheţului ideologic”, care a debutat odată cu venirea lui 
Ceauşescu la putere, în care teatrul politic românesc a fost slujit de dramaturgi şi 
regizori de excepţie, dacă ar fi să ne limităm exemplele doar la Lucian Pintile, a luat 
sfârşit odată cu „tezele din iulie” 1971203, după revenirea dictatorului român din vizita 
făcută în China şi Coreea de Nord de la care a importat „minirevoluţia culturală” cu 
puternice accente neostaliniste. “Noi ne-am născut pe vremea colectivizării – 
observa şi Florin Zamfirescu – şi am terminat facultatea odată cu apariţia tezelor din 
aprilie. Vremuri mai grele nici că se pot imagina”204 

Ca urmare a faimei pe care i-o adusese spectacolul său de debut,205 Dan 
Micu este invitat, de către regizorul Harag György, la Târgu-Mureş, pentru a-şi 
realiza spectacolul de diplomă, într-o perioadă grea pentru teatrul târgumureşan care 
se străduia să iasă din mediocritatea criticată şi recunoscută de cei criticaţi.206 După 
cum aminteam anterior,paşi înainte pentru ieşirea din această inerţie fuseseră făcuţi 
prin spectacolul  lui Alexa Visarion cu Procurorul de Gheorghi Djagarov şi Unchiul 
Vanea de A.P. Cehov, regizat de Ivan Helmer. Cu aceeaşi intenţie de revigorare a 
teatrului se produce şi chemarea la Târgu-Mureş a lui Dan Micu şi a grupului de 
actori absolvenţi din promoţia sa : Gelu Colceag, Florin Zamfirescu, Mihai Perşa şi 
Gabriel Iencec.  

“A fost o perioadă strălucită – spunea Florin Zamfirescu – Teatrul din Târgu-
Mureş făcea atunci o săritură fantastică. Cu noi au mai venit Elisabeta Jar, Liviu 
Rozorea, Lucia Boga, Zoe Muscan. Am format o trupă care era în acel moment 
printre cele mai bune din ţară, la concurenţă cu Teatrul din Piatra Neamţ, unde 
plecaseră alţi colegi de an”.207 

 Datorită calităţii promotorilor, teatrul politic pe care l-au făcut şi teoretizat cei 
mai buni regizori din generaţia lui Dan Micu sau din cele anterioare (Ciulei, Pintilie, 
Esrig, Penciulescu ş.a.) a fost un teatru al marilor întrebări care îşi propunea să 
redefinească poziţia individului în raport cu instanţele mai mult sau mai puţin 
instituţionalizate, în sensul redescoperirii sensului libertăţii, al gestului civic, al 
acţiunii. 

Din această perspectivă, a ales să pună în scenă piesa Speranţa nu moare 
în zori de Romulus Guga, care, la prima vedere ar fi putut părea o pură propagandă 
de partid, dacă geniul lui Dan Micu n-ar fi transformat-o într-o „metaforă a condiţiei 
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 “Tezele din iulie” este o sintagmă care de obicei este atribuită unui discurs pe care Nicolae 
Ceauşescu l-a adresat în faţa Comitetului Executiv al PCR, pe data de 6 iulie 1971. Numele său 
complet era Propuneri de măsuri pentru îmbunătățirea activității politico-ideologice, de educare 
marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii. „Tezele” cuprindeau 17 
"propuneri", care urmau a fi dezbătute într-o plenară C.C. al P.C.R. din toamna aceluiaşi an. 
204

 Idem.  
205
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umane într-un context istoric magmatic”, cum avea să o aprecieze Ion Calion. 
Spectacolul cu Speranţa nu moare în zori208 a reprezentat premiera a 5-a, absolută 
şi a fost prezentat în 31 martie 1973. 

Deşi, situarea acţiunii de către autor în contextul zilei de 23 august, i-ar fi putut 
compromite grav destinul, fiind vorba despre un episod cu iz propagandistic, asumat 
de către Partidul Comunist din România, regizorul a mizat pe scoaterea textului din 
conjunctural. În piesa lui Guga, transformările revoluţionare apăreau lipsite de 
orizont, aluzie la istoria contemporană. Prin rescriptul lui Dan Micu, cu acordul 
autorului, sentimentul dominant al spectacolului era alimentat de planul psihologic al 
acţiunii, traducând meditaţia autorilor despre libertatea interioară, riscurile alegerii în 
afara dogmelor şi a dictatului de orice chip. „23 August devenea astfel, pretextul unor 
confruntări tragice de ideal, care transformau explozia în chinuitoare dileme la nivelul 
fiecărui personaj”209   

La prima sa lectură, avancronica dramatică scrisă de Ioan Chereji pare a nu 
depăşi în vre-un fel canoanele vremii, dar, citind-o în cheie ideologică, din subtext 
răzbat, totuşi, unele accente căre îndeamnă cititorul avizat la reflecţii care ignoră 
litera textului: „ … intenţia autorului de grefare a acţiunii piesei pe şuvoiul exploziv al 
mişcării forţelor populare care au dus la instaurarea primului guvern democratic210 
are prea puţină acoperire artistică în raportările textului şi cu atât mai puţină în 
psihologia eroilor comunişti: lipsite de viaţă scenică reală, aceste personaje devin o 
imagine palidă a eroilor cu care ne obişnuise istoria recentă a mişcării noastre 
muncitoreşti. Oricât de avansat ar fi spectatorul de astăzi, oricâtă încredere am avea 
în gustul şi în sensibiltatea sa ideologică, totuşi principiile de bază ale educaţiei 
socialiste nu admit dezgolirea de esenţă a eroilor luptei partidului comunist din ţara 
noastră…” 211   

Romulus Guga şi Dan Micu au vrut să realizeze împreună un spectacol despre 
angajarea conştientă în procesele istorice, în cazul de faţă revoluţia comunistă.  În 
realitate, însă, evenimentele din piesa lui Romulus Guga aveau mai puţină 
importanţă pentru regizor, istoria oprită pe loc stagnând. „O gară în care oameni de 
diferite vârste şi preocupări aşteaptă fără rost un tren care nu vine, sau întârzie, sau 
nici măcar nu există, sau nu trece pe acolo – iată metafora periculos de transparentă 
pe care o propunea spectacolul.”212  

Mesajul piesei, care nu s-a bucurat de vre-un succes la public pe măsura 
mesajului transmis, a provocat, în schimb, vigilenţa cenzorilor. Spectacolul a avut 
multe previzionări, care, pentru tinerii artişti, la începutul carierei, s-au dovedit 
deosebit de traumatizante.213  

Mai mult decât atât, proletcultiştii mureşeni au intentat piesei un veritabil 
proces. „Reprezentanţi ai oamenilor muncii”, într-o şedinţă maraton au înfierat 
„denaturarea adevărului istoric”, „prezentarea falsificată a realităţii”, „deformarea 
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O.K.-ul.” ( Doina Papp, op. cit., p.44). 
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chipului şi acţiunilor eroului comunist”, acuzaţii grave şi rostite cu vehemenţă, cu 
„patos revoluţionar” de oameni care habar n-aveau ce este teatrul, ce înseamnă 
transfigurarea artistică. Cu toate acestea, spectacolul nu a fost interzis, graţie 
reprezentaţilor Consiliului Culturii, prezenţi la discuţie, adevăraţi oameni de teatru, 
integri şi neînregimentaţi dogmelor214cât şi a primului secretar P.C.R. al judeţului, 
Nicolae Vereş, un prieten al teatrului şi al slujitorilor săi, un om care nu o dată a 
riscat luând apărarea oamenilor de cultură.215   

În perioada în care piesa lui Romulus Guga a avut un impact deosebit la criticii 
teatrali şi mai apoi piesa lui D.R. Popescu, Piticul din grădina de vară, montată tot 
de Dan Micu la Târgu-Mureş,216regimul comunist se mai bucura de încredere şi avea 
succes de imagine datorat mai ales poziţiei revizioniste  referitoare la perioada 
„obsedantului deceniu.”217 Puse în discuţie teme ca relaţia cu istoria, cu revoluţia şi 
cu reconstrucţia, făceau din spectacolul lui Guga manifestul unei generaţii, născută 
după război şi virusată cu ideologia comunistă, în lipsa unei alternative, dar care 
începea să înţeleagă şi să-şi exprime scepticismul. Discutarea lor era permisă doar 
în limitele unei pretinse libertăţi de gândire în plasa căreia au căzut mulţi naivi, 
oameni de valoare, care s-au grăbit atunci să crediteze regimul, atribuindu-i valenţe 
democratice. Ioan Chereji, deşi nu a făcut greşala să cadă în această plasă, prin 
aprecierea pozitivă a operei regizorale a lui Dan Micu, ne determină să credem că 
profesorul simpatiza cu mesajul ideatic şi ideologic  atât al autorului cât şi al 
regizorului.218 Spectacolul a fost distins cu Premiul III la Festivalul naţional al 
dramaturgiei româneşti, organizat între 10-20 august 1974.219 

Şi modul în care a fost comentat spectacolul Speranţa nu moare în zori 
reprezintă o altă faţetă a echivocului în care se complăcea intelectualitatea, în 
încercarea de a evita „vigilenţa” ideologilor şi a autorităţilor. Cronicile la spectacol, 
dacă nu sunt exprimări generale la adresa autorului, regizorului şi actorilor, 
ilustrează această ambiguitate,prin aluzii, exprimări cu dus-întors, prezente şi în 
reprezentaţie.220  
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din Târgu-Mureş, Piticul din grădina de vară, piesa lui D.R. Popescu, în regia lui Dan Micu. Premiul 
ce i s-a conferit confirmă şi pe această cale, valoarea netăgăduită a unui spectacol care – îl cităm pe 
Liviu Ciulei-«confirmă tradiţia cea mai bună a şcolii interpretative şi a regiei româneşti» (După festival, 
în „Teatru”, nr. 9/ 1974, p. 11). 
220

 „În spaţiul unic al acţiunii-sala de aşteptare a unei gări răvăşite de urmele războiulu-scria Ion 
Calion în săptămânalul târgumureşan de cultură, „Vatra” – sunt adunate de la început cele 
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În pofida succesului de presă, spectacolul a fost considerat un „eşec de public”, 
fapt care l-a determinat pe Florin Zamfirescu (după cum avea să mărturisească 
peste 25 de ani într-un interviu221) să se orienteze spre teatrele bucureştene. 
Probabil acelaşi motiv sau chiar beţia succesului îi vor determina şi pe alţi actori 
(Lucia Boga, Victor Ştrengaru, Dora Ivanciuc, Liviu Rozorea, Elisabeta Jar, Adrian 
Mazarache, Răzvan Ştefănescu, Eugen Tănase) să părăsească teatrul din Târgu-
Mureş şi să-şi încerce norocul pe la teatre mai mari. Scenograful Zsolt Kölönte a 
plecat şi el în străinătate. 

Câteva zile mai târziu, la Festivalul Spectacolelor de Teatru pentru Tineret de la 
Piatra Neamţ, cea mai prestigioasă manifestare teatrală a colectivului târgumureşan, 
Speranţa nu moare în zori  a cunoscut un adevărat triumf, fiind încununată cu 
Marele premiu pentru spectacol, cu Premiul de interpretare masculină (Florin 
Zamfirescu), cu Premiul de interpretare feminină (Lucia Boga), precum şi cu Diploma 
de onoare pentru regie (Dan Micu). Toate aceste succese i-au impus definitiv pe 
Romulus Guga şi Dan Micu în galeria celor mai importanţi dramaturgi şi regizori 
români contemporani.  

Meditând asupra stagiunii teatrale 1972–1973, teatrologul Ioan Chereji ajungea 
la concluzia că neîmplinirile teatrului târgumureşan din perioada respectivă 
(îndeosebi ale Secţiei române) se datorau lipsei realizărilor artistice conjugată cu 
alcătuirea repertoriului. Pentru demonstraţie, arăta că, exceptând Speranţa nu 
moare în zori de Romulus Guga, Casa care a fugit prin uşă de Petru Vintilă şi 
Molière de Bulgakov, celelalte spectacole nu depăşeau nivelul corectitudinii, de cele 
mai multe ori fiind doar palide retuşări ale textelor dramatice respective. Avea totuşi 
o remarcă deosebită pentru regizorul Dan Micu, „adevărat om de teatru prin rezerva 
de idei şi forţa sa artistică – spirituală, travaliul său susţinut fiind un real câştig al 
teatrului: spectacolele sale par să contureze o modalitate proprie de exprimare, un 
stil personal bazat pe folosirea cuceririlor şi inovaţiilor dramatice în slujba unor noi 
semnificaţii artistice …”222 

Odată cu toamna anului 1976, începea o nouă perioadă de referinţă în istoria 
teatrului târgumureşan, când în funcţia de de director general a ajuns  regizorul Dan 
Alexandrescu. În anii directoratului său (1976-1979), au văzut lumina rampei câteva 
din cele mai valoroase spectacole ale secţiei române. Primul dintre acestea a fost 
Procesul Horia de Al. Voitin, a cărui premieră a avut loc la 28 aprilie 1977.223 

Cu această ocazie, în caietul program al spectacolului, Dumitru Chirilă, care 
urmărise întreaga carieră a regizorului, începând cu debutul său la Oradea, în 
stagiunea 1957/1958, scria sub titlul „Patima teatrului” că: „ Dan Alecsandrescu este, 
cred, un caz unic în peisajul teatrului românesc contemporan; înainte de a împlini 20 
de ani de activitate atinsese  cifra (pe cât de rotundă, pe atât de elocventă) de o sută 
de piese montate /…/ Dan Alecsandrescu este capabil să monteze într-o stagiune un 
număr de spectacole egal cu numărul total al premierelor unora dintre teatrele 

                                                                                                                                        
paisprezece personaje pentru a nu mai părăsi scena decât în final, după desfăşurarea evenimentelor 
a căror turnură dă imbold rezistenţei şi speranţei umane. Dar, până atunci, în aşteptarea trenului 
împotmolit în zăpada care continuă să cadă la hotarul dintre iarna şi primăvara istoriei, toţi se înfruntă 
şi se confruntă/…/ din câteva replici şi gesturi, din tăceri prelungi şi apăsătoare, dintr-o mixtură de 
cântece revoluţionare şi un tangou desuet, se fixează o stare de spirit, se încheagă o atmosferă…”. 
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 „Teatrul azi”, nr. 1-2/ 1997, p. 2. 
222

 „Steaua Roşie”, 22 iulie 1973. 
223 Interpreţi: Ştefan Moisescu, Ion Fiscuteanu, Radu Neag, Mihai Gingulescu, Alexandru Făgărăşan, 

Constantin Anatol, Constantin Doljan, Teodor Danetti, George Custură, Vasile Vasiliu, Ion Riţiu, Vlad 
Rădescu, Cornel Popescu, Cristian Ioan, Livia Doljan, Marinela Popescu, Melania Ursu, Iolanda Dain, 
Dorina Păunescu, Marcela Andrei, Valentina Iancu, Dan Glasu, Mircea Chirvăsuţă. 
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noastre /…/. Trecerea firească de la o piesă la alta, de la un spectacol la altul, de la 
o distribuţie la alta este posibilă tocmai prin faptul că acest înfometat de teatru nu 
iese niciodată din universul artei sale, preocupările sale scenice nu cunosc hiatusuri 
„civile” din care cauză întâlnirea cu un nou spectacol exclude inerentele ( pentru alţii) 
perioade de tatonări, de „încălzire” /…/. Cunoscându-i bine puterea de muncă şi 
aspiraţiile, am toate motivele să cred că la Târgu-Mureş cariera regizorală a lui Dan 
Alecsandrescu – graţie întâlnirii cu un colectiv la fel de talentat şi de pasionat – va 
intra în etapa deplinei împliniri.”224 

La rândul său, Ioan Chereji sublinia faptul că „ spectacolul cu piesa 
„Procesul lui Horia” se înscrie, prin realizările remarcabile ale fiecărui actor în parte 
şi ale întregului colectiv în ansamblu, ca o reuşită de prim rang a secţiei române a 
Teatrului de stat din Târgu-Mureş. Este incontestabil meritul regiei de a fi realizat o 
distribuţie care demonstrează o atentă cunoaştere a forţelor şi talentelor actoriceşti 
ale teatrului, este meritul regiei şi al actorilor de a fi adus pe scena târgumureşeană, 
într-o inspirată scenografie, un spectacol de aleasă ţinută artistică şi vibraţie 
patriotică”225. 

Spectacolul a fost ”monumental, armonios, de înaltă ţinută” după părerea 
criticului Valeria Ducea,226realizat într-o „atmosferă realistă, dar, nu o dată, de 
adâncă poezie tragică”, după aprecierea Nataliei Stancu227, calităţi pentru care, la 
ediţia din 1977 a Festivalului „Cântarea României”, spectacolul a fost distins cu 
Premiul I, Constantin Anatol, cu Premiul I pentru interpretare masculină, Dan 
Alecsandrescu, Premiul III pentru regie şi Traian Niţescu, Premiul III pentru 
scenografie.228 

Consecvenţa cu care regizorul şi directorul Dan Alecsandrescu a încurajat şi 
a slujit întotdeauna dramaturgia naţională s-a manifestat, cu rezultate excelente, la 
inaugurarea stagiunii 1977/1978, când s-au prezentat în premieră absolută, Noaptea 
cabotinilor de Romulus Guga (la secţia română, chiar în regia lui Dan 
Alecsandrescu) şi Bocet vesel pentru un fir de praf rătăcitor de Sütő András229, la 
secţia maghiară ( în regia lui Harag György şi Hunyadi András), spectacole de mare 
valoare artistică. 

Premiera absolută a piesei lui Romulus Guga, Noaptea cabotinilor230  a avut 
loc în 13 octombrie 1977. Prin cea de a doua piesă a dramaturgului târgumureşan 
distinsă ulterior cu Premiul pentru dramaturgie a Uniunii Scriitorilor pe anul 1977, 
trupa română se impune din nou în viaţa teatrală a oraşului şi chiar a ţării cu un 
spectacol memorabil. „Atmosfera spectacolului şi pregnanta fermitate a ideilor 
înlănţuite de-a lungul acţiunii dramatice – scria teatrologul Ioan Chereji -  desfăşurată 
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 Zeno Fodor, op. cit., p. 69. 
225

 „Steaua Roşie”, 30 aprilie 1977. 
226

„Teatru”, nr. 5/1977,p.39. 
227

 „Scînteia”, 8 iunie 1977. 
228

 Referitor la premiile acordate în festival, la capitolul Montări exemplare, strălucite, Mira Iosif scria 
că „Procesul lui Horia” de Al. Voitin, operă grăitoare, îndeosebi, pentru noutatea viziunii dramaturgice 
asupra istoriei, apelând ca o amplă punere în lumină a documentelor şi a figurilor din trecutul nostru 
eroic şi în acelaşi timp, ca o lectură contemporană, lucid-pătrunzătoare în subtextul acelor 
documente, în monumentalul spectacol realizat de Dan Alecsandrescu” („Teatru”, nr. 6/1977, p. 8).    
229

 „Spectacolul de elocvent profesionalism, scria Ioan Chereji, îşi are punctul de rezistenţă în studiul 
psihologiei şi caracterului personajelor, în analiza atitudinii şi comportamentului acestora, vizând, 
înainte de toate (deci, dincolo de hohotul de râs, scontat, al sălii) declanşarea în mintea şi inima 
spectatorului a unei atitudini şi stări de spirit activizatoare. Spiritul de echipă care animă colectivul de 
actori distribuiţi e demonstrat cu prisosinţă ( „Steaua Roşie”, 22 aprilie 1978).  
230

 Interpreţi: Ştefan Moisescu, Iolanda Dain, Cornel Popescu, Ion Fiscuteanu, Alexandru Morariu, 
Dorina Păunescu, Valentina Iancu, Mihai Gingulescu. 
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integral în planul conştiinţei protagoniştilor,  izvorăsc din spiritul în care regizorul face 
lectura scenică a piesei. Atât o poziţie cât şi cealaltă, dincolo de afirmarea unor 
atitudini şi concepţii politice şi ideologice ferme, pledează pentru o fericită (şi din 
păcate, rară) întâlnire de reală eficienţă artistică dintre autor şi regizor”231  

Prezentându-se la Festivalul de teatru contemporan de la Braşov, secţia 
română a Teatrului  din Târgu-Mureş a obţinut pentru Noaptea cabotinilor, „Premiul 
pentru cea mai bună opţiune repertorială din dramaturgia originală”. I se mai atribuie 
Diploma revistei „Teatru” pentru prezentarea în Festival a două premiere absolute cu 
piese originale, precum şi Premiul de scenografie (Romulus Feneş). La Festivalul 
Naţional „Cântarea României”, ediţia 1979, Bocet vesel pentru un fir de praf 
rătăcitor va fi distins cu Premiul I, iar Noaptea cabotinilor cu Premiul II, acestor 
premii colective adăugându-li-se şi două Premii de scenografie (Tamás Anna, 
premiul II şi Romulus Feneş, premiul III) şi un Premiu pentru interpretare (Tarr 
László, premiul I pentru rolul din Bocet).232 

Dan Alecsandrescu s-a dovedit a fi un exemplu deja clasic privind 
convergenţele teatrale prin montarea unor piese aparţinând  autorilor dramatici 
maghiari, traduse în limba română, sau români, traduse în ungureşte. Una dintre 
creaţiile maghiare  jucată în limba română, spectacol cu un succes remarcabil, a fost 
piesa lui Sütő András, Floriile unui geambaş, care a fost prezentată, ca premieră 
absolută în limba română, în 12 octombrie 1978.233  

Considerată un succes al stagiunii teatrale 1977/1978, retranscrierea scenică 
a cronicii lui Heinrich von Kleist, în izbutita tălmăcire românească a lui Tudor Balteş, 
reprezintă, după cum scria Ioan Chereji, „reconsiderarea polemică a protestului 
uman, a angajării omului în raportul său direct cu problemele fundamentale ale 
existenţei, cu problema dreptăţii, a puterii şi a libertăţii sociale, care „capătă în 
lectura regizorală a lui Dan Alecsandrescu, valenţe noi, de puternică rezonanţă 
contemporană.”234  

Piesa lui Sűtő András, prin lipsa mesajului adecvat epocii, a creat multe 
discuţii la nivelul organelor de partid şi al cenzorilor profund ataşaţi regimului 
comunist. Prezentată la Festivalul contemporan `80 de la Braşov, Micaela Caracaş a 
obţinut Premiul pentru debut, pentru rolul Lisbeth, iar Dan Ivănescu o Menţiune, 
pentru rolul Müller.235 

O realizare excepţională a lui Dan Alecsandrescu a fost şi spectacolul montat 
la secţia maghiară cu piesa Amurgul burghez de Romulus Guga,236 despre care 
critica de specialitate spunea că este o piesă declarat „nonfigurativă”, o reuşită 
demonstraţie de operă deschisă, cu conţinut politic, faţă de care regizorul şi-a 
adecvat instrumentarul la partitură, montarea lui situând în punctul culminant 
virtuozitatea interpretativă237.  
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  „Steaua Roşie”,16 octombrie 1977. 
232

  „Teatru”, nr.9/1979, p. 6-8. 
233

 Interpreţi: Mihai Gingulescu, Micaela Caracaş, Ion Fiscuteanu, Cristian Ioan, Lidia Roşca, Cornel 
Popescu, Ion Riţiu, Constantin Doljan, Dan Ivănescu, Niculae Urs, Dan Ciobanu, Emil Schmidt-Stein, 
Dan Glasu, Traian Costea, Constantin Săsăreanu, Aurel Ştefănescu, Doina Preda, Adrian 
Mazarache, Ştefan Moisescu.  
234

 „Steaua Roşie”, 22 octombrie 1978. 
235

 „Teatru”, nr. 4/1980, p. 20-21. 
236

 Interpreţi: Tarr László, Farkas Ibolya, Lohinski Loránd, Kárp György, Boér Ferenc, Szilágyi Enikö, 
Székely Anna, Keresztes Sándor, Meister Eva, Tóth Tamás, Tatai Sándor 
237

 Mira Iosif, Cronica dramatică: „Amurgul burghez” de Romulus Guga, în „Teatru”, nr. 4/1983, p. 8-
9). 
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„Prezentată în premieră la Teatrul Naţional din Târgu-Mureş -  scria şi 
profesorul Ioan Chereji -   piesa lui Romulus Guga şi-a vădit virtuţiile dinamice şi 
active în opţiunile creatoare ale realizatorilor spectacolului. De aici, o primă şi 
determinantă caracteristică:cea politică – fructificată pe fondul unor concepţii artistice 
regizorale şi interpretative de reală valoare.”238 Montarea piesei a obţinut marele 
premiu la Festivalul dramaturgiei originale de la Timişoara. 

Ca regizor, Dan Alecsandrescu a montat la Târgu-Mureş, în decurs de 20 de 
ani, un număr de 41 de spectacole (31 la compania română şi 10 la cea maghiară). 
Profesorul Ioan Chereji a acordat o atenţie deosebită momentului Dan 
Alecsandrescu, tabloul statistic al activităţii teatrale din această perioadă, fie el şi 
incomplet, oferind informaţii valoroase care vin să confirme  şi să întregească 
analizele spectacolelor din cronicile dramatice. În stagiunea 1977-1978, de pildă, 
Secţia română a prezentat 8 premiere care au prilejuit 197 spectacole (din care 58 în 
deplasări şi turnee), vizionate de 58376 de spectatori (din care 20816 în afara 
sediului teatrului), iar Secţia maghiară 8 premiere, 246 de spectacole (din care 109 
în deplasări şi turnee) vizionate de 94682 spectatori (din care 47102 în afara 
sediului). În total, deci, 16 premiere, 443 de spectacole, vizionate de 154058 
spectatori, din care, în afară de reşedinţă, 106 spectacole, vizionate de 67918 
spectatori239. Retrospectiva stagiunii 1979-1980 îi dă prilejul să constate că în 
această perioadă, activitatea celor două secţii, prin structura repertoriului şi prin 
valoarea producţiei scenice, se înscria între coordonatele unor bune realizări. Din 
totalul celor 12 premiere, 5 fuseseră cu piese din dramaturgia naţională, la care s-au 
adăugat 7 din dramaturgia universală.240 Numai în 1979, 4 din premierele amintite au 
prilejuit 500 de spectacole la sediu şi în deplasare, vizionate de 162000 de 
spectatori241. Referindu-se la stagiunea 1980-1981,cel amintit realizează un 
tradiţional bilanţ al cărui reper principal este dimensiunea culturală în care 
confruntarea de idei şi experienţe se constituie într-un prilej de investigare a opţiunii 
repertoriale, de verificare a programului estetic şi nu, în ultimul rând, de analiză a 
efortului şi potenţialului creator al colectivului artistic. În răstimpul pe care îl 
consemna, fuseseră montate 12 premiere,242 cele 590 de spectacole, dintre care 
250 susţinute în deplasare, fiind vizionate de circa 72000 de spectatori. Printre 
premierele-eveniment, intrate în atenţia presei de specialitate, datorită actului 
regizoral şi al interpretării actoriceşti, Ioan Chereji le amintea pe: Fraţii Karamazov, 
regie şi interpretare Constantin Codrescu243, Opinia publică, regia Dan 
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 „Steaua Roşie”, 19 februarie 1983. 
239

  Ioan Chereji, Semnificaţia actului teatral, în „Steaua Roşie”, 15 iulie 1978. 
240

 … Escu de Tudor Muşatescu, Opinia publică de Aurel Baranga, Proştii sub clar de lună de Teodor 
Mazilu, Scene din viaţa unui bădăran de Dumitru Solomon, Nu închidem uşa cu cheia de Kocsis 
István, Regele Lear de Shakespeare, Femeia mării de Ibsen, Fraţii Karamazov de Dostoievski, 
Ciocârlia de Annouilh, Vinul de Gárdonyi Geza, Sinucigaşul de Erdman şi Umbra soarelui după 
Moricz Zsigmond 
241

 Ioan Chereji, Carnet teatral. Retrospectiva `79-`80, în „Steaua Roşie”, 13 septembrie 1980. 
242

 Cartea lui Ioviţă, de Paul Everac, Vara celei de a 17-a păpuşi de Ray Lawler, 33 de scrisori 
anonime de  Méhes György, Comedie de modă veche de Alexei Arbuzov, Judecată în noapte de 
Antonio Buero Vallejo şi Moartea accidentală a unui rebel de Dario Fo, la Secţia română; Jocul vieţii 
şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu, Cum îţi vei aşterne de Csávossy György, 
Strada salcâmului 92 de Szigyárto Sándor, Există şi o asemenea dragoste de Hajdu Gyözö, 
Pensiunea doamnei Olimpia de I.D.Şerban şi Banul Bánk de Katona Jozséf, la Secţia maghiară. 
243

 „Gândind şi imaginând teatral-se exprima profesorul Ioan Chereji-regizorul Constantin Codrescu 
ştie să construiască pe sensurile şi subtextele piesei şi ale personajelor. Exploatând adânc, cu 
abilitate şi rafinament structura intimă a eroilor, efortul lor de afirmare a credinţei şi voinţei personale, 
C. Codrescu caută şi pune în valoare teatralitatea operei în substanţa ei cea mai intimă, în resorturile 
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Alecsandrescu244, Proştii sub clar de lună, regia Kincses Elemér245 precum şi 
recitalul actriţei Adám Erzsébet.246  

Într-un bilanţ mai cuprinzător, vizând perioada 1965-1985, profesorul  Chereji 
consemnează că, în cei 20 de ani,  teatrul a prezentat 10 012 spectacole, în faţa a 3 
514 473 spectatori. Din cele 226 de premiere realizate (117 de Secţia română şi 109 
de Secţia maghiară), 30 au fost în premieră absolută, cuprinzând piese din 
dramaturgia românească. Tot în acest răstimp, teatrul târgumureşan a obţinut, la 
diferite festivaluri, 96 de premii colective şi individuale, diplome şi distincţii.247  

Succesele naţionalului mureşan consemnate de profesorul Chereji pentru 
momentul Dan Alecsandrescu s-au înregistrat în perioada când proiectele optimiste 
ale conducerii teatrului  s-au văzut minate de reducerea treptată a sumelor alocate 
de la buget, începand cu 1 aprilie 1984, când s-a introdus autofinanţarea. Subvenţia 
pe care o primea Teatrul Naţional din Târgu-Mureş, de pildă, era,uneori, mai mică 
decât asigurările sociale şi impozitele pe care instituţia trebuia să le achite statului.248 
In asemenea condiţii, instituţia s-a văzut pusă in faţa unei probleme capitale – cea a 
supravieţuirii sale, prin măsuri de economii extreme şi prin recurgerea la diferite 
soluţii paleative.  
 “Şi totuşi –spunea fostul director, Iulius Moldovan – s-au găsit oameni de 
suflet care au fost alături de teatru cu sufletul şi cu…banii, al căror nume ar merita 

                                                                                                                                        
care animă voinţele în relaţiile lor scenice /…/. Dincolo de eficienţa ideii de integrare în producţia 
artistică, subliniem aportul studenţilor de la Institutul „Szentgyörgyi István” care, prin roluri individuale 
sau prin evoluţie în masă, devin factori de creare şi intensificare a atmosferei spectacolului” („Steaua 
Roşie”, 8 decembrie 1979); „Istoria spectacolului târgu-mureşean începe tot în sălile unei şcoli de 
teatru, Institutul „Szetgyörgyi István”, unde Constantin Codrescu a pregătit o producţie de sfârşit de an 
cu opera lui Dostoievski, apoi aceasta a trecut pe scena mare a Naţionalului, regizorul integrându-şi 
învăţăceii util şi inspirat, alături de profesionişti într-un joc bine studiat. Rezultatul este revelatoriu prin 
rigoarea elaborării, prin ştiinţa compoziţiei psihologice şi plastice, oferind numeroase sugestii notabile, 
prilejuri reale de accentuare şi aprofundare caracteriologică, linie fermă, clar-obscururi, desen marcat” 
(Constantin Paraschivescu în „Teatru”, nr.1/1980, p. 55-56). 
244

„Posibilităţile textului lui Aurel Baranga sunt multiple şi îmbietoare. Ambiţionată profesional, regia 
artistică a spectacolului s-a lăsat antrenată în căutarea unor căi noi, menite să îmbogăţească ţesătura 
textului, să amplifice posibilităţile interpretative şi, în efect, să multiplice rezonanţa mesajului piesei. 
Citind şi gândind inteligent textul dramatic, regizorul Dan Alecsandrescu conturează atât viziunea de 
ansamblu a spectacolului, cât şi nuanţele partiturilor actoriceşti în ideea demonstrării faptului că viciile 
biciuite nu emană dintr-un aşa zis minus de inteligenţă, ci din neputinţa de a descoperi forţa 
constructivă a noului vieţii-din opacitatea personajelor care nu înţeleg că merg contrar cu evoluţia 
societăţii…” (Ioan Chereji în „Steaua Roşie”, 23 septembrie 1979); „ Mai multă strălucire a convenţiei 
teatrale i-am fi dorit acestui spectacol, în care adevărurile, valoarea şi ecourile piesei unui autor 
prezent încă printre noi, cu verva lui necruţătoare, au fost cu fidelitate şi talent reproduse” (Constantin 
Paraschivescu în „Teatru”, nr. 11, noiembrie 1979, p. 56).  
245

 „În sfera raporturilor dintre piesa lui Mazilu şi spectacolul regizorului Kincses Elemér - scria Ioan 
Chereji -  e necesară, credem, sublinierea contribuţiei textului în limba maghiară – text care, graţie 
traducătorului Oláh Tibor, etalează calităţile artistico-literare ale originalului, devenind prin exigenţa şi 
proprietatea limbajului, un instrument valoros şi de mare fineţe în fixarea partiturii interpretative. /…/ 
Regizorul Kincses Elemér, plin de vitalitate şi deschis experienţelor înnoitoare, intuind cu fineţe 
situaţia fără sens a eroilor, lipsa de tragism a destinului lor, crează un spectacol înscris în 
coordonatele majore ale ideilor textului dramatic” („Steaua Roşie”, 5 octombrie 1979). 
246

  Ioan Chereji, Retrospectivă la stagiunea Naţionalului, în „Steaua Roşie”, 11 iulie 1981. 
247  Prof. univ. dr. Ioan Chereji, Teatrul şi înaltele cerinţe sociale, în „Steaua Roşie”, 17 iulie 1985.  
248

 Iuliu Moldovan, care a deţinut două mandate de director al Naţionalului târgumureşan (1973-1976; 
1985-1991) spunea că ”… a urmat „al doilea mandat”, între 1985-1991, cea mai „obsedantă” din 
istoria de până atunci a teatrului românesc. Finanţare de doar 15%, vizionări repetate ale unor 
spectacole de către faimoasa comisie ideologică, frica de a nu evada din „indicaţiile tovarăşului”, 
emoţii până la aprobarea repertoriului de către „tovarăşa de renume mondial”, teama de a nu putea 
achita salariile etc.” (Zeno Fodor, op. cit. p.225). 
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consemnat în cronica teatrului…Şi au fost nişte spectatori care umpleau sălile, 
răsplătind generos valurile de transpiraţie de pe scenă. Au fost…”249 
 
 
 
  

                                            
249

 Ibidem,p. 226. 
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CAPITOLUL IV 
 

 

Despre începuturile Şcolii  târgumureşene  de teatru 
 

 
4.1. Scurtă privire asupra învăţământului teatral românesc* 

 
 De la început, teatrul a fost folosit, alături de presă şi şcoală, ca instrument pentru 

răspândirea ideilor de libertate şi progres, pentru formarea conştiinţei naţionale. Existenţa 
teatrului românesc era condiţionată de existenţa unei şcoli de teatru care să pregătească 
viitorii actori români. Iar acest lucru este posibil abia după întemeierea Societăţii 
Filarmonice (1833) şi a şcolii acesteia (1834), dată când începe, propriu-zis, drumul 
învăţământului artistic românesc. Pentru a putea înfiinţa această şcoală naţională de artă 
dramatică, Ion Eliade Rădulescu250 trebuie să lupte mai întâi împotriva tuturor 
prejudecăţilor care desconsiderau pe profesioniştii scenei, să lupte pentru acreditarea morală 
şi cetăţenească a actorului care să nu mai fie considerat „un comediant lăsat la voia 
întâmplării”. Ideea de bază care animă lupta lui Eliad este aceea că „teatrul, însoţit de 
învăţătură publică, este cel mai de-a dreptul mijloc de a dărăpăna obiceiurile cele urâte şi a 
forma gustul unei naţii”. Plasată direct în circuitul ideilor progresiste care animau viaţa 
spirituală a Principatelor, această şcoală începe să pregătească profesioniştii de care avea 
nevoie teatrul românesc. Semnificativ în acest sens este primul curs românesc de arta 
actorului, inaugurat în 1834, de Costache Aristia251, „Cursul de mimică şi declamaţiune”, 
completat apoi de „Cursul de istorie a literaturii” al lui Ion Eliade Rădulescu. Aici, în 
cadrul acestei şcoli, se pregăteşte repertoriul pentru viitorul teatru naţional. Traducerile din 
Voltaire, Molière, Alfieri, Goldoni pledează pentru aspiraţiile sociale şi artistice ale 
membrilor Filarmonicii. Programul de învăţământ al acestei prime şcoli naţionale de teatru 
vădeşte o orientare strict realistă a concepţiilor artistico-pedagogice profesate de primii 
noştri profesori de arta actorului, istoria literaturii, muzica vocală, dans şi scrimă. În 
ansamblul său, programa şcolară  ţinea să formeze actori „culţi”, „pătrunşi de misiunea lor”, 
adevăraţi „profesori ai norodului”. Această primă şcoală românească de teatru, împreună cu 
Conservatorul Filarmonic Dramatic din Iaşi, a dat teatrului nostru prima generaţie de 
actori şi primul repertoriu în limba română. 

Din păcate, după doi ani de rodnică existenţă, lipsită fiind de sprijinul material al 
oficialităţii, şcoala a trebuit să-şi închidă porţile. 

După desfiinţarea Societăţii Filarmonice, teatrul românesc nu a avut, din păcate, o 
perioadă îndelungată, o şcoală în care să se desăvârşească arta diletanţilor. Însă, experienţa 
didactică-artistică acumulată de această şcoală constituie baza pe care s-a dezvoltat, mai 

                                            
*
 Notele de subsol referitoare la acest capitol aparţin autorului cărţii 

250
 Ion Heliade-Rădulescu (1802-1872), scriitor, filolog  şi  om politic român, membru fondator al 

Academiei Române şi primul său președinte. 
251

 Constantin (Costache) Aristia (1800-1880) actor, scriitor şi om politic român, de origine greacă. A 
participat la răscoala lui Tudor Vladimirescu şi la Revoluţia de la 1848. 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Scriitor
http://ro.wikipedia.org/wiki/Filolog
http://ro.wikipedia.org/wiki/Om_politic
http://ro.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A2n
http://ro.wikipedia.org/wiki/Academia_Rom%C3%A2n%C4%83
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târziu, formarea profesională a actorilor români, în cadrul unor trupe teatrale, sau a unor 
cursuri oficiale, ca de pildă cele iniţiate de C.A.Rosetti252 (1859) şi N. Istraţi (1860). 

Problema învăţământului artistic va căpăta o rezolvare mai complexă în timpul 
domniei lui Alexandru Ioan Cuza, când, în 1864, sunt înfiinţate, ca şcoli de stat, 
Conservatoarele de muzică şi declamaţiune şi Şcolile de arte frumoase de la Bucureşti şi Iaşi. 
Învăţământul artistic devine pentru prima oară o preocupare a statului. Pe baza unui 
„Proiect pentru reorganizarea teatrului român şi înfiinţarea unui conservator de artă 
dramatică şi muzicală”, al cărui autor principal este C.A.Rosetti, şi cu sprijinul efectiv al 
guvernului unionist, în care ministru al Instrucţiunii era Alexandru Odobescu, teatrul şi 
învăţământul teatral devin,în 1864, instituţii naţionale subvenţionate de stat. Şcolile de 
artă nou înfiinţate, chiar dacă nu se bucură de condiţiile preconizate de autorii proiectului, 
vor avea în fruntea lor pe artiştii cei mai reprezentativi ai vremii, pe aceia care au 
impulsionat şi orientat viaţa artistică românească din a doua jumătate a secolului trecut. 
Alături de profesorii de la clasele de arte frumoase (Theodor Aman, Gh. Tattarescu), de cei 
de la Conservatorul de muzică (Flechtenmacher253, Wachmann254), se numără cei de la 
clasele de actorie şi declamaţie: Matei Millo255, Costache Caragiale256, Ştefan Vellescu257. 
Noua clasă de actorie şi declamaţiune, deşi nu avea  un program didactic complet, îşi 
reîncepe activitatea pe coordonatele pregătirii actorilor români în spiritul teatrului realist. 
Prezenţa lui Matei Millo la catedra de artă dramatică înseamnă un moment crucial în 
evoluţia pedagogiei artei actoriceşti. Orientarea pe care Matei Millo o imprimă teatrului 
românesc şi clasei de actorie se bazează pe ideea funcţiei sociale a teatrului, pe ideea 
influenţei pozitive pe care actorul trebuie s-o exercite asupra colectivităţii, pe ideea formării 
unui actor capabil să oglindească veridic realitatea în artă şi s-o exprime prin mijloace de 
interpretare ce respectă adevărul vieţii. Noua orientare artistico-pedagogică a lui Millo se 
face simţită şi dincolo de clasa unică a Conservatorului, prin influenţa pe care o exercită 
chiar şi asupra acelora care nu i-au urmat direct cursurile, ca de pildă Frosa Sarandi258, 
Ştefan Iulian259, M. Mateescu260, Aristizza Romanescu261, Grigore Manolescu262, C.I. 

                                            
252

 Constantin Alexandru Rosetti (1816-1885), om politic și publicist român, unul dintre conducătorii 
Revoluţiei de la 1848 din Ţara Românească şi ai luptei pentru Unirea Principatelor Române. 
253

 Alexandru (Adolf) Flechtenmacher (1823-1898), compozitor, violonist, dirijor şi pedagog; în 
perioada anilor 1864-1869, a fost director la Conservatorul de Muzică şi Declamaţiune din Bucureşti, 
viitoarea  Universitate Naţională de Muzică; este autorul primei operete româneşti, Baba Hârca, pe 
text de Matei Millo; a  compus muzica pentru Hora Unirii pe versuri scrise de poetul Vasile Alecsandri. 
254

 Ioan Andrei Wachmann (Johann Andreas Wachmann,1807-1863) compozitor şi dirijor român de 
origine germană; în 1835, a iniţiat învăţământul muzical în Bucureşti; din iniţiativa sa şi a lui Ludovic 
Wiest a fost înfiinţat Conservatorul de muzică din Bucureşti (1851) al cărui director a fost numit. 
255

 Matei Millo (1814-1896), actor şi autor dramatic român. La Iaşi şi la Bucureşti, a fost pe rând actor, 
apoi director de scenă, autor dramatic, director de teatru, profesor.  
256

 Costache Caragiale (1815-1877) actor român, dramaturg şi profesor de artă dramatică; nepotul 
său a fost  marele dramaturg român Ion Luca Caragiale. 
257

 Ştefan Vellescu ( 1838-1889), actor și regizor român, istoriograf şi memorialist al teatrului; elev al 
lui Matei Millo şi al lui Mihail Pascaly; s-a dedicat predării artei dramatice la Conservatorul din 
Bucureşti, fiind  profesorul  lui Grigore Manolescu, Constantin Nottara, Ion Brezeanu ş.a. 
258

 Frosa Sarandy (1840-1904),actriţă română, discipolă şi parteneră a actorului Matei Millo. În 
repertoriul său au predominat rolurile de comedie, gen în care excela prin autenticitate şi forţă de 
caracterizare. Multe dintre creaţiile sale au rămas modele ale genului, preluate în tradiţia artei 
interpretative româneşti. 
259

 Ştefan Iulian (1851-1892), actor şi regizor de teatru; s-a impus, mai ales, prin rolurile jucate în  
piesele lui Caragiale şi Vasile Alecsandri. 



73 
 

Nottara263, Vasile Hasnaş264 etc. Părăsind catedra după doi ani, activitatea lui Millo e 
continuată de Costache Caragiale şi apoi de Ştefan Vellescu, care îi reiau ideile, le 
îmbogăţesc şi le perfecţionează cu noi experienţe didactice. Astfel, Costache Caragiale predă 
celor peste 20 de elevi Cursul de declamaţiune şi de Istoria teatrului universal. Însă, pentru 
a stimula interesul şi entuziasmul elevilor, Costache Caragiale ţine, pentru prima oară în 
învăţământul nostru artistic, prelegeri de istorie a tânărului nostru teatru românesc. 
Urmaşul lui C. Caragiale, Ştefan Vellescu, predă, în 1870, în faţa a 50 de elevi, cursuri în 
spiritul noii şcoli dramatice pornind de la principiul legăturii indestructibile între teorie şi 
practică, afirmând că „teoria artei teatrale nu se poate preda cu succes fără aplicaţiunea 
practică a principiilor teoretice”. Prin însăşi titularea sa, cursul său de „Istoria artei 
dramatice şi de declamaţiune” e un indiciu asupra principiilor pedagogice pe care le-a 
promovat. Cursurile sale sunt frecventate de elevi care vor deveni marile personalităţi 
artistice de la sfârşitul veacului trecut. Printre aceştia, un loc de seamă îl ocupă Grigore 
Manolescu, C.I. Nottara, Ana Dănescu265, Petre Liciu266, Aristide Demetriade267 etc.   

După abdicarea lui Cuza, şcoala românească de teatru străbate o perioadă grea. 
Atitudinea de indiferenţă şi ostilitate a monstruoase coaliţii burghezo-moşiereşti268 faţă de 
teatru se repercutează şi asupra învăţământului. Între 1852 (întemeierea Teatrului 
Naţional) şi 1887 (constituirea Societăţii Dramatice) se scurge un sfert de veac, negru, în 
care slujitorii scenei trebuie să înfrunte politica claselor stăpânitoare care vor să văduvească 
teatrul de funcţia sa social-educativă, iar după 1877, teatrul şi şcoala teatrală duc o 
existenţă mizeră, caracterizată prin acţiuni de proteste şi încercări de reorganizare 
profesional-artistică a vieţii actorilor români. Ca obiectiv permanent al revendicărilor 
rămâne Conservatorul, graţie importanţei sale covârşitoare în formarea cadrelor de actori şi 
ridicarea nivelului cultural-artistic. Ideea formării unui actor apt să interpreteze realist o 
gamă multilaterală de roluri continuă să rămână în centrul preocupărilor mişcării noastre 

                                                                                                                                        
260

 Mihai Mateescu (1858-1891),actor român; s-a afirmat cu roluri din dramaturgia caragialiană  

(Cetățeanul turmentat, Rică Venturiano ,Catindatul  ş.a.). 
261

 Aristizza Romanescu (1854-1918),renumită actriţă română şi profesoară de declamaţie la 
Conservatorul de Artă Dramatică din Bucureşti. 
262

 Grigore Manolescu (1857-1892), actor român, un star al teatrului românesc de la sfârşitul secolului 
al XIX-lea, celebru, între altele, pentru interpretarea rolului lui Hamlet. 
263 Constantin I. Nottara (1859-1935) actor român, una dintre personalitățile cele mai proeminente ale 
teatrului românesc din toate timpurile; a avut o bogată activitate şi ca director de scenă (regizor)  şi ca 
profesor la Conservatorul dramatic din Bucureşti; printre elevii săi se numără actori de renume 
precum: Tony Bulandra, Ion Manolescu, Maria Ventura ş,a. 
264

 Vasile Hasnaş (1860-1900), actor român care s-a făcut remarcat în rolurile  Rică Venturiano  
(1882-1883, 1885), Caţavencu (1884); Pristanda, (1887), Un catindat  
( 1885), Girimea (1899) ş.a. 
265

Ana Dănescu (1852-1891),prima interpretă a rolului  Veta din „O scrisoare pierdută” de 
I.L.Caragiale. 
266

  Petre Liciu (1871-1912), actor român şi pionier al cinematografiei româneşti. 
267

 Aristide Demetriade
 

(1872-1930), actor român  şi regizor de film (peliculele: “Înşir`te 
mărgărite”,1911, alături de Gr. Brezeanu, “Independenţa României”,1912, “Scheci cu Jack Bill”,1913 
şi “Oţelul răzbună”,1913).  
268

 Pofesorul se referă, în termenii istoriografiei marxiste, la alianţa dintre conservatorii şi liberalii 
radicali denumită Monstruoasa coaliţie (11/23 februarie 1866), realizată în scopul îndepărtării 
principelui Alexandru Ioan Cuza de la putere.  Denumirea respectivă a fost promovată în epocă de 

presa favorabilă lui Cuza. În monstruoasa coaliție se aflau mari proprietari de terenuri și oameni de 
afaceri care erau nemulţumiţi de politica domnitorului. 
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teatrale de la sfârşitul secolului trecut şi începutul secolului nostru. Astfel, în 1893-1894, 
Aristizza Romanescu şi C.I. Nottara, numiţi profesori la Conservator, vor continua tradiţia 
foştilor lor înaintaşi. Principiile pedagogice din „Manualul de artă dramatică” (apărut în 
1906) al lui Aristizza Romanescu îl îndrumă pe viitorul actor la studiul aprofundat al 
textului, iar C.I.Nottara îşi desfăşoară activitatea pe ideea educării unui actor capabil să 
contribuie prin arta sa la împlinirea creatoare a textului dramatic. Aceşti doi profesori devin 
educatorii generaţiei care va da strălucire teatrului românesc dintre cele două războaie 
mondiale: Maria Filotti269, Lucia Sturdza Bulandra270, Ion Livescu271, Aristide Demetriad, 
Tony Bulandra272, V. Maximilian273, G. Ciprian274, G. Storin 275etc.  

 
4.2. Câteva cuvinte despre începuturile învăţământului teatral 

 maghiar 
 

După părerea teatrologilor, despre un teatru maghiar profesionist în Transilvania 
se poate vorbi odată cu 17 decembrie 1792, când a avut loc primul spectacol al unei 
trupe profesioniste din Ardeal, în sala palatului Rhédei276. În august 1792, Fejér 
István277, Fejér János278, Fejér Rozália279, Jancsó Pál280, Kontz József281, Sáska 

                                            
269

  Maria Filotti (1883-1956), actriţă română şi directoare de teatru.  
270

 Lucia Sturdza-Bulandra (1873-1961), renumită actriţă, una dintre marile figuri ale scenei 
româneşti; a fost profesoară la Conservatorul de artă dramatică din Bucureşti timp de 30 de ani, 
perioadă în care a format generaţii întregi de actori, precum: Nicolae Băltăţeanu, George Calboreanu, 
Dina Cocea, Radu Beligan,Victor Rebenciuc  ş.a. 
271

 Ion Livescu (1873-1944), actor român; a urmat Conservatorul de artă dramatică din Bucureşti apoi 
şi-a continuat studiile la Viena şi Paris; despre el, Ion Marin Sadoveanu spunea că „făcea parte din 
familia actorilor „de cap” /…/ alături de Liciu şi Alexandru Davilla. Îşi stăpânea ca nimeni altul 
mijloacele de expresie, mai ales dicţiunea, pe care o avea limpede, sigură, ajutată de o voce 
răsunătoare, cu vibraţii metalice /…/ care îl făcea pe Caragiale să-i spună, la începutul carierei sale 
actoriceşti : „Vorbeşti ca oamenii! Bravo Livescule!” (Ion Marin Sadoveanu, Ion Livescu 1873-1944, în 
„Teatru”, nr. 12, 1963, p. 97).  
272

 Tony Bulandra (1881-1943) renumit actor român, elev al lui Constantin I.Nottara; a fost căsătorit cu 
Lucia Sturdza-Bulandra. 
273

 Velimir Maximilian (1882-1959), actor român care s-a impus în roluri variate de operetă, comedie și 
dramă; cu umor, discreţie şi măsură a creat tipuri remarcabile, precum: Jupân Dumitrache din “O 
noapte furtunoasă” de Ion Luca Caragiale, Topaze şi Marius din piesele cu acelaşi nume de Marcel 

Pagnol etc.; preocupat de rolul social al teatrului, a scris cartea „Teatru, actor și public” (1913). 
274

 George Ciprian ( 1883-1968), dramaturg  român, actor şi om de teatru, considerat un precursor al 
teatrului absurd şi cunoscut mai ales pentru piesa sa Capul de răţoi 
275

 George Storin (1883-1968), actor român, elev al lui C.I.Nottara, despre care V. Maximilian spunea 
că: „L-au făcut părinţii mare, voinic şi cu o forţă dramatică corespunzătoare. Într-un cuvânt, i-a fost 
hărăzit tot ce trebuia rolurilor din repertoriul dramatic universal” (Ion Focşa, George Storin 1883-1968, 
www.centrul-cultural Piteşti); a strălucit în Regele Lear (1955), piesa jucându-se timp de 11 ani. În 
1933, a jucat în filmul românesc „Trenul fantomă”, realizat la Budapesta (pentru mai multe detalii vezi 
Ileana Berlogea, G. Storin-monografie, Ed. Meridiane, Buc., 1965).  
276

 Kötö József, Színészképzés felsőfokon. Felsőfokú magyar szinészoktatás Erdélyben a kezdetektől 
napjainkig, în Symbolon, nr. 1-2, 2001, p. 131-136. Marosi Ildikó situează data evenimentului pe 11 
noiembrie 1792 (Marosi Ildikó, Câteva date istorice, în „Teatrul”, nr. 12 (an XII), dec. 1967, p. 101-
103). 
277

 Fejér István (?–?) actor maghiar; între 1792-1794 a fost student al colegiului reformat din Cluj. 
278

 Fejér János (?–?),actor și regizor de teatru, provenind dintr-o familie nobilă din judeţul Turda; a fost 
student la colegiul reformat  din Cluj; a strălucit în roluri de comedie. 
279

 Fejér Rozália (1777-1811), actriţă maghiară din Transilvania; în 1792, împreună cu fraţii săi, s-a 
numărat printre  fondatorii Teatrului Naţional Maghiar din Cluj; a fost soţia lui Kótsi Patkó János  (vezi 
şi Ferenczi Z.,A kolozsvári színészet és színház története ,Kolozsvár, 1897). 

http://www.centrul-cultural/
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János282, Verestói Mihály283 şi Keszeg Terézia284 au înaintat o cerere către Dieta 
Transilvaniei pentru a obţine drept de joc în faţa privitorilor”. O parte din aceşti 
entuziaşti nobili tineri activaseră în cadrul teatrului şcolar de la faimoasele colegii 
iezuite, piariste, unitariene şi protestante din Transilvania epocii, dar cei mai mulţi au 
fost studenţi ai Academiei înfiinţate de Bethlen Gábor285 la Cluj şi mutată la Alba 
Iulia, în 1622, renăscută apoi la Aiud.286  Arta dramatică era considerată o 
componentă importantă în creionarea profilului moral al tinerilor studioşi, foarte la 
modă în epoca respectivă, lucru repede sesizat de principele Transilvaniei. Studiile 
teatrale au fost introduse, experimental, în curricula şcolii de la Alba Iulia şi predate 
de cunoscuţi profesori străini, printre care se aflau Johann Alstedius287, Johann 
Bisterfeld288 si Ludwig Piscator289 din Germania. Modelarea profilului uman prin 
teatru este subliniată şi de către unul dintre pionierii teatrului profesionist, Kótsi 
Patkó János290, care spunea la un moment dat: „…rezultă că , pentru îmbunătăţirea 
sau şi stricarea modelării inimii şi a caracterului naţiunii, mintea omului încă n-a 
descoperit un instrument mai potrivit decât teatrul”. 

Încercările de la Sárospatak (Ungaria) ale  pedagogului ceh Comenius au fost 
permanentizate de Academia lui Bethlen Gabor, care şi-a asumat teatrul şcolar ca 
parte integrantă  a procesului instructiv-educativ.291 Naşterea teatrului profesionist  
n-a însemnat, însă, şi instituţionalizarea învăţământului teatral, multă vreme încă 
autodidactica actorului constituind izvorul principal al măiestriei şi ştiinţei scenice. 
Abia peste 180 de ani, primul manual considerat  de specialitate, apărea sub 
semnătura lui Kótsi Patkó János, cu titlul  A Réggi és új theatrom históriája és egyéb 
irások (Istoria teatrului vechi şi nou şi alte scrieri), lucrarea cuprinzând între paginile 
sale conferinţele ocazionale ale autorului. 

În secolul al XIX-lea, formarea muzicală era considerată mult mai necesară decât 
declamaţia teatrală, fapt pentru care, în 1819, a fost întemeiată Asociaţia Muzicală 
din Cluj, o remarcabilă „şcoală de învăţătură” pentru instrumentişti şi cântăreţi, în 

                                                                                                                                        
280

 Jancsó Pál (1761–1845), actor de origine secuiască, tenor; a fost student al colegiului din Aiud; în 
1792 devine membru fondator al Teatrului Naţional Maghiar din Cluj; personalitatea sa s-a impus, 
îndeosebi, în comedie, interpretând roluri de cavaleri, intelectuali excentrici, funcţionari vicleni.  
281

 Kontz József (?–?),): actor, translator; membru fondator al Teatrului Naţional Maghiar din Cluj; a 
jucat la Debrecen, Cluj şi Târgu Mureş;în 1816 a tradus în limba română drama Vitéz Mihály. 
282

 Sáska János (?-?), actor maghiar; în1792, a devenit student la colegiul reformat din Aiud şi primul 
membru fondator al Teatrului Maghiar din Cluj, unde a jucat până în 1807; între 1807-1810 a jucat la 
Budapesta, apoi la Debrecen, până în 1812, după care a revenit la Cluj; a excelat în roluri de 
dragoste. 
283

 Verestói Mihály (?-?),actor maghiar; membru fondator al Teatrului Maghiar din Cluj. 
284

 Keszegh Terézia (?–?),actriţă; membru fondator şi administrator, între 1792-1797, al Teatrului 
Maghiar; a fost căsătorită cu prefectul Clujului, Gazda Jozséf. 
285

 Bethlen Gábor (1580-1629) a fost principe al Transilvaniei între 1613-1629; începând cu anul1619 

a fost  lider al mişcării antihabsburgice din estul și nordul Ungariei. 
286

  Kötö József, op.. cit., p. 131 
287

 Johann Heinrich Alsted (1588-1638) teolog calvin german; a fost un enciclopedist care a avut 
preocupări multiple şi în domenii ca: matematica, pedagogia, geografia, optica, muzica , teatrul etc.; 
în 1629, a fost invitat de către principele Gabriel Bethlen ca profesor la Collegium Bethlenianum din 
Alba-Iulia, unde a venit şi cu foştii săi elevi, Bisterfeld şi Comenius. 
288

 Johann Heinrich Bisterfeld (1605-1655) filosof german, elevul lui Johann Heinrich Alsted; Bisterfeld 
a devenit şef al Academiei din Alba Iulia, oraş în care a şi murit. 
289

 Philipp Ludwig Piscator (1575/1580-?), teolog german, profesor; în 1630,la invitaţia lui Bethlen 
Gábor, a venit la Academia din Alba-Iulia, oraş în care a şi murit . 
290

 Kótsi Patkó János (1763-1842) actor maghiar, dramaturg, traducător, scriitor,regizor de teatru. 
291

 Jan Amos Komensky (1592-1670), reformator educaţional şi lider religios ceh, amintit în special 
pentru inovaţiile sale în metodele de predare a limbilor străine, în special a limbii latine, pentru a 
facilita studiul culturii europene 
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primul rând, dar care a abordat şi texte dramatice, din care va apărea Opera 
Naţională Maghiară,.  

Totuşi, chestiunea naţională a teatrului maghiar a căpătat importanţa cuvenită în 
Dieta reformatoare din 1841-1843, dar problema învăţământului de specialitate a 
fost acceptată doar ca o propunere venită din partea lui Vachot Imre292 care cerea 
înfiinţarea unei şcoli de teatru, pledând pentru o corelare mai strânsă a teatrului cu 
deja existenta şcoală de muzică, dar, lipsit fiind de susţinerea factorului politic, 
planul a eşuat. 

Problema învăţământului teatral pentru maghiarii din Ungaria şi Transilvania s-a 
rezolvat parţial, prin înfiinţarea la Budapesta, în 1865, a Şcolii de teatru, care a avut 
drept dascăli eminenţi pe: Szigligeti Ede,293 Egressy Gábor294 şi Paulay Ede295. În 
1893, s-au pus bazele Academiei Naţionale de Teatru din Cluj, destinată maghiarilor 
de pretutindeni. În afara şcolilor de stat au funcţionat, la cumpăna secolelor, în 
capitala Ungariei, şi şcoli particulare formând numeroşi actori care au jucat şi în 
Ardeal.  

După Unire, la sugestia lui Tiberiu Brădiceanu296, Gh. Dima297, Zaharia Bîrsan298 
ş.a., autorităţile îmbrăţişează ideea înfiinţării unui „Conservator al statului,” la Cluj, 
director al acestuia devenind, din 17 septembrie 1919, Gheorghe Dima. Între cele 
două războaie mondiale, la acest Conservator s-a impus figura actorului Ion 
Stănescu-Papa299, după care a urmat la conducerea clasei de actorie Zaharia 
Bîrsan, Ion Sîrbul, Virgil Vasilescu, care au devenit profesori titulari. După Dictatul 
de la Viena, Conservatorul a funcţionat la Timişoara cu A.Popescu-Voicu, I. Vanciu 
şi Lilly Bulandra ca profesori de artă dramatică. Pentru formarea actorilor maghiari, a 
funcţionat o şcoală teatrală pe lângă Teatrul Naţional, sub formă de „Studio” şi 
Secţia de artă dramatică de pe lângă amintitul Conservator, rezultatul acestor 
încercări fiind mai mult decât meritoriu. O seamă de actori valoroşi de limbă 
maghiară şi-au făcut aici ucenicia, pentru a deveni mai târziu, adevăraţi piloni ai 
teatrului maghiar din România. Totuşi, problema unei şcoli de stat pentru formarea 
actorilor maghiari, deşi, s-a pus cu multă vizibilitate după Unirea de la 1 Decembrie 
1918, a rămas nerezolvată. Aceeaşi soartă au avut-o în primii ani ai deceniului trei al 
secolului trecut şi demersurile particulare pornite, în 1919, de la Târgu-Mureş, prin 
directorul teatral Pál Szabo, şi Arad, în 1920, când Róna Desző300 a încercat să 
întemeieze o şcoală de teatru. Abia începând cu stagiunea 1923-1924 s-a înfiinţat şi 

                                            
292

 Vachot Imre (1820-1879), avocat maghiar, dramaturg, editor. 
293

 Szigligeti Ede (iniţial Joseph Szathmary, 1814-1878), dramaturg, regizor, membru al Academiei 
Maghiare de Știinţe  
294

 Egressy Gábor (născut Galambos Gábor,1808 - 1866.); actor, membru al primei trupe a Teatrului 
Naţional Maghiar din Budapesta, membru al Societăţii Kisfaludy (1863), prieten cu  Petöfi Sándor. 
295

 Paulay Ede (1836-1894), actor maghiar, regizor, dramaturg, director, traducător, director general al 
Teatrului Naţional din Budapesta, membru al Societatii Kisfaludy. 
296

 Tiberiu Brediceanu (1877-1968),compozitor și folclorist român. 
297

 Gheorghe Dima (1847-1925) compozitor, dirijor şi pedagog român, membru de onoare (din 1919) 
al Academiei Române. 
298

 Zaharia Bârsan (1878-1948),dramaturg român, fondator al  Teatrului Naţional din Cluj şi primul său 
director; cea mai importantă operă a sa este poemul dramatic în trei acte „Trandafirii roşii” (1915). 
299

 Ion Stănescu-Papa (1873-1926), actor român, director de teatru (pentru biografie vezi N. Tistu-
Georgescu, Actorul Ion Stănescu- Papa, Editura revistei „Societatea de mâine”, Cluj, 1927). 
300

 Róna Dezső (Arad, ?–Bp., ?), cântăreţ de operă (bas),director, manager; în septembrie 1920, în 
oraşul său natal, a încercat să întemeieze o şcoală de artă cu trei secţii: operă, operetă şi proză. 
După primul sezon complet, au început problemele financiare; în 1943 a ajuns la Pécs; începând cu 
anul 1947  a fucţionat la Departamentul National de Operă şi Teatru, la Teatrul Armatei, la Teatrul 
popular din Ungaria. 
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a funcţionat, la Oradea, şcoala de teatru a lui Elemér Hetényi301, iar la Cluj cea 
condusă de Miklós Izsó. În anii 1925-1926, la Timişoara, regizorul principal Jakabffy 
Dezső302 şi dirijorul Csányi Miklós au fost şi ei întemeietorii unei şcoli de teatru. 
Începând cu anii `30, teatrele însele s-au ocupat cu formarea viitorilor actori, aşa 
cum a fost cazul “Thalia” RT, care a pus în mişcare amintitele  Studiouri ale Teatrului 
Maghiar. Absolvenţii acestor şcoli care, erau susţinute de instituţiile dramatice, erau 
obligaţi să-şi susţină examenul de absolvire în faţa juriului desemnat de Sindicatul 
Actorilor. Această modalitate de pregătire a viitorilor actori s-a dovedit 
neperformantă fiind purtătoare de tot felul de compromisuri, începând cu asigurarea 
numărului suficient de studenţi pentru a se putea realiza încasările minime necesare 
pentru întreţinerea teatrelor, iar, pe de altă parte, lipseau şi dotările tehnico-
materiale necesare pentru buna funcţionare a procesului instructiv-educativ. Toate 
acestea au dus la o selecţie dezastruoasă a viitorilor ucenici într-u actorie, 
majoritatea manifestând, la sfârşitul şcolii, o incredibilă lipsă de cultură şi pricepere 
profesională, fapt ce a dus la eşuarea lor în teatrele provinciale. În 1941 s-a deschis, 
pe lângă Teatrul Naţional Maghiar din Cluj, prima şcoală maghiară de teatru 
aprobată şi subvenţionată de către autorităţile maghiare, ca formă de învăţământ cu 
durata de trei ani, mai întâi sub conducerea lui Táray Ferenc303, apoi sub cea a lui 
Mihályfi Béla304. Printre dascăli se aflau personalităţi didactice care vor deveni 
proeminente după al doilea război mondial: Kőmives Nagy Lajos, Szabó Lajos, 
Tompa Miklós ş.a.  

Abia după cel de al doilea război mondial, s-a reuşit instituţionalizarea 
învăţământului teatral maghiar din România. Precursorul legal al Universităţii de Artă 
Teatrală din Târgu-Mureş este Conservatorul Maghiar de Muzică şi Artă Dramatică 
din Cluj care a fost înfiinţat în 1946, prin Decretul-lege nr. 276 din 9 aprilie, semnat 
de Regele Mihai, de Ministrul Artelor, Mihail Ralea, şi de Ministrul Finanţelor, 
Gheorghe Tătărescu.  

Despre istoricul acestei şcoli, una dintre cele două instituţii de învăţământ 
superior de profil  din România, la vremea respectivă, a doua fiind I.A.T.C. „Ion Luca 
Caragiale din Bucureşti”, scrie şi profesorul Ioan Chereji, cel care cu devotament, 
determinare şi profesionalism i-a servit interesele timp de aproape trei decenii. 
Întrucât, în perioada scursă de la sfârşitul perioadei descrisă de autorul următorului 
text până în zilele noastre au apărut o serie de scrieri care vin să completeze fondul 
problemei, ne-am permis, la subsolul paginii, să aducem un plus de informaţie, fără 
a umbri, sperăm, în vre-un fel, valoarea aportului consistent al profesorului.  

 

      
  4.3. Institutul de Artă Maghiară din Cluj 
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 Hetényi (Döme) Elemér (1866-1943),actor, regizor, profesor. 
302

 Jakabffy Dezső (1895-1965), actor, regizor, director de teatru; între 1918 şi 1925 a jucat şi a 
regizat la Arad, Timişoara, Târgu Mureş, Satu Mare; după al doilea război mondial, până în 1948,la 
Teatrul Municipal Satu Mare; după desfiinţarea instituţiei, a lucrat într-o cooperativă, apoi la Teatrul 
Maghiar de Stat din Sfântul Gheorghe, începând din 1953 până la pensionare.  
303

 Táray Ferenc (1884-1961): actor, regizor, director de teatru; între 1909-1911 a jucat la  Győr, apoi, 
între  1919-1924, la Teatrul Maghiar din Cluj; între 1925-1926 a fost membru al Teatrului Downtown 
din Budapesta;în 1928-1929 este invitat să joace la Cluj, iar, între 1929-1933, joacă la  teatrul din 
Szeged; între 1941-1944 a fost actor al Teatrului Naţional Maghiar din Cluj. 
304

 Mihályfi Béla (1891-948),actor maghiar,regizor de teatru şi film; după absolvirea unei şcoli de 
drept,începând cu anul  1918, a urmat studii de specialitate în teatru. 
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“Institutul de teatru  „Szentgyörgyi István”  îşi desfăşoară activitatea propriu zis din 
anul 1948 de la înfiinţarea Institutului de Artă Maghiară din Cluj. Despre un învăţământ 
teatral superior, înainte de această dată nu putem vorbi. 

E adevărat că şi înainte, în cadrul Conservatorului Maghiar de Muzică, ba şi în cadrul 
Sindicatului Muncitorilor din teatre au existat sporadic unele încercări de învăţământ. 
Sunt însă forme primare, lipsite de un caracter propriu, universitar. În plus, în cadrul 
acestor forme, programele de învăţământ erau limitate la un cerc restrâns, concentrându-se 
la iniţierea elevilor doar în tainele cele mai elementare ale meşteşugului actoricesc. 
Preocupările didactice, deşi erau asigurate de către cei mai valoroşi actori ai vremii, nu 
aveau în vedere formarea unei culturi generale estetico-teatrale temeinice. 

Această situaţie precară a învăţământului teatral pare cu atât mai stranie cu cât 
mişcarea teatrală maghiară exista deja cu mult înainte – se răspândeşte şi se dezvoltă 
treptat; fără să mai vorbim de teatrul în limba germană, făcut de trupe nemţeşti, în 
majoritatea localităţilor săseşti – cu repertoriu de mare valoare care răspunde unor 
deziderate social-politice contemporane. 

Despre şcoală de teatru putem vorbi abia începând cu perioada dintre cele două 
războaie. E vorba de şcoala teatrală de limbă maghiară, sub formă de „Studio” de pe lângă 

Teatrul Naţional şi de Secţia de Artă Dramatică de pe lângă Conservator.305 Rezultatul 
acestor încercări e mai mult decât meritoriu. O seamă de actori valoroşi, de limbă maghiară, 
şi-au făcut aici ucenicia, pentru a deveni, apoi, mai târziu, pilonii teatrului de limbă 
maghiară de la noi. 

Despre şcoală teatrală profesionistă se poate vorbi numai după reforma învăţământului 
din august 1948. Această reformă dă o nouă înfăţişare învăţământului de toate gradele. 
Naţionalitatea teatrelor şi reorganizarea lor creează posibilităţi reale teatrelor de stat din 
Cluj, Târgu-Mureş, Oradea, Timişoara, Baia-Mare şi Sfântu Gheorghe pentru îndeplinirea 
sarcinilor ce le sunt fixate. Iar completarea şi împrospătarea cadrelor artistice din aceste 
instituţii ideologice a dus la necesitatea înfiinţării instituţiei de învăţământ superior.  

Reforma învăţământului a creat posibilitatea pregătirii cadrelor artistice la un nivel 
corespunzător cerinţelor revoluţiei teatrale din ţara noastră. Învăţământul artistic, 
dobândind grad universitar, a fost organizat pe baze noi, ştiinţifice, asigurând o structură 
specifică pentru şcolile de artă. Reforma învăţământului înseamnă crearea şcolii moderne de 
artă dramatică. 

La 26 octombrie 1848 se înfiinţează la Cluj două institute de artă cu următoarele 
facultăţi: 

a) Institutul Român de Artă, cu facultatea de teatru, facultatea de muzică şi 
facultatea româno – maghiară de dans; 

b) Institutul Maghiar de Artă, cu facultatea de muzică, facultatea de teatru şi 
facultatea româno – maghiară de arte plastice. 

Facultatea de teatru din cadrul Institutului Maghiar de Artă a avut o secţie de artă 
dramatică, una de regie şi una de istorie a teatrului, fiecare cu câte patru ani de studii, cu 
limba de predare română şi maghiară asigurând, astfel, învăţământul în limba maternă. 
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 Autorul se referă la instituţiile existente în Cluj la vremea respectivă. 
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Faptul că studenţii români şi maghiari au învăţat împreună, în aceeaşi şcoală, că au 
trăit şi locuit în aceleaşi cămine şi s-au împrietenit cunoscându-se bine a dus la încheierea 
unei legături adânci, bazate pe respect reciproc … 

Institutul Maghiar de Artă şi-a început activitatea la 1 februarie 1949. În primul an, 
Institutul cuprindea în total un număr de 18 profesori. Peste câţiva ani acest număr a 
crescut la 35. 

Festivitatea de deschidere a celor două Institute de Artă, român şi maghiar, s-a ţinut la 
Teatrul Naţional din Cluj, la data de 6 februarie 1949 … 

Facultatea de teatru – decan Poór Lili306, director de studii Szabó Lajos307 – şi-a 
început activitatea cu un număr de 71 de studenţi. 

Primul plan de învăţământ a cuprins materii practice şi teoretice. Atenţia principală a 
fost îndreptată spre disciplinele de specialitate. Cursurile de artă dramatică şi regie au fost 
încredinţate unor cadre de specialitate ca Poór Lili, Kömives Nagy Lajos308 şi Tompa 
Miklós309. Au fost introduse cursuri de mişcare scenică, mimică, gest, atitudine, machiaj. 

Având în vedere principiul dezvoltării armonioase a actorului, planul de învăţământ al 
secţiei de artă dramatică a fost extins cu două discipline teoretice de profil: Istoria teatrului 
/profesor Szabó Lajos/ şi Estetica /profesor Szentimrei Jenö310/ având ca scop formarea 
culturii artistice a studenţilor. La acestea, s-a mai adăugat studiul limbilor străine. 
Majoritatea disciplinelor  cuprinse în planul de învăţământ trebuiau luate de la capăt, 
începând cu formarea cadrelor de predare şi terminând cu întocmirea programelor analitice. 
Cu toate greutăţile ivite, o bună parte a problemelor esenţiale au început să fie rezolvate 
chiar din primul an de activitate. O mare dificultate prezenta alegerea celor mai talentaţi 
studenţi pentru anul I. Deoarece un număr însemnat de talente, depistate de către cadrele 
didactice competente, n-au avut bacalaureat, s-a recurs la o modalitate aprobată de 
Ministerul Învăţământului şi anume ca aceşti tineri să urmeze paralel cursurile facultăţii şi 
ale liceului. 

În primul an de activitate a facultăţii de teatru s-au ivit multe greutăţi în ce priveşte 
cazarea studenţilor, dar forurile superioare şi-au dat tot sprijinul, asigurând, astfel, 
desfăşurarea procesului de învăţământ în condiţii satisfăcătoare. S-au pregătit spectacole 
valoroase ca Antigona de Sophocle şi Preţioasele ridicole de Molière. În anul următor 
/1950/ - programul facultăţii de teatru se completează cu noi discipline de studiu ca: 
Materialism dialectic şi istoric, Economie politică, Istoria artelor plastice, Dans şi scrimă 
scenică … 

Pentru a putea satisface exigenţele crescânde în realizarea planului de învăţământ, 
numărul profesorilor a crescut la 14 – faţă de 8 din anul şcolar precedent. Printre noii 
profesori, la catedra de specialitate au activat actori de mare talent şi prestigiu ca Delly 
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 Poór Lili (1886-1962),actriţă, soţia lui  Janovics Jenő; după al doilea război mondial  a predat la 
Institutul de Artă Dramatică “Szentgyörgyi István” din Cluj al cărui decan a fost între anii 1948-1949; a 
fost distinsă cu titlul de  Artist al Poporului. 
307

 Szabó Lajos (1912-1983), actor, profesor; a fost rectorul Institutului de teatru “Szentgyörgyi István” 
, de la înfiinţarea acestuia până la pensionarea sa, în 1976. 
308

  Kömives Nagy Lajos (1885-1977), regizor, profesor, director de teatru.  
309

 Tompa Miklós (1910-1996), profesor, regizor şi director de teatru. 
310

 Szentimrei Jenö (1891-1959), poet maghiar din Transilvania, scriitor, dramaturg, critic, istoric de 
teatru, regizor.  
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Ferenc311 şi Kovács György. Activitatea pedagogică şi educativă din institut s-a ridicat 
simţitor. Nivelul artistic şi conţinutul ştiinţific al procesului de învăţământ a început să se 
apropie de nivelul, calitatea şi conţinutul învăţământului universitar. 

Stabilirea repertoriului de studiu, care să corespundă din punct de vedere artistic şi 
educativ în acelaşi timp, a fost una dintre preocupările cele mai importante ale cadrelor 
didactice. 

În acelaşi an, s-au îmbunătăţit condiţiile de învăţătură şi cazare. S-au făcut multe 
amenajări la cămine şi la institut ca: sală de dans ritmic, sală de lectură, - s-a reorganizat 
biblioteca şi altele. Toate aceste măsuri au dus la îmbunătăţirea rezultatelor la învăţătură. 
Astfel, din cei 73 de studenţi prezentaţi la examene 61 au promovat. În acelaşi an, 
Institutul de Artă Maghiară din Cluj a dat prima promoţie: 16 absolvenţi – dintre care 
putem aminti actori şi regizori de seamă ca: Lohinszki Loránd312, Tanai Bella313, László 
Gerő314, Harag György315, Horváth Béla316, Orosz Lujza317 şi alţii, repartizaţi la teatrele 
maghiare de stat din Cluj, Târgu-Mureş, Oradea şi Sfântu Gheorghe. 

Spectacolele de absolvenţă: Azilul de noapte de M. Gorki, Argilă şi porţelan de A. 
Grigulis, Iarbă rea de Aurel Baranga, subliniate elogios în presa vremii şi primite cu căldură 
de public, au dovedit activitatea artistico-pedagogică susţinută care s-a desfăşurat în acest 
an. 

  

4.3.1. Institutul de teatru „Szentgyörgyi István” din Cluj 
 

În anul 1950, s-au putut semnala multe rezultate obţinute prin reforma învăţământului 
în domeniul învăţământului artistic. Institutele de Artă cu cele trei facultăţi / muzică, 
teatru, artă plastică / au obţinut o experienţă pedagogică în domeniul organizării noii forme 
de învăţământ artistic superior. Au fost elaborate noi metode didactice, diferenţiate pe 
profilul facultăţilor, care, pe lângă unele note de asemănare au avut şi o serie de caractere 
specifice domeniului de activitate. Exigenţele faţă de pregătirea actorilor, muzicienilor şi 
artiştilor plastici crescând din ce în ce mai mult, a fost nevoie de regruparea facultăţilor de 
învăţământ artistic, în vederea specializării lor. 

                                            
311

 Delly Ferenc (1903-1960), actor, profesor de artă teatrală, unul dintre fondatorii Teatrului Secuiesc 
din Târgu-Mureş (1946); în 1954 a fost distins cu Premiul de Stat.  
312

 Lohinszki Loránd (1924-2013), actor, profesor de artă teatrală, unul dintre membrii fondatori ai 
Teatrului Secuiesc din Târgu-Mureş. 
313

 Tanai Bella (1930-?), actriţă a Teatrului Secuiesc din Târgu-Mureş, apoi a Teatrului Naţional; în 
1977 s-a mutat în Ungaria devenind membră a Naţionalului din Miskolc, iar din 1990,până la 
pensionare, a Teatrului Kisfaludy Károlyi din  Győr. 
314

 László Gerő (1928-?), actor; membru al Teatrului Maghiar de Stat din Cluj. 
315

 Harag György (1925-1985), regizor, actor; din 1947-1953 şi din 1975  până la moartea sa a fost 

actor la Teatrul Maghiar din Cluj; personalitate remarcabilă, performanțe impresionante; ca regizor a 

realizat spectacole faimoase cu elemente expresioniste și suprarealiste; a regizat la Cluj-Napoca, 
Ploieşti, Târgu-Mureş. 
316

 Horváth Béla (1927-1981), actor, regizor; între anii 1952-1954, a fost asistent universitar, apoi 
actor la Opera de Stat Maghiară din Cluj. 
317

 Orosz Lujza (1926-?), actriţă; în 1950 a absolvit Institutul de Artă din Cluj, dar, încă din 1948, era 
membră a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj ; între anii 1950-1954 a fost profesor asistent la Institut, 
iar între 1954-1957 a predat Arta vorbirii la Conservatorul “Gheorghe Dima” din Cluj; în 1977 s-a 
retras  din activitate. În 1992 a devenit membru pe viaţă al Teatrului Maghiar din Cluj.  
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Printr-o hotărâre de stat318, fostele facultăţi ale institutelor de artă din Cluj au fost 
transformate în institute independente de învăţământ superior. Astfel, facultatea de teatru 
s-a transformat într-un institut – în Institutul de teatru Szentgyörgyi István” cu limbile de 
predare română şi maghiară. Anul 1950/1951 marchează, astfel, un eveniment hotărâtor în 
dezvoltarea învăţământului teatral pe o treaptă superioară. Noul institut de teatru 
independent a fost organizat din facultăţile de teatru ale celor două foste institute de artă 
din Cluj, având două secţii separate, română şi maghiară. Primul director al noului institut 
a fost actriţa  Maria Cupcea de la Teatrul Naţional din Cluj, iar director de studii Szabó 
Lajos, fostul decan al facultăţii de teatru din Institutul de Artă maghiară din Cluj. Noul 
institut a fost instalat în fosta clădire a Institutului de Artă Maghiară din strada Moţilor 
nr. 5. 

Numărul studenţilor a fost de 181, dintre care la secţia română 83, iar la secţia 
maghiară 98. Numărul profesorilor a fost de 33. S-a început organizarea noului institut, 
prin amenajarea sălilor de cursuri, a unei săli festive, a scenelor de clasă şi a altor obiective 
necesare studiului. Inaugurarea scenei din Sala festivă s-a făcut cu ocazia comemorării a 20 
de ani de la moartea lui Szentgyörgyi István. Cu acest prilej, studenţii au interpretat din 
rolurile marelui actor / în limba română au fost jucate scenele lui Iago din Othello, iar în 
limba maghiară scenele lui Tiborc din „Bánk – bán”/. 

În timpul anului şcolar, 128 de studenţi au primit burse. Din cei 181 de studenţi au 
promovat 126. Dintre absolvenţi, 14 au fost repartizaţi în producţie / 6 din secţia română şi 
8 din secţia maghiară /. 

Spectacolele studenţilor absolvenţi, cu Trei surori”de Cehov şi Csongor és Tünde de 
Vörösmarty au avut un succes meritoriu. 

În anul universitar 1951/1952 a fost numit ca director al institutului artistul poporului 
Ştefan Braborescu319. Exigenţa faţă de cei admişi în institut a crescut simţitor, fapt care a 
dus la scăderea numărului celor primiţi. În acest an, Institutul a dispus de o bursă 
republicană. Studenta Krasznai Paula320 din anul III a primit această bursă – pentru 
rezultatele excepţionale la învăţătură. 

În acest an, au fost înscrişi 213 studenţi din care au promovat 135. Numărul burselor a 
crescut; în acest an, 119 au primit bursă întreagă, 58 – cantină, 19 ajutor lunar de câte 
1000 lei, 13 -  indemnizaţii de locuinţă de câte 1000 de lei lunar şi 62 indemnizaţii de 
îmbrăcăminte. 

Numărul profesorilor a fost de 38. Absolvenţii, în număr de 6, 4 au fost repartizaţi la 
Cluj şi 2 la Târgu-Mureş / Csorba András321, Erdös Irma322 /. 

                                            
318

 Hotărârea  Consiliului de Miniştri, nr. 1137/1950, în Monitorul Oficial., nr. 101, 6 noiembrie 1950. 
319

 Ştefan Braborescu (1880-1971), actor clujan, regizor şi profesor;  a întruchipat pe scenã peste 300 
de personaje şi a regizat peste 60 de piese.  
320

 Krasznai Paula ( 1931-?), actrită ; între  1953 -1955 a jucat la Teatrul Maghiar din Baia Mare, iar în 
perioada 1955-1988 la Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca. 
321

 Csorba András (1927-1987), actor, profesor, regizor de teatru; începând cu anul  1952 şi până la 
sfârşitul vieţii sale a lucrat în Târgu-Mureş, la Teatrul Secuiesc de Stat şi la Institutul de Teatru 
„Szentgyörgyi István” (1954-1981), ca actor, regizor, profesor şi rector. 
322

 Erdös Irma (1929-?), actriţă; a jucat pe scena Teatrului Secuiesc de Stat din Târgu-Mureş şi a 
lucrat la Institutul de teatru ca profesor de Tehnica vorbirii; la mijlocul anilor saptezeci a plecat în  
Suedia. 
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Trebuie să remarcăm ca fapt pozitiv că, din anul 1951, absolvirea şcolii medii este o 
condiţie obligatorie pentru toţi care se prezintă la examenul de admitere. Astfel, nivelul de 
cultură generală al studenţilor a crescut treptat. S-au introdus o serie de măsuri în vederea 
ridicării nivelului ştiinţific şi artistic al procesului de învăţământ. 

Introducerea examenului de stat după absolvirea institutului a contribuit la pregătirea 
mai temeinică a viitorilor actori. 

În anul şcolar 1952/1953 numărul locurilor pentru anul I a fost limitat la 10. În acest 
an, numirea ca profesor a actorului Szábó Ernő,323regizor principal la fostul Teatru Secuiesc 
din Târgu-Mureş, a contribuit simţitor la ridicarea nivelului catedrei de regie. 

Rezultatele cele mai strălucite pe linie de spectacole de producţie au fost înregistrate de 
promoţia anului 1952/53 /. Notăm că din cei 50 de studenţi din anul I au absolvit abia 18. 
Aceşti actori talentaţi, în decursul anului au prezentat 4 spectacole de mare valoare ca: 
Liliomfi de Szigligeti, Furtuna  de Ostrovschi, Visul unei nopţi de vară de Shakespeare şi 
Tinereţea părinţilor de Gorbatov. În anul 1952/53, din cei 18 absolvenţi, 15 s-au prezentat 
la examenul de stat. 

Cu ocazia repartizării absolvenţilor, avându-se în vedere nivelul excepţional al clasei, 
Ministerul, la cererea lor, a hotărât ca din aceşti absolvenţi să se creeze nucleul colectivului 
artistic, de limbă maghiară, al noului Teatru de Stat din Baia-Mare. Cu excepţia 
absolvenţilor Toduţiu Gyula şi Gergely Géza, care au fost reţinuţi în institut, toţi ceilalţi 
absolvenţi / Ács Lajos, Bán Anna, Cseresznyés Gyula, Csiky András, Diószegi Iván, Elekes 
Emma, Friedmann Béla, Kiss Imre, Krasznai Paula, Kosma Lajos, Nagy Izabella, Nagy 
József, Reiszmann András, Soós Angella, Tompa Attila, Török István, Wolf Katalin / 
împreună cu regizorul Harag György, de asemenea absolvent al institutului, au fost 
repartizaţi la Baia Mare324.  

Această  promoţie a câştigat premiul II la concursul pe ţară al tinerilor actori cu piesa 
Tinereţea părinţilor de Gorbatov, pregătită încă în institut, precum şi alte premii 
individuale. Acest colectiv a depus o activitate artistică de înalt nivel şi şi-a fixat ca sarcină 
cultivarea nu numai a teatrului ci şi a poeziei şi răspândirea ei. 

Pentru anul şcolar 1953/54, Ministerul a fixat pentru anul I, secţia maghiară, un 
număr de 5 locuri. În acest an, au terminat cu succes 11 studenţi. Comisia de repartizare a 
plasat, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, 4 absolvenţi / Bereczki Julia, Pásztor János, 
Shazer Richard, Bárko György /, 2 absolvenţi la Teatrul Secuiesc de Stat din Târgu-Mureş / 
Tarr László, Tóth Erzsébet /, 1 absolvent la Teatrul Maghiar de Stat din Sfântu Gheorghe, 
2 absolvenţi la Teatrul de Stat din Timişoara, secţia maghiară, 2 absolvenţi la Teatrul de 
Stat din Baia Mare. 

În anul 1953/54 s-au realizat spectacole bune ca Csikós de Szigligeti – Móricz, Oameni 
de azi de Lucia Demetrius. Piesele Avarul de Kisfaludi Károlyi, Şcoala bărbaţilor de 
Molière şi Jubileul de Cehov au fost prezentate în afară de program. S-au organizat 
recitaluri de poezii, serate literare strâns legate de ideile contemporane. 

                                            
323

 Szábó Ernő (1900-1966), actor şi regizor; din 1946 a fost  prezent la Târgu-Mures, la Teatrul 
Secuiesc de Stat şi la Institutul de teatru; la început s-a dovedit a fi un mare actor de comedie şi 
dansator,dar mai târziu a interpretat şi roluri profunde  de dramă.  
324

 Pentru biografia şi cariera profesională a absolvenţilor Institutului de Teatru din Târgu-Mureş vezi 
şi Magyar színházművészeti lexikon, Akadémiai Kiadó, Budapest, 1994. 
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Activitatea secţiei de regie 

 
Între anii 1948-1954, în cadrul institutului a funcţionat secţia de regie. Au intrat 38 de 

studenţi din care au terminat 16, iar 4 au depus examenul de stat. 
Prin mutarea institutului la Târgu-Mureş, în anul 1954/55, studenţii de la secţia de 

regie au fost preluaţi de Institutul de artă teatrală şi cinematografică „I.L. Caragiale din 
Bucureşti. De atunci, în cadrul institutului, nu mai funcţionează secţia de regie. 

 

4.3.2. Institutul de teatru „Szentgörgyi István” din Târgu-Mureş 
 
În vederea asigurării cadrelor necesare teatrelor de limba maghiară din ţară, Consiliul de 

Miniştri, prin decretul din 14 august 1954, a înfiinţat, la Târgu-Mureş, Institutul de 
teatru „Szentgörgyi István” cu limba de predare maghiară, ca institut independent … 325 

Institutul de teatru „Szentgörgyi István” a fost dotat cu cele mai moderne obiective 
necesare desfăşurării procesului de învăţământ artistic în condiţii optime. 

Primul an de activitate la Târgu-Mureş, Institutul începe cu 38 de studenţi, cu 8 
profesori încadraţi cu normă didactică întreagă şi 13 profesori cu norme reduse. 

Din numărul celor 38 de studenţi înscrişi, au primit burse 28, dintre care 1 bursă 
republicană / Szamossy Kornélia326 /. În anul 1954/55 au absolvit 12 studenţi dintre care 9 
au depus examenul de stat. 

Au fost repartizaţi 4 la Târgu-Mureş, 5 la Timişoara, 1 la Cluj, 1 la Sfântu Gheorghe şi 
1 la Oradea. 

Cu toate greutăţile mutării institutului la Târgu-Mureş, absolvenţii acestui an au 
prezentat două spectacole de valoare, Cum vă place  de Shakespeare şi Primăvara timpurie 
de Gyárfás Miklós. Spectacolul „Cum vă place” s-a bucurat de un real succes. Pe lângă 
spectacolele prezentate la Târgu-Mureş, au fost realizate câte două reprezentaţii la Cluj şi 
Oradea. Cu ocazia aniversării a 10 ani de la înfiinţarea Institutului Medico-Farmaceutic 
din Târgu-Mureş, institutul a prezentat piesa „Primăvara timpurie” de Gyárfás Miklós, ca 
premieră pe ţară. Veniturile unui spectacol au fost cedate integral I.M.F.-ului. 

Posturile de radio din Cluj şi Bucureşti, prin imprimările unor fragmente din spectacol 
au contribuit la popularizarea institutului. 

Nu se poate trece cu vederea peste greutăţile întâmpinate în acest an, în pregătirea şi 
reprezentarea spectacolelor, deoarece institutul nu dispunea de sală de spectacole, costume 
scenice, recuzite, decoruri şi altele. Teatrele din Cluj şi Târgu-Mureş au dat în acest sens tot 
ajutorul necesar. Acest prim an de activitate la Târgu-Mureş e un an de mari încercări, din 
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 Zsigmond Ferenc, asistent universitar la vremea respectivă, evidenţia faptul că transferarea 
Institutului  de la Cluj la Târgu-Mureş s-a datorat,în primul rând, motivelor de ordin  artistic, avându-se 
în vedere că la Teatrul Secuiesc activau cei mai mulţi actori emeriţi care au şi profesat la această 
facultate. În 1955, de pildă, din cei 24 de membri ai corpului didactic, cu funcţie de bază erau doar 4 ( 
2 profesori, un conferenţiar şi un lector), restul fiind actori cu funcţii cumulate între 50 şi 80% (Serviciul 
Judeţean al Arhivelor Naţionale Mureş-în continuare SJAN-Mureş, fond Institutul de Teatru 
„Szentgyörgy István”, dosar nr. 15/1955, f.11).  
326

 Szamossy Kornélia (1932-?), actriţă la Teatrul Secuiesc de Stat şi asistent universitar la Institutul 
de teatru; în 1979 s-a stabilit în Germania de Vest. 
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toate punctele de vedere – pedagogic, educativ, organizatoric. Entuziasmul conducerii, al 
cadrelor didactice şi studenţii au învins totul. Adevărat „spiritus rector”, profesorul Szabó 
Lajos, ajutat de colectivul colaboratorilor săi din rândul cadrelor didactice şi administrative 
a ştiut, tenace şi lucid, să realizeze totul din nimic. De real sprijin s-a bucurat şi din partea 
forurilor competente locale /…/ precum şi din partea conducerii de atunci a Teatrului 
Secuiesc de Stat. Azi, pare de domeniul fantasticului sau al romanticului faptul că aproape 
fiecare curs, nu de puţine ori aproape fiecare lecţie, erau făcute în diferite puncte ale 
oraşului în condiţii absolut improprii. Şi totuşi, rezultatele n-au întârziat să apară. 
Spectacolele de absolvire au demonstrat din plin că studenţii cunosc menirea, că profesorii 
răspund cu cinste şi competenţă încrederii ce li s-a acordat în vederea educării noii generaţii 
de actori. 

Repartizarea clădirii din Köteles Sámuel 6, cu excepţia etajului II, pus la dispoziţia 
I.M.F., drept cămin de fete, s-a făcut în urma restructurării reţelei de învăţământ mediu 
din ţara noastră. Abia în acel moment, în decembrie, s-a transportat întregul material 
didactic din Cluj, care aştepta împachetat de mai multe luni. În clădirea din strada  Köteles 
Sámuel au început lucrările de transformare şi reamenajare / înainte acest imobil servise 
drept o Şcoală de statistică /. Au fost create scenele de clasă, biblioteca, sala ritmică, sala de 
machiaj, sala de lectură327. Primul an universitar  la Târgu-Mureş /… / a dat o promoţie de 
12 absolvenţi, repartizaţi în producţie după cum urmează: Timişoara: Ebergényi Tibor, 
Rácz Béla, Rindt Rudolf, Jánó János, Tulogdi Béla, Peris Teréz; Cluj: Palóczi Frigyes; 
Oradea: Nagy Imre; Sft. Gheorghe: Zsoldos Árpád; Târgu-Mureş: Szigeti Tibor, Gyarmati 
István, Szamossy Kornélia. 

 Dintre aceşti absolvenţi, au primit încadrări de preparatori în institut: Szamossy 
Kornélia, Peris Teréz, Nagy Imre rechemat de la Oradea. 

În anul universitar 1955/56, au urmat cursurile 38 de studenţi şi au absolvit 5 cu 
spectacolele de producţie Câinele grădinarului de Lope de Vega şi Kisunokám  de Afigenov, 
în regia profesorului Kömives Nagy Lajos; cei 5 absolvenţi au fost repartizaţi în producţie, 
după cum urmează: Timişoara: Adleff Ingeborg, Fábián Ferenc, Sinka Károly, Szabó 
Lajos; Satu Mare: Török Katalin. 

Aceşti studenţi s-au bucurat în tot timpul pregătirii lor universitare de condiţii 
materiale mereu îmbunătăţite graţie lărgirii spaţiului de învăţământ prin obţinerea celui de 
al doilea etaj, căminul I.M.F. a fost evacuat, iar celelalte transformate şi reamenajate 
pentru a servi ţelurilor procesului de învăţământ. 

În anul universitar 1956/57, institutul a fost frecventat de un număr de 35 de studenţi 
din care au absolvit 6. Aceştia au fost repartizaţi în producţie în felul următor: Oradea: 
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 Referindu-se la mutarea Institutului de Teatru „Szentgyörgyi István” din Cluj la Târgu-Mureş şi la 
poziţionarea sa  pe strada Köteles Sámuel, nr. 6, profesorul Kovács Levente scrie că acest lucru era 
de bun augur întrucât, prin  poziţia sa centrală, aproape de Teatrul Secuiesc, unde lucrau profesorii, 
în primii ani, puteau şi studenţii să ajungă pe scenă, când îşi susţineau examenele în spectacole 
publice. De asemenea, nu era indiferent faptul că marea majoritate a corpului profesoral locuia în 
apropiere, studenţii putând fi mai tot timpul supravegheaţi (Kovács Levente, Az illúzió iskolája. 
Színészképzés marosvásárhelyen 1954-1962 között, în Magyar nyelvű felsőfokú színészképzés 
Marosvásárhelyen 1954-2008. A Szentgyörgyi István színművészeti intézet történetei I 1954-1962, 

redactori Lázok János şi Ungvári Zrínyi Ildikó, Editura UartPres a Universităţii de Artă Teatrală, Târgu-
Mureş, 2011). 
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Balla Miklós; Satu Mare: Borbáth Éva, Korcsmáros Jenö; Sft. Gheorghe: Molnár Gizella; 
Timişoara: Varga Vilmos; Oradea: Vitályos Ildikó. 

Spectacolele de producţie ale acestor absolvenţi, cu piesele Steaua fără nume de M. 
Sebastian şi Mirandolina de Goldoni, regizate de profesorul Tompa Miklós / date în Sala 
Mare  a Palatului Culturii / s-au bucurat de un succes remarcabil. 

Aceasta a fost cea de-a doua promoţie care a efectuat schimbul de experienţă cu colegii 
lor din Bucureşti, - de astă dată, însă, schimbul s-a lărgit prin prezentarea la Bucureşti a 
spectacolului absolvenţilor din Târgu-Mureş. Succesul de la Bucureşti a depăşit mult 
limitele de rigoare ale complezenţelor protocolare: a fost, la modul real, un mare succes, mult 
comentat în rândul specialiştilor şi al studenţilor bucureşteni. 

În 1957/58, cursurile institutului au fost frecventate de un număr de 35 de studenţi, - 
din care au absolvit patru.328 Şi totuşi, în acest an au fost prezentate în faţa marelui public, 
drept spectacole de producţie şi absolvire, trei piese de mare anvergură: Fii bun până la 
moarte de Móricz Zsigmond, Antigona  de Sofocle şi Nora de Ibsen – în regia profesorului 
de clasă Kömives Nagy Lajos. Toate cele trei premiere şi spectacolele /date tot în Sala 
Palatului Culturi / s-au bucurat de un succes meritat. Cei patru absolvenţi, au fost 
repartizaţi după cum urmează: Sft. Gheorghe: László Károly, Szamosközi László; 
Timişoara: Balogh Éva; Târgu-Mureş: Tóth István.   

În 1958/59, din cei 39 de studenţi pe institut, au absolvit 8. Producţiile lor de examene, 
date tot la Palatul Culturii, au fost: Într-un ceas bun de V. Rozov şi Pigmalion de G.B. 
Shaw, - în regia profesorului de clasă Tompa Miklós, maestru emerit al artei. 

Absolvenţii din acest an universitar au fost repartizaţi în producţie după cum urmează: 
Târgu-Mureş: Ferenczy István, Farkas Ibolya, Székely Anna, Székely Ferenc.Oradea: 
Herczeg Rozália, Laczó Gusztáv; Timişoara: Makra Lajos, Mózes Erzsébet. 

Anul universitar 1959/60, a început cu un număr total de 39 de studenţi, din care au 
absolvit 5. Examenele de producţie, date în sala mare a Palatului Culturii, au fost: Vulpea 
şi strugurii de Figueirado şi Matei gâscarul de Móricz Zsigmond, în regia profesorului de 
clasă, regizorul Tompa Miklós. Absolvenţii au fost repartizaţi în producţie în felul următor: 
Târgu-Mureş: Bács Ferenc, Magyari Gergely; Sft. Gheorghe: Bathó Ida; Satu-Mare: Boár 
Ferenc; Timişoara: Kataró István.  

În anul universitar 1960/61, început cu un număr de 40 de studenţi, a dat o promoţie 
mai mare de absolvenţi. Au terminat, în total, 11 studenţi. Aceşti absolvenţi, conduşi de 
profesorul de clasă Kóvacs György, au dat examene publice de absolvire, tot la Palatul 
Culturii, cu piesele: Fedra de Racine, În căutarea fericirii de V. Rozov şi Secunda 58 de 
                                            
328

 Prin Hotărârea Consiliului de Miniştri cu nr. 1003 din iunie 1957, procentul celor proveniţi din 
rândurile muncitorilor şi ţăranilor urma să se ridice la peste 70% din numărul total al celor înscrişi în 
urma examenelor de admitere. În această situaţie, concursul de admitere cuprindea două etape; în 
prima aveau loc probele de examen pentru candidaţii cu burse, propuşi, câte unul, de către sfaturile 
populare ale regiunilor în care existau teatre maghiare (Oradea, Cluj, Autonomă Maghiară, Baia Mare, 
Stalin, Hunedoara şi Timişoara), iar în faza a doua aveau loc probele concursului general de admitere 
pentru ocuparea locurilor vacante, până la completarea cifrei de şcolarizare. În situaţia în care, cei 
propuşi de către sfaturile populare nu reuşeau să promoveze examenul (de cele mai multe ori din 
cauza lipsei de aptitudini),la propunerea Institutului, bursele acestora  puteau fi acordate celorlalţi 
studenţi, în urma unui examen special. Într-un raport privind desfăşurarea anului de învăţământ 
1957/58, trimis ministerului, se aprecia că „compoziţia socială a studenţilor e mult îmbunătăţită faţă de 
trecut, deşi, în domeniul învăţământului artistic, e o problemă dificilă, deoarece aici contează calităţile 
artistice ale studenţilor” (SJAN-Mureş, fond. cit, dosar 29/1958, f. 365).   
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Dorel Dorian. Cei 11 absolvenţi au fost repartizaţi după cum urmează: Satu Mare: Bosy 
Anna; Târgu-Mureş: Czikéli László, Illyés Kinga; Cluj: Dehel Gábor; Sft. Gheorghe: Fülöp 
Klára; Oradea: Gáll Ernő, Halassy Erzsébet; Satu-Mare: Kömives Balázs; Timişoara: 
Péter Ágnes; Cluj: Péterffy Gyula; Sft. Gheorghe: Péterffy Lajos. 

În ultimul an universitar, înaintea înfiinţării studioului  - anul şcolar 1961/62, au 
urmat cursurile institutului tot 40 de studenţi, an care au absolvit 7. Spectacolele publice 
ale acestora au cuprins: Repetiţia de Albert Maltz şi  O noapte furtunoasă”de Caragiale, în 
regia lectorului Gergely Géza, precum şi Liliomfi de Szigligeti Ede şi Oameni care tac” de 
Al. Voitin, în regia profesorului de clasă Kömives Nagy Lajos. Cu spectacolul „Liliomfi” s-a 
făcut şi un schimb de experienţă la Bucureşti, cu studenţii de la I.A.T.C. Absolvenţii au 
primit următoarele repartizări în producţie: Timişoara: Ferenczy Csongor, Kakasssy Ágnes, 
Papp László, Weiszgerber József; Târgu-Mureş: Kakucs Ágnes, Nemes Levente; Satu-
Mare: Kisfalussy Bálint.  

Începând cu anul universitar 1962/63, în viaţa institutului are loc o schimbare radicală. 
Se inaugurează, în incinta institutului Studioul de teatru.329Evenimentul merită o atenţie 
în plus. De unde până aici, absolvenţii institutului erau forţaţi, prin forţa împrejurărilor, să 
dea spectacole la Palatul Culturii, în condiţii nu întotdeauna satisfăcătoare, de aici încolo 
dau spectacole la ei acasă, pe scena lor proprie. 

În acest an universitar, cursurile institutului sunt frecventate de 42 de studenţi. Cei 7 
absolvenţi îşi susţin examenele de producţie pe scena Studioului. Îndrumaţi de profesorul de 
clasă Kömives Nagy Lajos, vor da spectacole publice cu piesele Tartuffe”de Molière330 şi 
Povestea unei iubiri”de K. Simonov. Asistent de regie e lectorul Gergely Géza, care pune în 
scenă cel de al treilea spectacol cu piesa Fiicele”de Sidonia Drăguşanu. 

Demn de reţinut este faptul că în spectacolul inaugural de la Studio, rolul titular din 
piesa lui Molière e interpretat de Kovács György, artist al poporului, profesor, şeful catedrei 
Arta actorului. Faptul are semnificaţii multiple, cu urmări directe în activitatea 
profesională şi etică a studenţilor. 

        La sfârşitul anului universitar, cei 7 absolvenţi au fost repartizaţi în felul următor: 
Sft. Gheorghe: Biluska Annamária; Darvas László; Kiss Attila; Visky Árpád; Timişoara: 
Kiss Erzsébet; Satu-Mare: Kocsis Antal; Cluj: Nagy Réka;  

În anul universitar 1963/64, cursurile institutului sunt frecventate de 46 de 
studenţi, iar la sfârşitul anului îşi vor încheia cursurile  8 absolvenţi.331 În timpul anului 
şcolar, studenţii absolvenţi prezintă, sub conducerea artistică a profesorului Tompa Miklós, 
asistat de Farkas István, piesele Căsătoria ciudată de Mikszáth Kálmán şi Romeo şi 
Julieta de Shakespeare, iar în reluare este prezentată piesa Sidoniei Drăguşanu „Fiicele”. 
Cei 8 absolvenţi sunt repartizaţi la următoarele teatre: Satu-Mare: András Gyula; Sft. 
Gheorghe: Elchlinger József, Kömives Mihály; Târgu-Mureş: Hájja Sándor, Réthy Árpád; 
Cluj: Katona Éva; Oradea: Orbán Károly; Timişoara: Óss Enikő. 

                                            
329

 Construirea Studioului de Teatru a avut la bază o Hotărâre a C.C. al P.M.R din iunie 1957, el 
urmând a fi folosit împreună cu Teatrul Secuiesc, care nu avea un edificiu propriu, funcţionând în 
Palatul Culturii din Târgu-Mureş.  
330

 Vezi şi Ana Maria Narti, Stagiunea Institutelor de Teatru din Bucureşti şi Târgu-Mureş, în „Teatru”, 
nr. 1, ianuarie 1963, p. 97. 
331

 Vezi şi Szabó Lajos, Şcoala de teatru din Târgu-Mureş, în „Teatru”, nr. 8, august 1964, p. 94-98. 
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Din punct de vedere al numărului de studenţi, anul universitar 1964/65 este cel mai 
mare. Un număr de 49 de studenţi frecventează cursurile practice şi teoretice. Dintre 
aceştia, 13 studenţi vor absolvi institutul prin examene publice cu piesele Vrăjitoarele din 
Salem de Arthur Miller, Mielul turbat”de Aurel Baranga, Cei din urmă de Gorki şi /în 
reluare/ Romeo şi Julieta” de Shakespeare. Regia artistică a fost semnată de profesorul 
Tompa Miklós, asistat de lector Tarr László. 

Cei 13 absolvenţi au fost repartizaţi după cum urmează: Oradea: Bányai Irén, Botár 
Endre; Satu-Mare: Fülöp Ildikó, Kriszovánszky Szidónia; Cluj: Higyed Imre; Timişoara: 
Krausz Isván; Târgu-Mureş: Mihály Pál, Madar Livia; Cluj: Nagy Dezső, Stief Magda, 
Széles Anna; Sft. Gheorghe: Vásárhelyi Katalin, Vitályos András. 

 În anul universitar 1965/66, cursurile institutului nostru sunt urmate de 38 studenţi. 
Cei 10 absolvenţi reprezintă la Studio Liliomfi de Molnár Ferenc, Toţi fiii mei de Arthur 
Miller, Tezaurul lui Iustinian”de Al. Voitin şi Troienele  de Euripide – Sartre. Profesorul 
de clasă al absolvenţilor este Kovács György, artist al poporului şi Nagy Imre, lector. 

Un deosebit succes de public are spectacolul cu „Troienele”. În rolul personajului Hecuba 
este distribuită Erdős Irma, lector. Faptul acesta are semnificaţii pedagogice şi profesionale 
deosebite. 

Cei 10 absolvenţi sunt repartizaţi în producţie în felul următor: Târgu-Mureş: Bodó 
Zoltán, Toszó Ilona; Timişoara: Borbáth Julia, Rajhona Ádám, Szélyes Imre, Moldován 
Éva¸ Sft. Gheorghe: Dobos Imre; Cluj: Flórián Antal; Oradea: Miske László;Satu-Mare: 
Szöke István.  

În anul universitar 1966/67, un număr de 34 de studenţi vor frecventa cursurile 
institutului nostru. Dintre aceştia, 8 studenţi îşi vor încheia studiile prin examene publice 
cu piesele: Familia anticarului de Goldoni, Cântăreaţa cheală de E. Ionescu, în regia 
lectorului Gergely Géza; cu Troienele, în reluare, şi cu Casa de dărâmat de Tennesse 
Williams, în regia conferenţiarului Lohinszky Loránd şi asistent Bács Ferenc. 

Cei 8 absolvenţi vor fi repartizaţi după cum urmează: Sft. Gheorghe: Bartis Ildikó, 
Brătescu János, Tácsi Sándor; Timişoara: Kiss Ildikó, Mátray László; Satu-Mare: Sebők 
Klára, Tóth Pall Miklós; Târgu-Mureş:Siklódi Elemér.  

În anul universitar 1967/68, cursurile institutului nostru vor fi audiate de 75 de 
studenţi. 10 absolvenţi vor prezenta în cadrul examenelor publice spectacole cu piesele 
Pasărea cântătoare de Tamási Áron, Şase personaje în căutarea unui autor de Pirandello şi 
Gaiţele”de Al. Kiriţescu. 

Profesorul de clasă al absolvenţilor este conferenţiarul Lohinszky Loránd, asistat de 
lectorul Bács Ferenc. Cei 10 absolvenţi vor fi repartizaţi după cum urmează: Satu-Mare: 
Bálint Márta, Kovács Klára; Sft. Gheorghe: Bogdán Tibor, Borbáth Ottilia, Csergőffy 
László, Győry András, Lacz Pap Márton; Cluj: Jancsű Miklós, Kincses Elemér; Oradea: 
Rácz Mário. 

În anul universitar 1968/69, cursurile institutului nostru vor fi audiate de 32 de 
studenţi, din care 9 studenţi vor da examene de absolvire sub conducerea profesorului 
Tompa Miklós, asistat de lectorul Tarr László, cu piesele Orfeu în infern de Tennesse 
Williams, Copiii soarelui de Gorki şi Insula de M. Sebastian. 
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Cei 9 absolvenţi vor fi repartizaţi în felul următor: Târgu-Mureş: Ádám Erzsébet, 
Zongor István,  Benczédi Sándor; Oradea: Csiky Ibolia; Satu-Mare: Czintos József; Sft. 
Gheorghe: Dengyel Iván, Vajda István; Márton Erzsébet; Cluj: Geréb Attila.  

În actualul an universitar, 1969/70, institutul nostru are 38 de studenţi. Până la 31 
decembrie 1969, studenţii din anul IV, sub conducerea profesorului de clasă Kovács György, 
asistat de lectorul Nagy Imre, au prezentat public spectacole cu piesele Luna 
dezmoşteniţilor de O`Neill şi Britanicus de Racine.  

 

Recitaluri de poezie 
 

În perioada de la Târgu-Mureş, studenţii institutului nostru au dat mai multe recitaluri 
de poezie închinate diferitelor evenimente din calendarul politic şi cultural-artistic. Această 
preocupare are antecedente încă din timpul când institutul funcţiona la Cluj, unde au fost 
organizate astfel de manifestări începând din 1952. Printre acestea menţionăm seratele de 
poezie din creaţia lui Petőfi Sándor şi Ady Endre, intitulate „Lantom – kardom tiéd óh, 
szabadság”, „Ifju szivekben élek én”, „Vezessen a Párt”. 

Pe linia acestei tradiţii, studenţii institutului nostru au organizat şi la Târgu-Mureş 
câteva serate de poezie, care au fost deosebit de apreciate de public. Seria recitalurilor este 
deschisă cu o serată din poezia lui József Attila şi continuată apoi cu următoarele: 
„Szabadság – szerelem” /1957-1958/, „Kigyult a csillag”, „A mi ünnepünk” şi „ November 
7” /1958-59 /, „ Madách Imre emlékünnepség” /1965-66 /, „Pe tine te cinsteşte” / cu 
prilejul celei de a XX-a aniversări a proclamării republicii / şi „George Coşbuc  
emlékünnepség” /1966-67 /, „30 Decembrie” / 1967-68 /, „ Ady emlékünnepség” şi „Petöfi 
emlékünnepség” /1968-69 /. Organizate sub directa îndrumare a catedrei Arta actorului, 
aceste manifestări artistice, pe lângă semnificaţia lor social-politică, erau studii asupra vocii 
şi dicţiei studenţilor, principalele mijloace de transmitere a mesajului şi emoţiei în arta 
declamării teatrale. 

 

Date statistice despre activitatea de la Studio 
 

Anul şcolar Premiere Nr. spectacole Nr. spectatori Nr. deplasări 
1962 – 1963 3 118 21919 4 
1963 – 1964 2 80 16259 2 
1964 – 1965 3 62 12650 1 
1965 – 1966 4 133 28322 4 
1966 – 1967 4 60 10463 4 
1967 – 1968 3 92 16664 5 
1968 – 1969 3 82 13562 5 
31 XII 1969 2 31 4716 3 

Total 24 658 124535 28 
 

Dezvoltarea şcolii de teatru 
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Încercând o cât de sumară analiză a celor relatate până aici, se desprinde faptul că 
relaţia dintre institutul nostru şi teatrele de limbă maghiară se prezintă sub un aspect 
dublu. Întâi: relaţia dintre catedră şi teatru, sub raportul identităţii dintre cadrele didactice 
de specialitate şi actorii de teatru; al doilea: toţi absolvenţii sunt repartizaţi direct în teatre. 
De aici, apoi, în mod necesar, fixarea judicioasă a principiilor care stau la baza procesului 
de învăţământ: concepţia realistă despre artă. Faptul că, atât în perioada de Cluj, cât şi din 
1954 până azi, disciplinele din cadrul catedrei de specialitate erau acoperite cu cele mai 
bune cadre artistice din teatrele din Cluj, respectiv din Târgu-Mureş, a determinat trăsătura 
de bază a lucrului la catedră., şi anume fidelitatea faţă de viaţă cuprinsă într-un sistem 
pedagogic evoluat, ştiinţific. O analiză de strictă specialitate ar demonstra că principiile 
după care se călăuzeşte învăţământul teatral sunt strict realiste, verificate de tradiţia 
interpretării scenice naţionale şi universale. Din această tradiţie izvorăsc toate 
generalizările ştiinţifice noi care fundamentează metodele didactice şi pedagogice din 
învăţământul nostru. Cel de al doilea aspect se referă la interdependenţa organică între 
institut şi teatre, la necesitatea permanentă a pregătirii de noi cadre pentru scenele de limbă 
maghiară din ţara noastră. Sub raportul acestui aspect, trebuie să ne orientăm după Legea 
din 3 august 1948, cu privire la Reforma învăţământului, care fixează bazele unui 
învăţământ cu un conţinut şi o structură nouă, potrivit necesităţilor materiale şi morale 
complexe ale socialismului. Această lege propulsează mişcarea cultural-artistică din ţara 
noastră în circuitul direct al luptei pentru socialism, iar prin aceasta cultura şi arta devin 
expresiile vii ale conştiinţei sociale. Prima consecinţă e aceea că teatrul va exercita o acţiune 
directă asupra omului epocii. Iar prin aceasta, teatrul va renaşte, atât sub raportul 
literaturii dramatice, cât şi sub cel al artei interpretative şi regizorale. Mişcarea teatrală va 
căpăta o dinamică în care actorul, smuls din vechile reţete, va deveni ceea ce cunoaştem sub 
numele de „actor – cetăţean”, omul purtător al concepţiilor politice, morale şi estetice care se 
înfruntă pe scenă. 

Educarea acestui om devine sarcina principală a şcolii de teatru, a institutului nostru. 
De aici, raportul de interdependenţă, de reciprocitate între teatru şi şcoală. 

Reforma învăţământului din 1848 legiferează măsurile prin care şcoala de teatru devine 
sector activ şi factor eficient al mişcării teatrale din ţara noastră. Acordarea gradului 
universitar înseamnă organizarea acestei şcoli pe baze noi, ştiinţifice, înseamnă asigurarea 
unei structuri specifice a procesului instructiv – educativ. 

Ca urmare a instrucţiunilor de aplicare a Legii învăţământului, prin decretul publicat în 
Monitorul Oficial  nr. 249 din 26 octombrie 1948 se înfiinţează Institutul de Arte Maghiar 
din Cluj, cu facultăţile Muzică, Teatru şi Arte Plastice /. Institute asemănătoare se 
înfiinţează, tot atunci, la Bucureşti, Iaşi, Timişoara; la Cluj se înfiinţează paralel, 
Institutul de Artă Român. Crearea acestor instituţii e concepută ca o formă de tranziţie, 
menită să generalizeze metodele pedagogice în procesul de învăţământ artistic. 

Prin Decizia nr. 9905 din 13 noiembrie 1948, Ministerul Artelor stabileşte normele de 
funcţionare a institutelor de artă. Potrivit îndrumărilor, Facultatea de teatru din Institutul 
de Arte Maghiar din Cluj funcţionează cu o secţie de artă dramatică şi o secţie de regie, 
fiecare cu câte patru ani de studii. 
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În 1949 se elaborează primul plan de învăţământ care încearcă să rezolve problema 
unităţii dintre materiile practice şi teoretice; încearcă să pună bazele primelor programe 
analitice de perspectivă. 

Atenţia principală este îndreptată spre disciplinele de profil. Cursul de artă dramatică 
este încredinţat celor mai mari personalităţi din teatrul de limbă maghiară, dintre care 
amintim pe Delly Ferenc, Kovács György, Senkálszky Endre, Imrédi Géza, iar cursul de 
regie îl ţin Tompa Miklós şi Szabó Ernő. Calităţile artistice remarcabile şi aplicaţia lor 
pentru munca didactică au avut darul să îmbogăţească pedagogia dramatică cu noi elemente 
metodologice. 

În sprijinul cursurilor de profil sunt introduse o serie de discipline auxiliare ca de 
exemplu: vorbirea scenică, mişcarea scenică, istoria teatrului şi altele, predate de cadre 
didactice de mare prestigiu. Pregătirea studenţilor este asigurată şi prin alte discipline ca: 
machiaj, cunoştinţe muzicale, cunoştinţe din domeniul artelor plastice, scrimă scenică; 
cultura de specialitate este asigurată de mai multe încrengături ale istoriei teatrului, istoriei 
spectacolului, prin disciplinele sociale, prin însuşirea bazelor unor limbi moderne etc. Toate 
aceste cunoştinţe se însuşesc pentru valorificarea dialectică – estetică a textelor dramatice 
de la clase, iar mai apoi de la Studio. În fond, toate disciplinele din planul de învăţământ – 
care se contura tot mai concret – urmăreau formarea intelectuală – profesională, educarea 
studentului -  actor multilateral pregătit. 

Aceste preocupări urmărite sub forma Institutului de Artă Maghiar constituie faza de 
început a experienţei pedagogice. Rezultatele obţinute dovedesc că Reforma învăţământului 
îşi atinsese scopul. Din punct de vedere organizatoric, persistau însă unele dificultăţi 
evidente mai cu seamă pe linia coordonării activităţii didactice de la o facultate la alta. 
Pregătirea actorilor, muzicienilor şi artiştilor plastici trebuia făcută în raport cu volumul 
tot mai mare al noilor exigenţe. Se impunea, cu necesitate, o regrupare a unităţilor de 
învăţământ artistic în vederea unui cât mai bune specializări. Prin decrete de stat, fostele 
facultăţi de teatru din fostele institute de artă se unesc – astfel ia naştere Institutul de 
teatru „Szentgyörgyi István”, cu secţia română şi maghiară – iar în 1954, secţia maghiară 
este transferată la Târgu-Mureş, ca institut independent, numai cu facultate de teatru.332 

Una din măsurile cele mai eficiente pentru cristalizarea procesului de învăţământ 
teatral este introducerea condiţiei obligatorii pentru studenţii în arte a obţinerii diplomei de 
bacalaureat. Această măsură permite o selecţionare mai bună a candidaţilor din punct de 
vedere al culturii generale. Iar ca o desăvârşire a concepţiei despre pregătirea actorului se 
introduce examenul de stat.  

Odată create toate condiţiile de optimă desfăşurare a procesului pedagogic, nu se putea 
să nu iasă în evidenţă principiile educării actorului modern de teatru. Catedra de 
specialitate, condusă de profesorul Kovács György, artist al poporului, şi-a îndrumat în 

                                            
332

 În 1972,au fost reluate studiile de regie în limba maghiară, absolvite de o singură promoţie, iar în 
1976 s-a reînfiinţat linia de studiu în limba română, specialitatea actorie, Institutul transformându-se în 
unitate de învăţământ cu limbile de predare română şi maghiară. În 1991, s-a reorganizat studiul în 
domeniul regiei de teatru, iar în 1995, s-a înfiinţat specializarea teatrologie. În anul 1992, denumirea 
instituţiei se schimbă din Institutul de Teatru „Szentgyörgyi István” în „Academia de Artă Teatrală”, 
pentru ca, în 1998, prin Hotărârea Guvernului României nr.57/2 februarie,denumirea instituţiei să se 
schimbe din „Academia de Artă Teatrală” în „Universitatea de Artă Teatrală”din Târgu-Mureş”, iar din 
2009 în “Universitatea de Arte”. 
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permanenţă cadrele de la disciplinele de profil înspre căutarea celor mai eficiente mijloace 
pedagogice pentru a-l apropia pe student cât mai mult de posibilitatea întruchipării 
personajului scenic. Pentru aceasta, studentul este îndrumat spre rezolvarea problemelor 
complexe ale creaţiei scenice. Studentul-actor, interpret al personajului, este purtător al 
ideilor politice, morale, estetice  care stabilesc valoarea artistică a operei respective. În 
esenţă, deci, studentul este îndrumat ca, îmbinând cunoştinţele teoretice cu cele practice, să 
facă legătura organică între latura logică şi afectivă în procesul de construire a personajului.  

Nu vom încerca să facem aici analiza principiilor predării artei dramatice, principii care 
stau la baza întregii activităţi a catedrei Arta actorului, nu vom analiza nici rezultatele 
obţinute în această activitate; e o problemă de strictă specialitate profesională. Vom reţine 
doar faptul că această activitate a dat roade din cele mai bune atât pe linie de spectacole 
integrale de mare răsunet în opinia publică, cât şi pe linie de formare a unor personalităţi 
actoriceşti în continuă creştere. 

Astfel de actori, absolvenţi ai institutului sunt Lokinsky Loránd, Csorba Andráş, Tanai 
Bella, Bisztrai Mária, Orosz Lujza,  Széles Anna, Ács Alajos, Csiki András, Tóth Tamás, 
Sinka Károly etc. Enumerarea tuturor absolvenţilor evidenţiaţi în activitatea lor teatrală ar 
fi şi inutilă şi imposibilă. De reţinut doar faptul că majoritatea actorilor de bază din cele 
şase teatre de limbă maghiară / Cluj, Târgu-Mureş, Sft. Gheorghe, Satu-Mare, Oradea /333 
sunt absolvenţii institutului. Teatrul din Satu-Mare a provenit dintr-o grupă integrală de 
absolvenţi care şi-au început activitatea la Baia-Mare, cu profesorul regizor şi cu 
repertoriul de absolvire a Institutului. Un alt fapt de reţinut e acela că în cinematografia 
naţională s-au impus câteva nume de actori care şi-au început activitatea încă din timpul 
studenţiei, ca de pildă   Széles Anna, Sebők Klára, Nagy Réka şi alţii. 

Cât despre spectacolele de producţie, care depăşesc de obicei limitele pedagogiei teatrale, 
subliniem faptul că specialiştii şi publicul, judecător sensibil şi exigent, au aplaudat 
„Tinereţea părinţilor”, „Troienele”, „Tartuffe” „O noapte furtunoasă”, „Căsătorie ciudată”, 
„Orfeu în infern”, „Cum vă place”, „Vrăjitoarele din Salem”, „Fiicele”, „Cântăreaţa cheală”, 
„Câinele grădinarului”, „Insula” şi multe alte încercări îndrăzneţe şi entuziaste, care au 
făcut un bun renume institutului”. 

 
Concluzii 

 
Privind în ansamblu, drumul parcurs de Institutul de teatru, de predare în limba 

maghiară, putem afirma că procesul de învăţământ artistic s-a dezvoltat încontinuu şi în 
ultimii ani s-a înregistrat un progres vădit. Perfecţionarea metodelor de predare a cadrelor 
didactice prin lărgirea orizontului lor artistic, cultural şi ideologic a determinat imprimarea 
unei note de exigenţă ridicată în creaţia artistică a studenţilor. Schimburile de experienţă 
ale specialiştilor noştri cu profesori din ţară şi din străinătate, vizitele reciproce ale cadrelor 
de specialitate din multe ţări au avut o influenţă pozitivă asupra activităţii instructiv – 
educative din institut. Se accentuează din ce în ce mai mult latura ştiinţifică a procesului 
instructiv artistic obţinând astfel spectacole valoroase. În cursul ultimilor ani, institutul 
nostru se poate mândri cu realizări scenice de nivel artistic ridicat, atât din repertoriul 
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 Cel din Baia Mare a fost omis din înşiruire 
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dramaturgiei autohtone cât şi din cel universal. Măiestria artistică a unor profesori ca 
artistul poporului Kovács György, a maestrului emerit al artei Tompa Miklós, a artistului 
emerit Lohinsky Loránd şi alţii a fost, este şi va fi o garanţie şi în viitor a perfecţionării şi 
ridicării pe o treaptă mai înaltă în formarea noilor generaţii de actori cetăţeni. 

Aceeaşi contribuţie substanţială, dublată de efortul organizatoric şi de conducere a 
adus-o şi profesorul emerit Szabó Lajos, rectorul institutului.  

În cursul celor 20 de ani de existenţă a institutului, prin aportul tuturor cadrelor 
didactice, prin ajutorul substanţial al forurilor de conducere s-au obţinut rezultate apreciate 
de oamenii de specialitate şi de publicul larg334. În condiţiile optime în care se desfăşoară 
activitatea instructiv-educativă se vor putea realiza în viitor spectacole de înaltă calitate 
artistică. Institutul de Teatru „Szentgyörgyi István”, pe lângă Institutul de Artă Teatrală 
şi Cinematografică „ I.L.Caragiale” din Bucureşti, se înscrie în rândul realizărilor pe 
tărâmul  artistic-cultural al României.”  
  

                                            
334

 În 1974, profesorul Ioan Chereji făcea un bilanţ asupra activităţii Institutului din care rezultă că, de 
la înfiinţare până la momentul respectiv, promoţiile de absolvenţi au prezentat în spectacole publice 
91 de premiere cu piese din repertoriul dramatic naţional şi universal, clasic şi contemporan. Cei 286 
de absolvenţi, susţinuseră, până la data respectivă, 1201 spectacole vizionate de 274533 de 
spectatori din Târgu-Mureş, Cluj, Bucureşti şi alte centre urbane sau rurale din ţară. În stagiunea 
studenţească 1984-1985, a Institutului de teatru „Szentgyörgyi István”, Ioan Chereji scria că au fost 
montate 9 premiere, se prezentaseră 164 spectacole (din care 23 în deplasare în diverse centre din 
toate zonele Transilvaniei),vizionate de circa 32000 de spectatori. Spectacolele absolvenţilor (clasele 
conf. univ. Adriana Piteşteanu şi conf. univ. Ferenczy István), îndrumaţi, din punct de vedere 
regizoral, de Călin Florian, Adriana Piteşteanu, Kincses Elemér, Ferenczy István, Gergely Géza, 
Kovács Levente, prin sprijinul competent al lui Selyem Ildiko (mişcare), Clara Alexandrescu (muzică), 
Papp Judith, László Ildiko şi Kemény Árpád (scenografi) „ s-au dovedit , în ansamblul lor, expresive, 
bogate în imagini şi sugestii, capabile să exprime idei majore, mesaje contemporane”. 
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Ioan Chereji. Crâmpeie de cultură transilvană 
 

Rezumat 
 
Profesorul Ioan Chereji, cunoscut şi sub pseudonimul literar de Ioan Cherejan, s-

a născut la 26 septembrie 1918, în comuna Sanislău, judeţul Satu-Mare.  
Studiile primare le-a făcut la şcoala din sat, iar cele medii la Oradea. În 1938, 

după bacalaureat, s-a înscris la Seminarul Teologic Greco-Catolic al Eparhiei de 
Oradea, pe care l-a absolvit în 1942. După examenul de absolvire, s-a înscris la 
Facultatea de Filologie a Universităţii „Ferenc József” din Cluj. Pe perioada studiilor 
universitare, a fost, timp de trei ani, preşedinte al Societăţii studenţilor români din 
Cluj, avându-i printre colaboratorii apropiaţi pe Francisc Păcurariu, Valentin Raus, 
Gavril Scridon, Tudor Bugnariu şi Raul Şorban. Ca preşedinte al studenţilor, a 
obţinut, prin intermediul Legaţiei române de la Budapesta, burse  în bani pentru 
studenţii români din Cluj şi a contribuit la înfiinţarea E.R.A.N.-ului (Editura 
Românească din Ardealul de Nord), care a publicat plachete şi volume de poezii ale 
unora dintre tinerii scriitori români din provincia cedată. Ioan Cherejan a fost unul 
dintre aceştia. Primele sale producţii  poetice au văzut lumina tiparului într-o 
antologie publicată în 1941 şi  apoi într-un volum personal apărut în 1943.  

  În 1942, a fost numit profesor de limba română la Şcoala normală de băieţi 
din Oradea. Pe lângă activitatea didactică şi de colaborator de presă la publicaţiile 
româneşti, a înfiinţat Societatea de lectură George Coşbuc a elevilor, în cadrul 
căreia a organizat şezători literare precum şi o serie de conferinţe publice la care au 
fost invitaţi Cezar Petrescu, Vasile Netea, Olga Caba ş.a. Totodată, a extins 
activitatea acestei societăţi prin punerea în scenă a unor piese de teatru de 
Alecsandri şi Caragiale, regia artistică fiind asigurată de către actorul  Szabó Ernö, 
pe atunci director al teatrului din Oradea. Ca urmare a unor greutăţi familiale, şi-a 
cerut transferul la Carei, pentru a fi mai aproape de părinţi, unde a funcţionat ca 
profesor de limba şi literatura română la liceul „Vasile Lucaciu”. În paralel cu 
activitatea didactică, a luat parte activă la acţiunea de alfabetizare, a fost directorul 
ansamblului artistic de amatori din localitate şi redactorul-şef, timp de trei ani, al 
săptămânalului „Democratul”, înfiinţând şi editura acestei publicaţii în care a tipărit 
două volume antologice de poezie cu producţii lirice ale tinerilor scriitori. A organizat 
şezători literare la Carei şi Satu-Mare, la care a invitat personalităţi ale vremii 
precum: Ovidiu Drimba, Gheorghe Bulgăr, Ion Caraion, George Dan, Ion Apostol 
Popescu ş.a. În noiembrie 1948 a fost transferat la Surduc, plasa Jibou, la o şcoală 
minieră, unde a profesat până în ianuarie 1949, când a fost chemat la Institutul de 
Artă Român din Cluj, la catedra de Istorie a teatrului, unde, deşi asistent, i s-a 
încredinţat susţinerea cursului de Istoria teatrului universal la anii I şi II, precum  şi 
seminariile la anii III şi IV. În paralel cu activitatea didactică, a susţinut examenele de 
diferenţă, finalizând, astfel, cursurile universitare prin examenul de licenţă din 1950.  

După reorganizarea învăţământului teatral, a fost transferat, tot ca asistent, la 
secţia română a Institutului „Szentgyörgyi István”, din Cluj, fiind  avansat la gradul de 
lector universitar. În anul 1954, Institutul a fost mutat la Târgu-Mureş. Aici, în condiţii 
cu totul noi, i-au fost repartizate cursurile de Istoria teatrului românesc şi de Limba şi 
literatura română. La 1 octombrie 1961, a fost avansat la gradul de conferenţiar 
universitar. Timp de trei ani, 1972-1975, a fost şef al catedrei de Istoria teatrului, 
Începând cu anul universitar 1978-1979, după susţinerea tezei de doctorat, a 
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promovat, prin concurs, în gradul didactic de profesor universitar. Între anii 1954-
1980 a deţinut şi funcţia de prorector.  

A încetat din viaţă, pe neaşteptate, în duminica de 15 iunie 1986, după ce, cu o zi 
înainte, asistase, încă, la examenele  de sfârşit de an.  

A fost o personalitate complexă; un om bun şi atent cu cei din jur, un profesor plin 
de vervă la catedră, care capta atenţia prin ceea ce  spunea şi cum spunea, foarte 
apropiat de studenţi, punând mai presus autoexigenţa decât exigenţa.  

A scris peste 250 de cronici teatrale, cea mai mare parte dintre acestea fiind 
publicate în presa de limbă română şi maghiară locală şi naţională. Citite şi apreciate 
de publicul larg iubitor de teatru, de specialiştii de artă şi cultură, scrierile sale 
consemnau atât valoarea artistică a spectacolelor prezentate de cele două secţii ale 
Naţionalului târgumureşan, cât şi evoluţia actorilor, fiecare fiind, de fapt, eseuri care 
apelau la conştiinţă, imaginaţie şi înţelepciune. A fost un adevărat  mecena pentru 
tinerii actori cărora le-a insuflat  curaj, subliniindu-le sincer atât realizările cât şi 
minusurile constatate în prezenţa scenică ori în opera de conturare a personajelor. 
În completarea scrierilor sale cu caracter dramatic, care profilează evoluţia artistică a 
celor două secţii teatrale, a elaborat o mulţime de articole cu subiecte diverse, care, 
împreună cu cronicele dramatice, pot constitui importante surse pentru completarea 
şi actualizarea  istoriei complete a instituţiei teatrale din oraşul Târgu-Mureş  

Ca profesor universitar, este autor al mai multor cursuri de istorie a teatrului 
naţional şi local, majoritatea nepublicate, care, prin reproducerea lor în această 
carte, alături de notiţele sale din bibliografia de specialitate, maghiară îndeosebi, pot 
fi de folos pentru cei care îmbrăţişează cariera de teatrolog. Excelent cunoscător al 
limbii maghiare, profesorul Ioan Chereji a tradus în limba română piese de teatru 
semnate de Szabó Lajos şi schiţe de Asztalos István şi Takács Ferenc . 
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Ioan Chereji. Fragments  de culture transylvaine 
 

Résumé 
 
Le professeur  Ioan Chereji, également connu sous le pseudonyme de Ioan 

Cherejan, est né le 26 septembre 1918, dans la commune Sanislău, département de 
Satu Mare.  

Enseignement primaire rendus à l'école dans le village et l`education secondaire  
à Oradea. En 1938, après le lycée, il entra au Séminaire théologique gréco-
catholique d`Éparchie d'Oradea, où  il a obtenu le diplômé en 1942. Après l'examen 
d'obtention du diplôme, il s'inscrivit à la faculté de philologie de l'Université « Ferenc 
József » de Cluj. Au cours des études universitaires, a été, pendant trois ans, le 
Président de la Société des étudiants roumains de Cluj, avec des collaborateurs 
proches y compris: Francisc  Păcurariu, Valentin Raus, Gavril Scridon, Tudor 
Bugnariu et Raul Şorban. Comme le Président des étudiants, il a obtenu, par le 
Haut-Commissariat Roumain à Budapest, de bourses pour les étudiants roumains 
de Cluj et a contribué à la mise en place de la E.R.A.N. (maison d'édition Editura 
Românească din Ardealul de Nord), qui a publié des brochures et des livres de 
poèmes de quelques-uns des jeunes écrivains roumains de la province cédée. Ion 
Cherejan a été l'un d'entre eux. Ses premières productions poétiques ont vu la 
lumière dans une anthologie publiée en 1941, puis dans un personnel volume paru 
en 1943.  

En 1942, il est nommé professeur de langue roumaine à l'école pour garçons à 
Oradea. En plus d`activité d'enseigner et  de collaborateur aux publications de 
presse roumaines, il a fondé la Société de lecture des élèves George Cosbuc, par 
laquelle  a organisé des rencontres littéraires et une série de conférences publiques 
à lesquelles ont été invité Cezar Petrescu, Vasile Netea, Olga Caba etc.  En même 
temps, cette société a étendu ses activités par la mise en scène de pièces de 
théâtre d`Alecsandri et Caragiale, sous la direction artistique de Szabó Ernö, acteur, 
puis directeur du théâtre à Oradea. À la suite de difficultés familiales, il a demandé 
d`être  transférer à Carei pour se rapprocher de ses parents, où il a travaillé comme 
professeur de langue et littérature roumaine au lycée "Vasile Lucaciu". A côté de   
son activité d'enseignement, il a participé activement à l'action d'alphabétisation, a 
été directeur artistique de l'ensemble d`amateurs de localité et le rédacteur en chef, 
pendant trois ans, du  journal " Le démocrate". Il a  établi aussi l`édition de cette 
publication  dans laquelle a  imprimé deux volumes d`anthologie de poésie avec des 
productions lyriques de jeunes écrivains. Il a organisé des soirées littéraires à Satu 
Mare et Carei, dans lesquelles  il a invité des personnalités de l'époque tels que : 
Ovidiu Drimba, Gheorghe Bulgăr, Ion Caraion, George Dan, Ion Apostol Popescu et 
autres. En novembre 1948, il a été transféré à Surduc-Jibou, à une école de mines, 
où il a travaillé jusqu'en janvier 1949, quand il fut appelé à l'Institut d'Art de Cluj, 
Département d'histoire du théâtre universel, où, cependant, il est asssistant 
universitaire  enseignant le cours d'histoire du théâtre universel aux années I et II, 
ainsi que les séminaires au III et IV. Parallèlement à son activité académique, il a 
soutenu les examens de différence, complétant ainsi ses études universitaires à 
travers l'examen d'autorisation en 1950.  

Après la réorganisation de l'enseignement théâtral, a été transféré à la section 
roumaine de l'Institut « Szentgyörgyi István », Cluj-Napoca, étant promu au grade de 
maître de conférences. En 1954, l'Institut a été transféré  à Târgu-Mureş. Ici, dans 
des conditions totalement nouvelles, ont lui été attribués des cours de théâtre 
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roumain et l'histoire de la langue et littérature roumaine. Le 1er octobre 1961, il est 
promu au grade de professeur agrégé. Pendant trois ans, 1972-1975, il a été chef du 
Département d'histoire du théâtre, à partir de l'année scolaire 1978-1979, après 
l'appui de la thèse,  est promue par concours, au grade de professeur universitaire 
de théâtre. Entre les années 1954-1980 il y a été vice-recteur.  

Il est mort subitement dimanche 15 juin 1986, après quoi, le jour avant, a 
participé aux  examens de fin d'année.  

C'était une personnalité complexe; un homme bon et prudent avec l'autre, un 
enseignant dans la bonne humeur à la chaire, qui retiennent l'attention par ce qu'il dit 
et comment il  dit, très proche des étudiants.  

Il a écrit plus de 250 critiques théâtrales, la plupart  publiés dans la presse de 
langue roumaine et hongroise, locale et nationale. Lus et appréciés par le public 
amoureux du théâtre, par les spécialistes de l'art et la culture, ses  écrits 
enregistraient non seulement les performances artistiques présentées par les deux 
sections du Théâtre de Târgu - Mureş, mais aussi l`evolution d`acteurs, chacune 
d`entre les chroniques étante, en fait, des essais avec des appels à conscience, 
imagination et  sagesse. C'était un vrai bienfaiteur pour les jeunes acteurs et actrices 
à qui il a instillé courage, soulignant leurs  réussites et lacunes observées en 
présence  sur scène où dans l`opéra de contournage des personnages. En plus de 
ses écrits, qui dramatiquement décrit l'évolution des deux sections  théâtraux, il a 
développé beaucoup d'articles sur  divers sujets, qui, ainsi les chroniques aux côtés 
visées, peuvent être des sources importantes pour compléter et mettre à jour 
l'histoire complète de l'institution théâtrale de Târgu-Mureş 

Professeur universitaire, est l'auteur de plusieurs cours d'histoire du théâtre 
national où local, la plupart d'entre eux inédits, qui, par leur reproduction dans ce 
livre, avec ses notes de la bibliographie spécialisée, hongrois en particulier, peut être 
utiles pour ceux qui embrassent la carrière de théâtrologue. Fin connaisseur de la 
langue hongroise, le professeur Ioan Chereji a traduit  en roumain  des drames écrits 
par Szabó Lajos et  des croquis  par Asztalos István et Takács Ferenc . 
  



97 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ANEXE 

  



98 
 

ANEXA I 
Dosar personal 

 

 
 
 
 



99 
 

 
 
 

 

 

 
 

 
 
 



100 
 

 
 
 

 

 



101 
 

 

 
  



102 
 

 
 

 
  



103 
 

 

 

 



104 
 

 
 

 

 
  



105 
 

ANEXA II 
 

Memoriu de activitate 

 
I. Cursuri dactilografiate 

 
1. Istoria teatrului românesc (curs integral) 
2. Istoria teatrului universal ( de la origini până la sfârşitul sec. XIX) 
3. Istoria literaturii române (curs integral) 
4. Gramatica limbii române (curs pentru studenţii maghiari de cetăţenie    

străină) 
5. Cultura şi civilizaţia română (curs pentru studenţii maghiari de 

cetăţenie străină) 
 

II. Studii  (în manuscris) 
 

1) Teatrul maghiar din Transilvania 
2) Istoricul teatrului feudal occidental 
3) Teatrul lui Shakespeare în România 
4) Începuturile teatrului în ţinuturile mureşene 
5) Scurt istoric al mişcării teatrale din Târgu-Mureş 

 

III. Traduceri 
 
1. Cuibul familiei (piesă de teatru) de Szabó Lajos 
2. Refugiul (piesă de teatru ) de Szabó Lajos 
3. Buruieni şi flori ( piesă de teatru ) de Asztalos István 
4. Schiţe şi nuvele de Asztalos István 
 

IV. Scrieri publicate 
 

1. Articole, poezii, cronici (între anii 1938 – 1940) în Universul literar, 
Decalogul, Cele trei Crişuri, Familia  

2. Articole social-culturale, poezii, cronici (între anii 1940-1950) în Tribuna 
Ardealului, Săptămâna, Almanachul literar, Steaua, Făclia 

3. Articole social-politice (săptămânal) în Democratul (ca redactor-şef), 
Carei, între 1948-1949 

4. Plecare în cântec, volum de poezii, Ed. ERAN, 1943 
5. Prietenii artei, 2 volume antologice de versuri în Editura săptămânalului 

Democratul, Carei, 1948 
6. Cronici de teatru, teatru de păpuşi, film, recenzii de cărţi, reportaje 

cultural-artistice, interviuri, cronici de politică externă, scrieri 
comemorative în cotidienele locale Steaua Roşie şi Vörös Zászló, în 
revistele locale Cadran, Vatra, Igaz Szó, Új Élet, precum şi în Teatrul, 
Contemporanul, Tribuna şi Utunk, începând din 1954. Dintre acestea, 
selectiv, menţionăm următoarele: 
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Poezii, articole eseuri publicate de către Ioan Cherejan în 
revistele: 

 
„Tribuna Ardealului” 
 
 2 martie 1941 – Prietene (poezie) 
 5 martie 1941 – Timotei Cipariu (proză) 
 13 martie 1941 – Căutare (poezie) 
 15 martie 1941 – Marină (poezie) 
 23 martie 1941 – Poemul tânărului călător (poezie) 
 30 martie 1941 – Domniţa (poezie) 
 7 mai 1941 – Doamne (poezie) 
 11 mai 1941 – Romanţa primului navigator (poezie) 
 16 mai 1941 – Bucură-te (poezie) 
 18 mai 1941 – Poem 
 29 mai 1941 – Strofe 
 1 iunie 1941 – Semnificaţia dramatismului (proză) 
 5 iunie 1941 – Scrisori din Nagyvárad-Oradea (proză) 
 5 iunie 1941 -   Quo vadis! (proză) 
 5 iunie 1941 – Cronică dramatică (proză) 
 12 iunie 1941 – Bibelou (poezie) 
 13 iunie 1941 – O stea (poezie) 
 17 iulie 1941 – Regalele umbre (poezie) 
 19 iulie 1941 – Gânduri de început de vacanţă (proză) 
 19 iulie 1941 – Pe marginea poeziei (proză) 
 27 iulie 1941 – Maria Magdalena (poezie) 
 31 iulie 1941 – Misterul stelelor (poezie) 
 3 august 1941 – Portret basarabean (proză) 
 13 august 1941 – Rânduri pentru mama (poezie) 
 17 august 1941 – Apostazia femeii (proză) 
 19 august 1941 – Fata Transilvaniei (poezie) 
 20 august 1941 – Ochi albaştri (poezie) 
 28 august 1941 – Poem 
 3 septembrie 1941 – Mama (poezie) 
 6 septembrie 1941 – Seara (poezie) 
 7 septembrie 1941 – Soare (poezie) 
 10 septembrie 1941 – Rânduri pentru Nelly (poezie) 
 14 septembrie 1941 – Caleidoscop (proză) 
 16 septembrie 1941 – E toamnă (poezie) 
 3 octombrie 1941 – Toamnă (poezie) 
 14 octombrie 1941 – Octombre (poezie) 
 30 octombrie 1941 – Binecuvântare (poezie) 
 31 octombrie 1941 – Dumnezeul necunoscut…(proză) 
 6 noiembrie 1941 – Rugăciune (poezie) 
 23 noiembrie 1941 – Ultimul cânt (poezie) 
 30 noiembrie 1941 – Era când nu era (proză) 
 3 decembrie 1941 – Scena (proză) 
 30 decembrie 1941 – Poveste (poezie) 
 31 decembrie 1941 – Serbare de Crăciun la Nagyvárad (proză) 
 6 ianuarie 1942 – Iarna (poezie) 
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 14 mai 1942 – S-a împlinit legea (proză) 
 17 mai 1941 – Poate-ai vrea (poezie) 
 2 iunie 1941 – Strofe pentru lună (poezie) 
 13 ianuarie 1942 – Corbii (poezie) 
 18 ianuarie 1942 – Isus (poezie) 
 23 ianuarie 1942 – Reconstituire (proză) 
 8 februarie 1942 – Despre tinereţe (proză) 
 11 februarie 1942 – Convertirea scriitoarei Sigrid Undset (proză) 
 2 iunie 1942 – Cine ştie (poezie) 
 7 iunie 1942 – Strofe pentru steaua mică 
 3 iulie 1942 – După o mică întâlnire… (proză) 
 3 iulie 1942 – Despre artă (proză) 
 8 noiembrie 1942 – Singur cerul (poezie) 
 19 februarie 1942 – Franţa creştină (proză) 
 22 februarie 1942 – Rugăciune (poezie) 
 28 februarie 1942 – Tristeţe (poezie) 
 17 martie 1942 – Joc nebun (poezie) 
 10 mai 1942 – Strofe pentru suflet 
 10 mai 1942 – Steaua (poezie) 
 10 decembrie 1942 – Ultimul cânt (poezie) 
 22 decembrie 1942 – Caleidoscop (proză) 
 14 noiembrie 1942 – Mesianismul artei (proză) 
 15 noiembrie 1942 – Mistica orientală (proză) 
 18 noiembrie 1942 – Credinţe (proză) 
 25 noiembrie 1942 – Ceva despre influenţe (proză) 
 2 decembrie 1942 – Poveste (proză) 
 6 decembrie 1942 – Poetul a plecat în cântec (poezie) 
 13 ianuarie 1943 – Prietenă (poezie) 
 14 ianuarie 1943 – Tangoul pasnicului (poezie) 
 17 ianuarie 1943 – Poveste pentru Nelly (poezie) 
 17 ianuarie 1943 – Fumul amintirilor (poezie) 
 31 ianuarie 1943 – Rugă pentru moarte (poezie) 
 28 februarie 1943 – Ţi-am luat un mărţişor  (poezie) 
 6 martie 1943 – A crescut un cânt…(poezie) 
 7 martie 1943 – Dor (poezie) 
 8 aprilie 1943 – Frate (poezie) 
 9 aprilie 1943 – Cântarea Transilvaniei (poezie) 
 6 mai 1943 – N-a fost nimic (poezie) 
 9 mai 1943 – Sfârşit (poezie) 
 14 mai 1943 – Poem de dragoste 
 15 mai 1943 – Rânduri pentru femeea poem 
 26 mai 1943 – Întoarcerea la literatură (poezie) 
 9 iulie 1943 – I.L.Caragiale (proză) 
 15 iulie 1943 – Poem de dragoste 
 17 iulie 1943 – Ceva despre simbolism (proză) 
 22 iulie 1943 – Jean Arthur Rimbaud (proză) 
 4 august 1943 – Divertisment (proză) 
 5 august 1943 – Poezia câmpiei la Pavel Dan (proză) 
 17 august 1943 – Poem 
 28 august 1943 – Morală şi teatru (proză) 
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 23 septembrie 1943 – Cele trei (poezie) 
 5 octombrie 1943 – Magie,poezie şi mistică (I) 
 6 octombrie 1943 – Magie, poezie şi mistică (II) 
 10 octombrie 1943 – Eu sunt via (poezie) 
 21 octombrie 1943 – Strugure copt (poezie) 
 24 octombrie 1943 – Luptă în vie (poezie) 
 3 noiembrie 1943 – Rânduri nuoi (poezie) 
 16 noiembrie 1943 – Neguri (poezie) 
 18 noiembrie 1943 – Toamna (poezie) 
 28 noiembrie 1943 – În vie (poezie) 
 2 decembrie 1943 – Poem pentru femeea albă 
 2 decembrie 1943 – Foot-ball (proză) 
 12 decembrie 1943 – Basm (poezie) 
 14 decembrie 1943 – Caligrafie (poezie) 
 16 decembrie 1943 – Rânduri pentru viţa viei (poezie) 
 14 ianuarie 1944 – Edgar Allan Poe (proză) 
 31 martie 1944 – Pe margini de cărţi (Touchard) 
 31 martie 1944 – Verosimil şi teatru (proză) 
 2 aprilie 1944 – Văduvele (poezie) 
 4 aprilie 1944 – O precizare (proză) 
 9 mai 1944 – Tineretul şi arta (proză) 
 14 mai 1944 – Poem 
 14 mai 1944 – Mefisto (proză) 
 13 iunie 1944 – Presa şi tineretul (proză) 
 15 iunie 194 – I.P.S.S. Hossu în în Szanisló (proză) 
 17 iunie 1944 – Rânduri pentru steaua clară (poezie) 
 18 iulie 1944 – Eroism şi tineret (proză) 
 25 iulie 1944 – Un demon al tinereţii în literatură (proză) 
 5 august 1944 – Balada domniţei 
 15 septembrie 1944 – Ceva despre poezia lui Francisc Păcurariu 

(proză) 
 15 septembrie 1944 – Rânduri despre Nelly (poezie) 
 19 septembrie 1944 – Proust şi muzica (proză) 
 2 noiembrie 1944 – Cădere (poezie) 
 2 noiembrie 1944 – Amintire (poezie) 
 3 noiembrie 1944 – Pentru fata din vecini (poezie) 
 25 decembrie 1944 – Valsul fulgilor (poezie) 

 
„Săptămâna” 
 
 22 martie 1942 – Când ai plecat (poezie) 
 19 aprilie 1942 – Rugăciunea oierilor (poezie) 
 10 mai 1942 – Măr domnesc (poezie) 
 31 mai 1942 – Poveste (poezie) 
 19 iunie 1942 – Transilvanie (poezie) 
 9 august 1942 – Medievală (poezie) 
 30 august 1942 – Răvaş poeţilor tineri (poezie) 
 27 septembrie 1942 – Frate (poezie) 
 20 decembrie 1942 – Pe aceleaşi clape (poezie) 
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„Viaţa ilustrată” 
 
 6 aprilie 1941 – Ion…(proză) 
 12 aprilie 1941 – Lui Iosif Vulcan (proză) 
 19 aprilie 1941 – Ţăranii (poezie) 
 19 aprilie 1941 – Olimp şi calvar (proză) 
 27 aprilie 1941 – Rânduri pentru primăvară (poezie) 
 4 mai 1941 – Chemare (poezie) 
 an X, nr. 11, noiembrie 1943 – Nicicând (poezie) 
 an X, nr. 11,noiembrie 1943 – Pe front, în vie (poezie) 
 an XI, nr.6, iunie 1944 – Halucinaţie (poezie) 
 an  XI, nr. 7, iulie 1944 – Scrisoare (poezie) 

 
 

V.  Cronici teatrale 
 

1955 
 
 Varga Katalin, de Horváth Ágoston, în „Steaua Roşie”, 2 aprilie 1955 

 
1956 
 
 Învăţătoarea, de Bródy Sándor, în „Steaua Roşie”, 5 martie 1956 
 A néma levente de Heltai Jenő, în „Vörös Zászló,”, 9 aprilie 1956 
 Cavaletul mut, de Heltai Jenö, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 10 

aprilie  1956 
 

1957 
 

 Budai Nagy Antal, de Koós Károly, în „Steaua Roşie”, 14 ianuarie 1957 
 Csongor şi Tünde, de Vörösmarty Mihály, în „Steau Roşie” şi „Vörös 

Zászló”, 28 martie 1957 
 Refugiul, de Szabó Lajos, în „Steaua Roşie”, 29 mai 1957 
 Donna Diana, de A. Moreto, în „Steaua Roşie”, 22 iulie 1957 
 Profesiunea doamnei Warren, de G. B. Shaw, în „Steaua Roşie”, 8 

octombrie 1957 
 

1958 
 
 Omul care aduce ploaia, de R. Nash, în „Steaua Roşie”, 28 mai 1958 
 Citadela sfărâmată, d H. Lovinescu, în „Steaua Roşie”, 28 septembrie 

1958 
 

1959 
 

 Tragedia optimistă, de V. Vişnevski, în „Steaua Roşie”, 23 octombrie 
1959 
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1960 
 
 Profesorul Mamlock, de Fr. Wolf, în „Steaua Roşie”, 18 decembrie 

1960 
 

1961 
 
 Casa Bernardei Alba, de F.G.Lorca, în „Steaua Roşie”, 14 februarie 

1961 
 Rădăcini adânci, de J. Gow, în „Steaua Roşie”, 24 aprilie 1961 
 Ziariştii, de A. Mirodan, în „Steaua Roşie”, 16  mai 1961 

 
1962 
 
 Dacă vei fi întrebat, de Dorel Dorian, în „Steaua Roşie”, 17 noiembrie 

1962 
 Poveste din Irkutsk, de Alexei Arbuzov, în „Steaua Roşie”,13 

decembrie 1962 
  

1963 
 
 Minciuna are picioare lungi, de Eduardo de Filippo, în „Steaua Roşie”, 

nr. 112, 1963 
 Oceanul, de Al. Stein, în „Steaua Roşie”, 10 februarie 1963 
 Titanic vals, de T. Muşatescu, în „Steaua Roşie”, 23 martie 1963 
 Unchiul Vanea de A.P. Cehov, în „Steaua Roşie”, 11 mai 1963 
 Tache, Ianche şi Cadâr, de V.I.Popa (avancronică), în „Steaua 

Roşie”,14 noiembrie 1963  
 Tache, Ianche şi Cadâr de V.I.Popa, în „Steaua Roşie”, 23 noiembrie 

1963 
 Grădina cu trandafiri, de Andi Andrieş (avancronică), în „Steaua 

Roşie”, 1 decembrie 1963 
 Scandaloasa legătură de J.B.Priestley, în „Steaua Roşie”, 29 

decembrie 1963 
1964 
 
 Gâlcevile din Chioggia, de C. Goldoni, în „Steaua Roşie”, 21 martie 

1964 
 E lung drumul spre casă, de E. O`Neill, “Steaua Roşie”, 20 mai 1964 
 Două premiere: Domnişoara Nastasia de G.M. Zamfirescu şi Cuibul 

familiei de Szabó Lajos (avancronică), în „Steaua Roşie”, 5 decembrie 
1964 

 Cuibul familiei de Szabó Lajos, în „Steaua Roşie”, 26 decembrie 1964 
 

1965 
 
 Judecata, de Teodor Bocşa, în „Steaua Roşie”, 9 ianuarie 1965 
 O singură viaţă de Ionel Hristea, în „Steaua Roşie”, 27 martie 1965 
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1966 
 
 Mitică Popescu de Camil Petrescu (avancronică), în „Steaua Roşie”, 6 

octombrie 1966 
 Simple coincidenţe de Paul Everac (avancronică), în „Steaua Roşie”,15 

octombrie 1966 
 Răzvan şi Vidra de B.P. Haşdeu (avancronică), în „Steaua Roşie”, 21 

octombrie 1966 
 Răzvan şi Vidra de B.P. Haşdeu, în „Steaua Roşie”, 2 noiembrie 1966 

 
1967 
 
 Puterea întunericului de Lev Tolstoi, în „Steaua Roşie”, 21 ianuarie 

1967 
 Electra de Sofocle (avancronică), în „Steaua Roşie”, 26 ianuarie 1967 
 Electra de Sofocle, în „Steaua Roşie”, 4 februarie 1967 
 Spectacol Schisgal (Dactilografii,Tigrul) în „Steaua Roşie”, 11 februarie 

1967 
 Urechile de Csávossy-Komzsik în „Steaua Roşie”, 15 martie 1967 
 Scaunul fără picioare de Simion Macovei, în „Steaua Roşie”, 26 martie 

1967 
 Doisprezece oameni furioşi de Reginald Rose, în „Steaua Roşie”, 1 

aprilie 1967 
 Jaguarul roşu de Petre Luscalov, în „Steaua Roşie”, 24 aprilie 1967 
 Mătrăguna de N. Machiavelli, în „Steaua Roşie”, 7 octombrie 1967 
 Baloane de săpun de Csiky Gergely, în „Steaua Roşie”, 14 octombrie 

1967 
 Petru Rareş de Horia Lovinescu, în „Steaua Roşie”, 23 octombrie 1967 

 
1968 
 
 Mariaj sentimental de Jan de Hertog, în „Steaua Roşie”, 12 ianuarie 

1968 
 Cursa de şoareci de Agatha Cristie, în „Steaua Roşie”, 19 mai 1968 

 
1969 
 
 Muşcata din fereastră de V.I.Popa, în „Steaua Roşie”, 25 ianuarie 1969 
 Act veneţian de Camil Petrescu, în „Steaua Roşie”, 22 februarie 1969 
 Căminul de Szabó Lajos (avancronică) în „Steaua Roşie”, 5 martie 

1969 
 Căminul de Szabó Lajos, în „Steaua Roşie”, 9 martie 1969 
 Critis sau gâlceava zeilor de Radu Stanca, în „Steaua Roşie”, 22 

martie 1969 
 Macbeth de W. Shakespeare (avancronică), în „Steaua Roşie”, 9 mai 

1969 
 Macbeth de W. Shekespeare, în „Steaua Roşie”, 24 mai 1969 
 Transplantarea inimii necunoscute de Al. Mirodan, în „Steaua 

Roşie”,25 mai 1969 
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 Croitorii cei mari din Valahia de Al. T. Popescu, în „Steaua Roşie”, 4 
octombrie 1969 

 Ulise şi coincidenţele de M. Şeptilici şi Gh. Dumbrăveanu, în „Steaua 
Roşie”, 18 octombrie 1969 

 Aceşti îngeri trişti de D.R. Popescu, în „Steaua Roşie”, 22 octombrie 
1969 

 Arca lui Noe de Méhes Cyörgy, în „Steaua Roşie”, 16 noiembrie 1969 
 Regele sub tron de Szekernyés László, în „Steaua Roşie”, 29 

noiembrie 1969 
 Dansul sergentului Musgrave de John Arden, în „Steaua Roşie”, 6 

decembrie 1969 
 

 
1970 
 
 Domnul Puntila şi sluga sa Matti de B. Brecht, în „Steaua Roşie”, 31 

ianuarie 1970 
 Cei doi Bolyai de Németh László, în „Steaua Roşie”, 28  ianuarie 1970 
 Convertirea căpitanului Brassbound de G.B. Shaw, în „Steaua Roşie”, 

11 aprilie 1970 
 Omul care a văzut moartea V. Eftimiu, în „Steaua Roşie”, 9 mai 1970 
 Un individ suspect de Branislav Nuşici, în „Steaua Roşie”, 7 mai 1970 
 Gaiţele de Al. Kiriţescu, în „Steaua Roşie”, 2 iulie 1970 
 Camera de alături de Paul Everac, în „Steaua Roşie”, 26 decembrie 

1970 
 

1971 
 
 Evantaiul doamnei Windermere de Oscar Wilde, în „Steaua Roşie”, 23 

ianuarie 1971 
 Pisica în noaptea Anului Nou de D.R.Popescu, în „Steaua Roşie”, 4 

martie 1971 
 Regele mincinoşilor de Jovan Steria Popovici, în „Steaua Roşie”, 20 

martie 1971 
 Înainte de potop de Nagy István, în „Steaua Roşie”, 26 martie 1971 
 Jocul ielelor  de Camil Petrescu (avancronică), în „Steaua Roşie”, 6 

octombrie 1971 
 Săptămâna patimilor  de Paul Anghel, în „Steaua Roşie”, 9 octombrie 

1971 
 Jocul ielelor de Camil Petrescu, în „Steaua Roşie”, 15 octombrie 1971 
 Unchiul Vanea, de A. P. Cehov şi Apărarea  de Szabó Lajos 

(anancronică), în „Steaua Roşie”, 6 noiembrie  1971 
 Unchiul Vanea de A. P. Cehov, în „Steaua Roşie”, 18 noiembrie 1971 
 Prinţesa Turandot de Carlo Gozzi, în „Steaua Roşie”, 25 decembrie 

1971 
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1972 
 
 Când revolverele tac de Tudor Negoiţă, în „Steaua Roşie”, 8 ianuarie 

1972 
 Procurorul de Gheorghi Djagarov, în „Steaua Roşie”, 19 februarie 1972 
 Interesul general de Aurel Baranga, în „Steaua Roşie”, 19 martie 1972 
 Joc de pisici de Örkény István, în „Steaua Roşie”, 29 martie 1972 
 Bună seara domnule Wilde de Eugen Mirea, în „Steaua Roşie”, 1aprilie 

1972 
 O noapte furtunoasă de I.L.Caragiale, în „Steaua Roşie”, 30 aprilie 

1972 
 Amphitrion de H. Kleist, în „Steaua Roşie”, 27 mai 1972 
 Insula de M. Sebastian, în „Steaua Roşie”, 14 octombrie 1972 
 Nu pot trăi fără muzică de Móricz Zsigmond, în „Steaua Roşie”, 29 

octombrie 1972 
 Noaptea iguanei de T. Williams, în „Steaua Roşie”, 23 decembrie 1972 

 
1973 
 
 Casa care a fugit prin uşă de Petru Vintilă, în „Steaua Roşie”, 6 

ianuarie1973 
 Strigoii de H. Ibsen, în „Steaua Roşie”, 3 februarie 1973 
 Speranţa nu moare în zori de Romulus Guga, în „Steaua Roşie”, 26 

aprilie 1973 
 Gloria şi moartea lui Joaquin Murieta de Pablo Neruda, în „Steaua 

Roşie”, 26 mai 1973 
 Molière de M. Bulgakov, în „Steaua Roşie”, 8 iunie 1973 
 Cine ucide dragostea? De Petru Vintilă, în „Steaua Roşie”, 20 

octombrie 1973 
 Puterea şi adevărul de Titus Popovici, în „Steaua Roşie”, 21 octombrie 

1973 
 Cvadratura cercului de V. Kataev, în  „Steaua Roşie”, 22 decembrie 

1973  
 Iubire de Barta Lajos, în „Steaua Roşie”, 22 decembrie 1973 

 
1974 
 
 Pogoară iarna de Maxwell Anderson, în „Steaua Roşie”, 25 ianuarie 

1974 
 Un asasin ciudat de N. Ştefănescu şi C. Şerban, în „Steaua Roşie”, 17 

februarie 1974 
 Vilegiaturiştii de Maxim Gorki, în „Steaua Roşie”, 9 martie 1974 
 Premiera de John Cromwell, în „Steaua Roşie”, 30 martie 1974 
 Procesul rebelilor de pe „Caine” de Hermann Wouk, în „Steaua Roşie”, 

6 aprilie 1974 
 Micul infern de M. Ştefănescu, în „Steaua Roşie”, 27 aprilie 1974 
 Piticul din grădina de vară de D.R.Popescu, în „Steaua Roşie”, 5 

octombrie 1974 
 Nicnic de Anca Bursan şi Gh. Panco, în „Steaua Roşie”, 12 octombrie 

1974  
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 Femeia fericită de Corneliu Leu, în „Steaua Roşie”, 16 noiembrie 1974 
 Siciliana de Aurel Baranga, în „Steaua Roşie”, 14 decembrie 1974 
 Tartuffe de Moliére, în „Steaua Roşie”, 19 decembrie 1974 

 
1975 
 
 Cu sunetul curat al clopotelor (recital Ádám Erzsébet), în „Steaua 

Roşie”, 18 ianuarie 1975  
 Vrăjitoarele din Salem de A. Miller, în „Steaua Roşie”, 8 martie 1975 
 Pasărea cerului de Móricz Zsigmond, în „Steaua Roşie”,19 aprilie 1975 
 Kismadár  de Móricz Zsigmond (secţia maghiară), în „Vörös Zaszlo”, 

19 aprilie 1975 
 Viteazul de Paul Anghel, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 17 mai 

1975 
 Play Strindberg de Fr. Dürematt, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 

24 mai 1975 
 Soacra cu trei nurori de George Vasilescu, în „Steaua Roşie” şi „Vörös 

Zászló”, 4 octombrie 1975 
 Egy anyósnak három menye de George Vasilescu  în „Vörös Zaszlo”, 4 

octombrie 1975 
 Trei surori de A.P.Cehov, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 15 

octombrie 1975 
 Három nővér  de A.P. Csehov (secţia maghiară), în  „Vörös Zaszlo”, 15 

octombrie 1975 
 

1976 
 
 Cocoşul de tablă de Dan Rebreanu, în „Steaua Roşie” şi „Vörös 

Zászló”, 17 ianuarie 1976 
  Fidelitate de Szabó Lajos (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”, 17 

ianuarie 1976 
 A Szelkakas de Dan Rebreanu, în „Vörös Zaszló”, 17 ianuarie 1976 
 Patru lacrimi, de V. Rozov, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 31 

ianuarie 1976 
 Négy könnycsepp de Viktor Rozov, în „Vörös Zaszlo”, 31 ianuarie 1976  
 Pălăria florentină de E. Labiche, în „Steaua Roşie”, 8 martie 1976 
 O scrisoare pierdută de I.L.Caragiale, în „Steaua Roşie”, 14 aprilie 

1976 
 Gaiţele de Al. Kiriţescu, în „Steaua Roşie”, 17 aprilie 1976 
 Aici zorile sunt liniştite de Boris Vasiliev, în „Steaua Roşie”, 28 aprilie 

1976 
 Mincinosul de Carlo Goldoni, în „Steaua Roşie”, 22 octombrie 1976 
 Nu suntem îngeri  de Paul Ioachim, în „Steaua Roşie”, 23 octombrie 

1976 
 Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită  de B. Brecht, în „Steaua 

Roşie”, 24 noiembrie 1976 
 Balconul de D.R.Popescu, în „Steaua Roşie”, 11 decembrie 1976 
 Dragă mincinosule de Jerome Kilty, în „Steaua Roşie”, 25 decembrie 

1976 
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1977 
 
 Rătăcire de Tudor Negoiţă, în „Steaua Roşie”, 8 ianuarie 1977 
 Fidelitate de Szabó Lajos, în „Steaua Roşie” şi „Vörös Zászló”, 5 martie 

1977 
 Oh, tinereţe de E O`Neill, în „Steaua Roşie”, 5 martie 1977 
 Fii bun până la moarte de Móricz Zsigmond, în „Steaua Roşie”, 2 

aprilie 1977 
 Idolul şi Ion Anapoda de George Mihail Zamfirescu (secţia română), în 

„Steaua Roşie”, 23 aprilie 1977 
 Procesul Horea de Al. Voitin, în „Steaua Roşie”, 30 aprilie 1977 
 Două ore de pace de D.R.Popescu, în „Steaua Roşie”, 28 mai 1977 
 Dundo Maroje de Marin Drzic, în „Steaua Roşie”, 2 iunie 1977 
 Noaptea cabotinilor de Romulus Guga,în „Steaua Roşie”, 16 octombrie 

1977 
 Bocet vesel pentru un fir de praf rătăcitor de Sűtö András (secţia 

maghiară) în „Steaua Roşie”, 18 octombrie 1977 
 A murit Tarelkin! de A.V. Suhovo-Kobîlin, în „Steaua Roşie”, 3 

decembrie 1977 
 

1978 
 
 Doctor fără voie de Molière, în „Steaua Roşie”, 1 ianuarie 1978 
 Don Carlos de Friedrich Schiller (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”, 

14 ianuarie 1978 
 Două premiere: Piatră la rinichi de Paul Everac şi Jurnalul unui nebun 

de Ferenczy Csongor (avanpremieră), în „Steaua Roşie”, 11 februarie 
1978 

 Efectul razelor gama asupra anemonelor de Paul Zindel, în „Steaua 
Roşie”, 4 martie 1978 

 Recital de poezie populară „Flori de măceş”  susţinut de actriţa Ádám 
Erszébet), în „Scânteia”, 16 martie 1978 

 Doctor în filozofie de Branislav Nuşici (secţia maghiară), în „Steaua 
Roşie”, 8 aprilie 1978 

 Omul care aduce ploaia de Richard Nasch, în „Steaua Roşie”, 22 
aprilie 1978 

 Emigranţii de Slawomir Mrozek, în „Steaua Roşie”, 6 mai 1978 
 Povestea dulgherului de Radu Stanca, în „Steaua Roşie”, 12 iunie 

1978 
 Fedra de Jean Racine, în „Steaua Roşie”, 17 iunie 1978 
 Domnişoara Nastasia de Mihail Zamfirescu (secţia maghiară) în 

„Steaua Roşie”, 1 iulie 1978 
 Floriile unui geambaş de Sűtő András, în „Steaua Roşie”, 22 octombrie 

1978 
 Noaptea pe asfalt  de Theodor Mănescu (secţia maghiară), în „Steaua 

Roşie”, 24 octombrie 1978 
 Interviu de Ecaterina Oproiu,în „Steaua Roşie”, 28 octombrie 1978 
 Bostanul găunos  de Jovan Sterija Popovic, în  „Steaua Roşie”, 23 

decembrie 1978 
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 Pasărea cântătoare  de Tamási Áron (avanpremieră), în „Steaua 
Roşie”, 2 decembrie 1978 

 Bethlen Kata  de Kocsis István, în „Steaua Roşie”, 30 decembrie 1978 
 

1979 
 
 Totul în grădină! de Edward Albee, în „Steaua Roşie”, 6 ianuarie 1979 
 Cum vă place  de William Shakespeare, în „Steaua Roşie”, 17 martie 

1979 
 Adolescenţii  de I.C. Cătina, în „Steaua Roşie”, 9 mai 1979 
 A cincea lebădă de Paul Everac (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”, 

26 mai 1979 
 Proştii sub clar de lună  de Teodor Mazilu, în „Steaua Roşie”, 5  

octombrie 1979 
 … Escu  de Tudor Muşatescu (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”¸ 27 

octombrie 1979 
 Fraţii Karamazov dramatizare de B.N.Livanov după Dostoievski, în 

„Steaua Roşie”, 8 decembrie 1979 
 Scene din viaţa unui bădăran de Dumitru Solomon, în „Steaua Roşie”, 

22 decembrie 1979 
 

1980 
 
 Regele Lear de William Shakespeare (secţia maghiară), în „Steaua 

Roşie”, 25 ianuarie 1980 
 Nu închidem uşa cu cheia de Kocsis István, în „Steaua Roşie”, 24 

februarie 1980 
 O noapte furtunoasă  de I.L.Caragiale (secţia maghiară), în „Steaua 

Roşie”, 12 mai 1980 
  Vinul  de Gárdonyi Géza (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”, 31 mai 

1980 
 Umbra soarelui  de Moricz Zsigmond (recital Ádám Erzsébet), în 

„Steaua Roşie”, 21 iunie 1980 
 Ciocârlia de Jean Anouilh, în „Steaua Roşie”, 24 iulie 1980 
 Femeia mării de Henrik Ibsen (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”, 1 

august  1980 
 Cartea lui Ioviţă de Paul Everac, în „Steaua Roşie”, 27 septembrie 

1980 
 Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu, în 

„Steaua Roşie”, 4 octombrie 1980 
 Vara celei de-a 17-a păpuşi de Ray Lawler, în „Steaua Roşie”, 6 

decembrie 1980 
 33 de scrisori anonime de Méhes György, în „Steaua Roşie”, 20 

decembrie 1980 
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1981 
 
 Comedie de modă veche de Alexei Arbuzov (secţia maghiară), în 

„Steaua Roşie”, 14 februarie 1981 
 Cum îţi vei aşterne de Csávossy György (secţia maghiară), în „Steaua 

Roşie”, 14 februarie 1981 
 Judecată în noapte de A.B. Vallejo, în „Steaua Roşie”, 28 III 1981 
 Recital din lirica lui József Attila „Ora tainelor când vine”, în „Steaua 

Roşie”, 12 aprilie 1981 
 Strada Salcâmului 92  de Szigyártó Sándor, în „Steaua Roşie”, 18 

aprilie 1981 
 Există şi o asemenea dragoste de Hajdu Győző, în „Steaua Roşie”, 16 

mai 1981 
 Pensiunea doamnei Olimpia de Ion D. Şerban, în „Steaua Roşie”, 6 

iunie 1981 
 Banul Bank de Katona József, în „Steaua Roşie”,  4 iulie 1981 
 Moartea accidentală a unui rebel de Dario Fo, în „Steaua Roşie”, 11 

iulie 1981 
 Paraziţii de Csiky Gergely, în „Steaua Roşie”, 29 IX 1981 
 Tot ce avem mai sfânt de Ion Druţă, în „Steaua Roşie”, 7 noiembrie 

1981 
 Steaua fără nume de Mihail Sebastian, în „Steaua Roşie”, 10 

noiembrie  1981 
 Salcâmul liliachiu de Szép Ernő, în „Steaua Roşie”, 14 noiembrie 1981 
 O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale (secţia maghiară), în „Steaua 

Roşie”, 26 decembrie 1981 
 

1982 
 
 Jolly Joker  de Tudor Muşatescu, în „Steaua Roşie”, 27 februarie 1982 
 Poveste din grădina zoologică de Edward Albee, în „Steaua Roşie”, 20 

martie 1982 
 Visul unei nopţi de iarnă de Tudor Muşatescu, în „Steaua Roşie”, 13 

aprilie 1982 
 Atenţie la cotitură de Méhes György, în „Steaua Roşie”, 14 aprilie 1982 
 Invitaţie la castel de Jean Anouilh, În „Steaua Roşie”, 17 aprile 1982 
 Femeia care a vrut să rupă o floare (recitat poetic Ilyes Kinga după 

Scrisoarea unei mame către copilul său care urma să se nască  de 
Oriana Fallaci), în „Steaua Roşie”, 8 mai 1982 

 Arena de Kinkses Elemér, în „Steaua Roşie”, 5 iunie 1982 
 Oameni şi şoareci de John Steinbeck, în „Steaua Roşie”, 11 iunie 1982 
 Căsătoria de N.V.Gogol, în „Steaua Roşie”, 2 octombrie 1982 
 O stea pe rug de Sűtő András, în „Steaua Roşie”, 7 octombrie 1982 
 Mizerie cu ifose  de Csiky Gergely, în „Steaua Roşie” 6 noiembrie 1982 
 Ciuta  de V.I.Popa, în „Steaua Roşie”, 4 decembrie 1982 
 Opinia publică de Aurel Baranga, în „Contemporanul”, 17 decembrie 

1982 
 Umbra soarelui -100, în „Contemporanul”, 17 decembrie 1982 
 Interesul general  de Aurel Baranga, în „Steaua Roşie”, 28 decembrie 

1982 
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1983 
 
 Între patru ochi de Alexandr Ghelman, în „Steaua Roşie”, 16 ianuarie 

1983 
 Amurgul burghez de Romulus Guga, în „Steaua Roşie”, 19 februarie 

1983 
 Laureata de Kocsis István, în  „Steaua Roşie”, 15 martie 1983 
 Hamlet de William Shakespeare, în „Steaua Roşie”, 21 mai 1983 
 Nu ucideţi caii verzi de Radu Iftimovici, în „Steaua Roşie”, 2  iulie 1983 
 Transmitem în direct  de Tudor Popescu, în „Steaua Roşie”, 3 august 

1983 
 Tata, fata şi trei crai de Al. Popovici (versiunea muzicală după piesa cu 

acelaşi nume de B.P. Hasdeu), în „Steaua Roşie”, 22 octombrie1983 
 

1984 
 
 Viaţa e ca un vagon? De Paul Everac, în „Steaua Roşie”, 14 ianuarie 

1984 
 O chestiune de onoare de Méhes György (secţia maghiară), în „Steaua 

Roşie”, 28 ianuarie1984 
 Cafeneaua amintirilor (spectacol de divertisment – secţia maghiară), în 

„Steaua Roşie”, 4 februarie 1984 
 Fetele Didinei de Victor Eftimiu, în „Steaua Roşie”, 7 aprilie 1984 
 Dădaca de Brody Sándor (secţia maghiară), în „Steaua Roşie”, 28 

aprilie 1984 
 Madridul în carnaval de Calderon de la Barca, în „Steaua Roşie”, 19 

iunie 1984 
 Buna noapte nechemată de Alexandru Popescu, în „Steaua Roşie”, 1 

octombrie 1984 
 

1985 
 
 Goana de Paul Ioachim, în „Steaua Roşie”, 18 ianuarie 1985 
 Fii cuminte Cristofor  de Aurel Baranga, în „Steaua Roşie”, 6 februarie 

1985 
 Intrigă şi iubire  de Schiller, în „Steaua Roşie”, 24 aprilie 1985 
 Antigona  de Sofocle ( examen public),  în „Steaua Roşie”, 24 aprilie 

1985 
 Livada cu vişini de Cehov, în  „Steaua Roşie”, 6 iunie 1985 
 D-ale carnavalului de I.L. Caragiale, în „Steaua Roşie”, 2 octombrie 

1985 
  O casă onorabilă  de Horia Lovinescu, în „Steaua Roşie”, 6  noiembrie 

1985 
 A douăsprezecea noapte de W. Shakespeare, în „Steaua Roşie”, 16 

noiembrie 1985 
 Două premiere: Puricele în ureche de Georges Feydeau (secţia 

română) şi Praf în ochi de Eugène Labiche (secţia maghiară), în 
„Steaua Roşie”, 30 noiembrie 1985 

 Cadrilul  de Liviu Rebreanu, în „Steaua Roşie”, 22 decembrie 1985 



119 
 

 
1986 
 
 Curcubeul înşelător, de Tamási Áron, în „Steaua Roşie”, 19 martie 

1986 
 Un suflet romantic de Tudor Popescu, în „Steaua Roşie”, 22 martie 

1986 
 Preşul de Ion Băieşu, în „Steaua Roşie”, 29 martie 1986 
 „Peripeţiile bravului soldat Şvejk” de Jean Grossu (dramatizare după 

Jaroslav Haşek), în „Steaua Roşie”, 12 aprilie 1986 
 

V. Articole, eseuri etc.  
 

 Din activitatea Institutului nostru, în „Steaua Roşie”, 26 decembrie 1954 
 Ceva din activitatea Ansamblului secuiesc de stat de cântece şi 

dansuri din Tg.-Mureş, în „Steaua Roşie”, 26 decembrie 1954 
 Doamna noastră. Spectacolul Teatrului Secuiesc de stat din Tg.-

Mureş, în „Steaua Roşie”, 2 aprilie 1955 
 Despre realizarea spectacolului „Doamna noastră”, în „Steaua Roşie”, 

2 aprilie 1955 
 Examen la Institutul maghiar de teatru, în „Contemporanul” 1956, nr. 

10 
 Cărţi care apropie, în „Steaua Roşie”, 30 martie 1957 
 Szentgyörgyi István, în „Steaua Roşie”, 15 iulie 1957 
 62/63, în „Steaua Roşie”,31 decembrie 1962 
 Mihail Pascaly, în „”Igaz Szó”, nr. 1, ianuarie 1963 
 Talent şi tinereţe, în „Steaua Roşie”, 17 ianuarie 1963 
 Carnet teatral. Alfabet-împărat, în „Steaua Roşie”, 31 martie I963 
 Târgu-Mureş – centru universitar, în „Steaua Roşie”, 27 februarie1965 
 Viaţa spectacolelor, în „Steaua Roşie”, 10 martie 1965 
 Teatrul lui Alecsandri, în „Steaua Roşie”, 14 august 1965 
 A szinműiró, în „Vörös Zászló”, 20 august 1965 
 Matei Millo (1814-1896), în „Új  Élet”, nr. 18, septembrie 1966 
 Semnificaţiile începutului, în „Steaua Roşie”, 24 decembrie 1966 
 Két román klasszikus mű Marosvásárhelyen” în „ Utunk”, 20 ianuarie 

1967 
 Néhány szó a leendő szſnészekről, în „Előre”, 26 martie 1967 
 Şcoala şi arta, în „Steaua Roşie”, 30 martie 1967 
 Catedra şi scena în „Steaua Roşie”, 8 septembrie 1967 
  Introducere la „Căminul” de Szabó Lajos, în „Steaua Roşie”, 5 martie 

1969 
 Începuturile mişcării teatrale pe meleagurile mureşene, în „Cadran 

mureşean”, decembrie 1969 
 Strădanii deşarte. Din trecutul teatrului din Târgu-Mureş (II);  Epoca 

împlinirilor (din istoricul teatrului din Târgu-Mureş), în „Cadran 
mureşean”,aprilie 1970 

 Tudor Arghezi. 90 de ani de la naştere, în „Steaua Roşie”, 3 iunie 1970 
 Gânduri despre stagiunea estivală, în „Steaua Roşie”, 31 iulie 1970 
 Omul din culise, în „Steaua Roşie”, 1 august 1970 
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  Epoca împlinirilor (din istoricul teatrului din Târgu-Mureş), în „Cadran 
mureşan”, august 1970 

 „…Vivat professores” în „Thália”, nr. 8-9/1970 
 „…Vivat professores!”, în „Vatra”, Târgu-Mureş, nr.2, mai 1971 
 Teatrul proletar din România, în „Steaua Roşie”, 17 aprilie 1971 
 La jubileul a 25 de ani al Teatrului de stat din Târgu-Mureş 
  Un teatru militant, în „Steaua Roşie”, 24 octombrie  1971 
 Locul artei în viaţa noastră, în „Steaua Roşie”, 12 noiembrie 1971 
 Két nagy színész. Eufrosina Popescu születésének 150,George Vraca 

születésének 75 évfordulója, în „Új  Élet”,nr. 22/1971 
 Stagiunea teatrală 1971-1972 din Tg.-Mureş. Între experiment şi 

educaţie comunistă, în „Steaua Roşie”, 5 august 1972 
 Un teatru contemporan, în „Steaua Roşie”, 29 decembrie 1972 
 70 de ani de la naştere. Tudor Muşatescu, în „Steaua Roşie”, 24 

februarie 1973 
 Pe marginea stagiunii teatrale 1972-1973. Prilej de meditaţie, în 

„Steaua Roşie”, 22 iulie 1973 
 „Institutul de teatru „Szentgyörgy István” din Târgu-Mureş. Sensuri 

contemporane”, în „Steaua Roşie”, 10 martie 1974 
 „… şi în artă 2x2=4”. Interviu cu Kovács György, în „Vatra”, Târgu-

Mureş, 20 august 1974 
 Un teatru contemporan, în „Vatra”, Târgu-Mureş, 20 septembrie 1974 
 „Semnificaţiile politice ale repertoriului”, în „Steaua Roşie”, 30 

noiembrie 1974 
 Tragedia omului – capodoperă de valoare universală, în Caiet 

program, Teatrul de Stat Târgu-Mureş, 17 ianuarie 1975 
 Recitalul actriţei Ádám Erzsébet, în „Steaua Roşie”, 18 ianuarie 1975 
 Viteazul, în „Vörös Zászló”, 17 mai 1975 
 1977 és művészet, în „Vörös Zászló”, 12 februarie 1977 
 Independenţa şi teatrul”, în „Steaua Roşie”, 26 martie 1977 
 Recital de poezie populară „Flori de cireş” , în „ Scânteia”, 16 martie 

1978 
 Semnificaţia actului teatral, în „Steaua Roşie”, 15 iulie 1978 
 Recitalul actriţei Ádám Erzsébet. Umbra soarelui”, în „Steaua Roşie”, 

21 iunie 1980 
 Retrospectivă `79-`80  în „Steaua Roşie”, 13 septembrie 1980 
 Mihail Kogălniceanu 1817-1891, în „Új  Élet”,nr. 12, iunie 1981 
 Retrospectivă la stagiunea Naţionalului, în „Steaua Roşie”, 11 iulie 

1981 
 Recital din lirica lui József Attila. „Ora tainelor când vine…”, în „Steaua 

Roşie”, 12 aprilie 1984 
 Retrospectivă, în „Steaua Roşie”, 31 martie 1985 
 Teatrul şi înaltele cerinţe sociale, în „Steaua Roşie”, 17 iulie 1985 
 Stagiunea de la „Studio”, în ”Steaua Roşie”, 31 august 1985 
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CRONICĂ  LITERARĂ335 
 
 
Ion Cherejan: Plecare în cântec  
Editura Românească din Ardealul de Nord, Kolozsvár-Cluj, 1943 
 

„Cu volumul său de debut, dl. Ion Cherejan parcurge întreaga gamă a unui 
univers poetic tumultuos, aş spune tenebros, peste care planează, stăruitor duhul 
agonic al tristeţii indelebile. E, poate, drama de neînlăturat a unei anumite vârste, 
care nu vede decât un singur cer, acela al purităţii şi transfigurării, plin, însă, de 
zbuciumul înalt al oricărei plecări – fatal însoţită şi de o întoarcere. 

Din acest exod spre azurul iluziei, nu e de mirare, dacă cei mai mulţi – ajutaţi şi 
de mirajul vârstei, nu ne vorbesc decât prin îngenunchiere de cuvinte de natură pur 
emotivă, substituind logicei, candoarea jocului de imagini sau, uneori, vibraţia 
eruptivă a sufletului extaziat. 

Totul în această carte e isbucnire tulbure şi fluturare gingaşe, litanie aproape 
stinsă  şi îngenunchiere. Expresie a unei sensibilităţi aproape feminine, poezia dlui 
Cherejan clocoteşte de muzicalitate, de aici nota ei de imprecizie şi 
nesubstanţialitate tematică. În văpăile acestea printre care îşi face drum poetul, pe 
lângă versuri abundente în sonorităţi, dar fără rezonanţe mai ample, e şi multă 
aurărie sufletească, de o incontestabilă frumuseţe lirică, peste care, parcă, a suflat 
duhul pastoral al Cântării Cântărilor (în continuare sunt reproduse versuri din poezia 
Fata Transilvaniei – n.a.), sau alte frumuseţi asemănătoare (versuri din poezia Sbor 
– n.a.) .  

În afară de vădita influenţă rilkeriana ingenios însuşită (versuri din poezia 
Reconstituire – n.a.), celelalte poeme au toate nota specifică, unitară, de trăire 
subiectivă şi de melancolie nereţinută. În acest spaţiu, poetul e la el acasă, în lumea 
lui de vagi fluturări spre un ţărm părăsit de viaţă (versuri din poezia Strofe pentru 
suflet – n.a.). Am redat poemul aproape  în întregime pentru frumuseţea lui stranie şi 
confuză, care place inimii tocmai prin simpla-i muzicalitate. Aşa mai sunt poemele 
„Poveste”, „Îngerul”, „Căutare”, „Poetul a plecat în cântec”, adevărate incantaţii 
auditive, toate isbucnite din pasiunea poetului pentru sonorităţi suave de cuvinte.  

Semnificativă şi plină de nostalgie şi justificată tristeţe e poezia „Când ai plecat”, 
unde poetul încearcă o coardă a sensibilităţii colective /…/. 

Ascunzând în poemele sale astfel de cutezanţe, suntem îndreptăţiţi să vedem în 
poezia aceasta tristă un talent reţinut pe care noi ştim să-l citim şi sub obroc”. 

 
Eugenia Mureşan

                                            
335

 „Viaţa ilustrată”, Kolozsvár-Cluj, iulie 1943, p. 28-29. 
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ANEXA V 

 

Notiţe 
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ANEXA VI 
Jurnal de presă 
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ANEXA VII 
 

Actori ai teatrului târgumureşan
* 

 

 
Delly Ferenc şi Hamvai Lucy în „Az elveszett levél” 

(O scrisoare pierdută) de I.L.Caragiale (1949) 

                                            
*
 Fotografiile originale fac parte din colecţia  familiei Chereji, aflate, azi, în fondul Bibliotecii Judeţene 
Mureş 
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Regizorul şi actorul Szabó Ernő în „Nem magánügy című” 

(La telefon ţimirul) de K. Isaev, A. Galics (1954) 
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Nagy Jolán, Kőszegy Margit, artistă emerită, şi Lorinczy Ica în „ A kegyelmeasszony” 

(Doamna ministru) de Bronislav Nuşici (1955) 

 
Csorba András în „Budai Nagy Antal” de Kós Károly (1957) 
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Regizorul şi actorul Harag György (1925-1985) 
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     Valentino Dain                                          Anca Roşu 

 
            Dinu Cezar                                    Regizorul Eugen Mercus 

   
Protagonişti în piesa „Şeful sectorului suflete”de Al. Mirodan,  

văzuţi de Godell (facsimil după „Steaua Roşie”, 2 noiembrie 1963). 
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Camelia Zorlescu                               Alexandru Arşinel 

 
Mihai Dobre                                            Constantin Diplan 

 
Interpreţi în „Gâlcevile din Chioggia” de Carlo Goldoni, 

văzuţi de Godell (facsimil după „steaua Roşie”, 12 martie 1964) 
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Tanai Bella şi Anatol Constantin în „ Özönvíz előtt „ (Înainte de potop) 

de Nagy István (1971) 

 
Borbath Otilia şi Kőszegi Margit în „Nem élhetek muzsikaszó nelkül” 

(Nu pot trăi fără muzică) de Móricz Zsigmond (1972) 
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Tanai Bella şi Kőszegy Margit în „Ki öli meg a szerelmet?” 

(Cine ucide dragostea?) de Petru Vintilă (1973) 

  
Csorba András în „Élet és halál játéka a hamusivatagban” 

(Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă) de Horia Lovinescu (1980) 
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Actorul Gyarmati István şi regizorul Hunyadi András ( la 70 de ani), după premiera  

piesei „A csikos” (Herghelegiul) de Szigligeti Ede (20 noiembrie 1987) 



294 
 

ANEXA VIII 
Album de familie

*
  

 

 
Profesorul Ioan Chereji la masa de lucru 

                                            
*
 Fotografiile originale se află în posesia doamnei Teréz Peris Chereji 
 



295 
 

 
Examen de licenţă la Institutul de teatru “Szentgörgyi István” din Târgu-Mureş (1968). De la 

stânga la dreapta: Borbáth Ottilia, Ioan Chereji, Lohinszky Loránd, Kovács György,  
Szabó Lajos. 

 
În faţa Institutului, cu studenţii Secţiei române 
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1967 – Dascăli târgumureşeni medaliaţi cu  titluri şi ordine ale Republicii Socialiste România. 

Ioan Chereji, după primirea medaliei Meritul cultural clasa I (rândul I, al treilea de la 

dreapta la stânga) 

 
Expoziţie de pictură Gheorghe Olariu în holul “Studioului. De la stâga la dreapta: Ioan 

Chereji, prorector, Gy. Szabó Béla, Szabó Lajos, rector, Ferenczy Julia şi Gheorghe Olariu 

(31 martie 1972) 
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Ultimul clopoţel (1976/1977) 
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1976/1977 – ultimul clopoţel 

De la stânga la dreapta: Várady Mária, Kilyen Ilka, Tóth György, Ioan Chereji, Lukácsy 
Katalin, Nemes Péter 
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Ioan Chereji (iunie 1977) 

 
Ioan Chereji cu ocazia pensionării profesorului şi poetului Tóth István  

( octombrie 1983) 
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Profesorul Ioan Chereji şi 

secretara Institutului de teatru, Konya Ilona 

  
      În faţa Institutului de teatru (1985)                 Profesorul Ioan Chereji cu soţia (1985)  
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Ioan Chereji (13 septembrie 1985) 

 
Teréz Periş Chereji (1951) 
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