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ALBERT LABARRE

mai multe ori modul de a o aborda si ageza; cercetarile

iconografice ar ajuta la elucidarea acestor intrebiri.

Complexa si variatd, istoria carlii nu poate i tratata
decit intr-un mod sumar in aceste citeva pagini. Ne vom

limita la generalita(i; anumite subiecte nu sint decit evo-
cale; mai ales ¢a volumele prezentei colectii le-au abor-

dat deja. Multe detalii au fost eliminate; cele pistrate ;

sint luate ca exemple la intimplare. t

ORIGINILE CARTII

Cartea este legata de scriere, dar nu de limbaj si gin-
dire. Dacd multa vreme scrierea a constituit principalul
mijloc de fixare a limbajului gi de pastrare a gindirii,
dezvoltarea actuald a tehnicilor audio-vizuale ne amin-
teste ca exista si altele; un disc, o banda magnetica nu
sint carti. S-ar cuveni deci cercelate originile scrierii si
urmdritd lenta sa gencza pentru a sti in ce etapa s-a ivit
cartea, dar aceastd problemd a fost deja tratatd in nume-
roase lucrdri.

Sa ne amintim numai cd scrierea s-a constituit intre mile-

_niile al IX-lea si al 1V-lea i.e.n. Putem considera ca un demers

prealabil arta rupestrd a oamenilor epocii glaciare, in care ima-
ginca devine treptat semn prin schematizare. Apoi aceasti
imagine-semn cvolueazd; din pictografie iau nasterc toate
vechile sisteme de scriere: cuneiformele sumeriene, apoi me-
sopotamiene, hieroglifele egiptene, creto-minosiene, hitite, ca-
racterele chinezesti; este stadiul ideogramelor, in care repre-
zentdrile nu sugereaza numai obiecte, ci §i idei abstracte.
intr-o ctapd posterioard, scrierea sc armonizeazd treptat cu
limbajul, pentru a ajunge la semnele fonetice care sint simbo-
luri ale sunetelor; existd mai intii sisteme in care fiecare sunet
corespunde unui semn (la indieni de exemplu), apoi sistemc
silabice si n sfirgit scrieri consonantice care se dezvoltd de-a
lungul Orientului Mijlociu, pentru a ajunge la alfabet in
Fenicia, poate chiar din secolul al XVI-lea sau al XV-lea i.e.n.
in secolul al 1X-lea f.e.n., grecii adoptd alfabetul fenician, i
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adaugd vocalcle si ordoncazd scricrea de la stinga spre
dreapta; din acest alfabet au luat nasterc alfabetul latin si alfa-
betele modernc.

Aparitia cartii este legata de suporturile scrierii. Cel
mai vechi pare si {ie piatra, de la pictografiile rupestre
pina la stelele i inscriptiile vechiului Orient si ale Anti-
chititii clasice. S-a pastrat de altfel obiceiul inscrierii pe

piatrd, pentru pastrarea amintirii marilor evenimente, a |

formulelor numite pe buna dreptate lapidare; studiul
acestor texte, care au o valoare documentard evidenta,
s¢ numeste epigrafic. Dar nu am ajuns incd acolo in stu-
diul domeniului cartii; inscriptille monumentale nu sint

deloc usor de minuit si de transporlat. Fird indoial, pri-

mul suport al cartilor adevarate a fost pidurea; cuvintele
care desemneaza cartea in greacd, biblos, si in latind, /i-
ber, aveau ca prim sens scoar{d de arbore, iar qaracterul
care desemneazi carlea in chinezd este sub formi de
tablite de lemn sau de bambus. Aceasta inseamna cd. in
memoria colectiva a popoarelor care au faurit aceste cu-
vinte, aceasta materie aparca ca primul suport al cartii.
Si semnaldm si misterioascle tiblite din lemn din Insula
Pastelui, greu de datat. Un alt vechi suport al cirfii.
argila, este folosit in Mesopotamia, chiar din mileniul
al Ill-lea i.c.n.; se lrasau caractere in tiblitele de argila
incd moi si umede, cu ajutorul unui instrument triun-
ghiular; de aceea, scrierea sumerienilor i'a asirienilor
imprumutd forma cuielor ' (scriere  cuneiformi); apoi
aceste tiblite s¢ coccau fn cuptor pentru a le intdri. S-au
pastral mai multe documente din argild decit din lemn.
S-au regasit la Nippur. in regiunca Sumerului, tablite
provenind din mileniul al l-lea.i.e.n.; 22 000 de tablite
datind din secolul al Vil-lea.i.c.n. au lost descoperite la
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Ninive, apartinind bibliotecii si arhivelor regilor Asitiei.
Sc stie ca existau alte biblioteci importante la sumerieni,
babilonieni si asiricni. Fabricarea cirtilor era organizata:
templele Babilonului si Ninivei avecau deja ateliere cu
copisti. $i tesiturile au servit drept suport scrierii, mai
ales mitasea pe care chinezii scriau cu ajutorul unui
penson si pinza, conform indicatiilor date de scriitorii.
latini. Tn fine, materii dintre cele mai diverse au 1'051‘
folosite in vechile temple: chinzii s-au servit de os. de
carapace §i de bronz; semitii §i grecii gravau texte scurte
pe cochilii sau pe fragmente de vase ostraca; si mai-
‘amintim si {runzele de palmier care, uscate si frecate cu’
ulei, au fost folosite de secole, mai ales de indieni, sau
materiale, dure ca ardezia, carimizile, fildesul, osul,
metalele diverse ete. Dar principalele suporturi ale cirtii
antice erau papirusul si pergamentul,

Papirusul este o planta care creste pe malurile Nilului i in
mlastinile deltei sale. Se extriigea maduva tulpinilor sub forma
dc benzi care se agezau uncle lingd altele in straturi perpendi-
culare; se Tnmuia totul, sc presa si s¢ usca la soare: apoi se
bitcau foile pentru ca cele doud straturi 54 adere mai bine, se
punca o peliculd de lipici pe suprafata lor pentru a usura scrie-
rea; la sfirgit se decupau in buciti de 15-17 e¢m indltime. Exis-
tau mai multe feluri de papirus, de la cel hieratic, rezervat
crtilor sacre, pind la cel emporetic, papirusul grosolan carc
servea drept ambalaj. Pentru scris, se foloseau tulpinile de
trestic tiiate oblic sau ascutit (calame): mai tirziu, pana, in ge-
neral de pasare. Cerneala cra fabricatd cu negru de fum sau cu
carbune de padure cu adaos de api si de gumi cu lichid de
sepie; exista $i o cerneald rogie pe bazd de sdruri minerale,
Scrierea nu era cea a hicroglifelor. ci o formd mai rapida si
mai ugoard, mai binc adaptatd suportului; hieratica sau scrie-
rea sacerdotald, ceca ce aminteste ¢i atclicrele de seribi ficeau
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parte din temple: mai tirziu a venit demotica, scriere i mai
simplificatd; in sfirgit, greaca a fost folosita frecvent in timpul
perioadelor elenistice si romane si, in secolul al Ill-lea e.n., a
aparut copta, adaptind caracterele grecesti limbii egiptene.

Cele mai vechi papirusuri dateaza de la mijlocul mi- -

leniului al III-lea, dar anumite hieroglife ne fac sa cre-
dem ¢d erau folosite cu mult inainte. Papirusul a ramas
suportul esential al cartii in Egipt i s-a raspindit in
lumea greacd §i in Imperiul Roman: el a supravietuit
pina in secolul al X-lea sau al XlI-lca e.n., cind nu mai

~ . | S . -, - .
era folosit decit de cancelaria romand. Papirusurile care |
ne-au parvenit nu reprezintd decit o infima parte a celor |

care au existat. Aproape toate provin din Egipt, unde
conditiile climatice au ugurat pastrarea lor; abia in anul
1962 s-a gasit un papirus pe pamintul Greciei; in ceea
ce le priveste pe cele de la Herculanum, au fost carboni-
zate §i nu trebuie sd asteptim multe informatii din ele.
Cartea din papirus se prezenta sub forma unui sul alca-
tuit din foi lipite unele in continuarea celorlalte, adesea
in numir de zece. Lungimea medie a unui sul era de la 6
pina la 10 metri, dar papirusul Harris (cronicd a domniei
lui Ramses al I1l-lea) depaseste 40 de metri, iar litera-
tura bizantind mentioneaza papirusuri de o sutd de me-
(ri. Cartea se desfasura orizontal; ea era impdrtita in
coloane verticale si aproape intotdeauna scrisd pe o
parte, cea a sensului orizontal al fibrelor. Titlul se gasea
la sfirsit, uneori in interior sau pe o ctichetd atirnata dc
cilindrul care infasura sulul. Cea mai mare parte a carti-
lor din papirus care ne-au ramas din vechiul Egipt au
fost gdsite in morminte; se depuncau lingd corpuri texte
sacre, rugiciuni, pentru a proteja sufletele defunctilor in
peregrindrile lor: aceasta esle originea Cartii mortilor,
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cunoscutd chiar de la inceputul celui de-al TI-lea mile-
niu. Acest text, devenit traditional, era fabricat in serie
de cétre preoti; exemplarele erau mai mult sau mai putin -
ilustrate, dupa calitatea defunctilor carora le erau desti-
nate. Traficul cértii mortilor este principalul vestigiu
pastrat al unui comert.de carte in Egipt. -

Pieile diverselor animale sint de asemenea vechi
suporturi ale scrierii, atit in Orient cit si la greci, dar
pergamentul este cu totul altceva. Inventia legendara i
este atribuitd lui Eumenes al Il-lea, rege al Pergamului,
in Asia Micd, care voia si se sustragd monopolului
cgiptean de papirus, Ceea ce este sigur este cd in jurul
secolul al Ill-lea i.e.n. incepe tratarea pieilor de animale
spre a le [ace mai potrivite scrierii $i ca Pergamul a fost,
fard indoiald, un centru important de fabricare a acestei
nol materii, care in latind se numea pergamineum, din
care in franceza a dat parchemin. Se [oloseau pieile de
oaie, vitel, caprd, tap si chiar de magar sau de antilopa,
iar modalitdtile de tratare nu s-au schimbat prea mult
pind in Evul Mediu.

Picile erau spilate, uscate, intinsc, agezate pe sol, cu blana
dcdeslubt si unse cu var nestins pe partea cealaltd; 1i se rizuia
parteca cu bland si apoi erau agezate intr-un butoi umplut cu
var; in sfirsit, se spdlau, se uscau intinzindu-le, se subtiau, se
lustruiau si se decupau in functie de marimea doritd, in acelasi
timp, pergamentul era o materic mai solida si mai supla decit
papirusul si permitea zgirierea si stergerea. Totusi folosirea sa
se generalizd lent §i abia in secolul al 1V-lea e.n. a inlocuit
complet papirusul in realizarea cartilor. Pretul pergamentului
raminea ridicat din cauza relativei raritati a materiei prime, dar
si datoritd costului miinii de lucru si timpului pe care il cerea
pregatirea sa.

19




CARTEA IN ANTICHITATEA
GRECO-LATINA

[. Conditiile generale

Pentru a i;lu:legc carteca anticd, trebuie sa nc clibe-
ram de conceptiile moderne asupra cditdrii. Fiecart:
carle era atunci o entitate, deoarcee nu exista o melodzf
pentru a compune dupd voie exemplare numeroase §l
identice. Se punea problema transmiterii textelor carc?
prezentau variante ce diferentiau copiile di.verse i.lle unt.:x
opere. Accste variante putcau sa rezulte din erorile ?Cl‘]-
bilor sau din corecturile pe care le aducea autorul intre

mai multe copii.

Sulul de papirus, forma tradifionald a cartii antice, ¢

se numea volumen in latind. Intre sccolele al II-lea si

al IV-lea e.n. el a fost inlocuit progresiv de coﬁex,.l‘écut ‘
din foi inserate i pliate pentru a forma caigie legate |
intre ele. Din acea peridada, cartea si-a pastrat intotdea- |
una aceastd formd, dar limbajul nostru da cuvintelor vo- -

[unt si cod alte sensuri decit cele originale. Este vorba

despre o mutatic capitala in istoria cirlii, mai importanta |
poate decit cea a lui Gutenberg, deoarece atinge cartea |

[ i il obliga pe cititor sa fsi schi omplet
4 'ma sa si il obliga pe cititor sa isi schimbe ¢ ! . foa otrivit -
in lorma sa § gap | functionarilor, calitorilor, scolarilor. Dezvoltarea sa a avut

pozitia capului in timpul lecturii. Consultarea unui volu-
men nu era deloc practicd: trebuia sé il desfagori lateral
in fald si era dificil de trecut de la o parte a textului la
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alla. Era incomod si' trebuia tinut cu amindoui miinile,
ceea ce'nu permitea lugrea de note de lecturd, asa cum
se va face mai tirziu.

Adesca, accastd transformare a fost legatd de inlocuirea
progresiva a pergamentului cu papirusul, care ‘se efectua in
aceeasi perioada. Codex-ul se preta mai putin papirusului, des-
tul de sfirimicios, si dacd pergamentul oferca un suport bun
volumen-ului, rezistenta si supletea sa permiteau si se dea ciir-
tii 0 formd mai practica. Dar aceasti explicatie ramine insufi-
cientd, deoarece se cunosc volumina din pergament si codices
din papirus. $i pretul materiilor a putut fi determinant: fabricat
exclusiv in Egipt, papirusul cra mai scump decit pergamentul,
cu atit mai mult cu cit acesta din urm3 avea avantajul de a se
putea scrie pe ambele parti. Unii cauta originea codex-ului la
neohititi, pentru' ci pe stelele lor se vid obiecte asemanitoare
cartilor, prevazute si cu coperti, dar cste vorba despre un mile-
niu distantd intre aceste imagini i primele codices cunoscute.
Mai gtim cd romanii foloscau tablite de lemn acoperite cu cea-
vd ca material de scricre cotidian, destinat ludrii de notite,
cfectudrii calculelor sau a exercitiilor scolarilor, in acelasi
mod in care folosim noi tablitele de ardezie. Se intimpla ca
aceste tablite s fie unite cite doud (diprychon) sau in numar
mai- mare (polyptychon) si legate pe spate; aceasti formi a
inspirat-o pe cea a codex-ului; cu atit mai mult cu cit acesta se
parc cd'a fost precedat de un fel de polyprychon, grupind foi
separate si nu caiete. Altii leagd aceastd evolutie de dezvolta-
rea crestinismului; crestinii aveau nevoie de carti, dar erau
prea saraci pentru a folosi costisitoarele papirusuri; in plus, in
timpul persecutiilor le era usor sd ascundi codices-urile, mai
mici §i mai usor de minuit. Tocmai aceste calitati au constituit
sansa codex-ului care a debutat prin literatura de masa pe care
poate a i creat-o. El constituia o forma usor de transportat a
cartii, foarte potrivitd slujitorilor - bisericii, magistratilor,

consecinte chiar in dispunerea textelor; capacitatea de cuprin-
dere mai mare a favorizat regruparea textelor in corpus-uri;

| diviziunile traditionale care corespundeau repattitiei Tn suluri
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au fost modificate; in sfirgit, asczarea in pagind a textului cu |
patru margini a permis dezvoltarea comentariilor si a scoliilor.

Drepturile de autor i de editor’ erau necunoscute in
- Antichitate, Orice scriitor putea sd incredinteze simultan
. reproducerea textului siu mai multdlj editori. Orice po-
sesor’al unei cérti putea si o dea la.recopiat cum dorea
si chiar si facd adaugiri si modificari. ,,Cind ai publicat
un volum de poezii, ti-ai pierdut orice drept asupra lui;
o0 datd ce este publicat, un tratat este un lucru care apar-
tine tuturor”, scria Symmachus lui Ausonius in secolul

al IV-lea. Nu existau onorarii pentru autori. Editorii ob-
tincau bani de pe operele acestora. Aulorii primeau glo-
rie si renume: ,latd lucrarea care. imbogiteste familia
Sosii; cea care trece peste mari si ari si-1 face pe autor
s traiascd in posterilate”, scria [oratiu.

Cenzura, carc ‘a influentat intreaga istoric a cartii.
exista deja. Stim de la Diogenes Laertios ca opercle lui
Protagoras au fost arsc in 411 l.e.n. intr-o piatd din
Atena: Augustus l-a exilat pe poetul Cornelius Gallus;
Caligula s-a gindit chiar sa distruga poemele lui omer
si pulin a lipsit s nu retragd din biblioteci scrierile si
portretele ui Vergiliu si ale lui Titus Livius. Persecutiile
impotriva crestinilor s-au indreptat i asupra cirtilor lor;
un edict al lui Diocletian, din 303, ordona ca acestea sa’
fie arse; citiva ani mai tirziu. Constantin il condamna pe.
creticul Arius pind si in scrierile sale; §i lucrdrile lui
Porphyrios au fost distruse.

" II. Cartea in Grecia clasica

Informatiile despre carte in Grecia clasica sint rare si
[ragmentare. Daci acceptim cd in epoca homerica exista
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deja cartea, vom observa volumina reprezentale pe va-
sele antice din secolele al Vi-lea si al V-lea. In perioa-
dele clasicd i elenisticd nu ar putea [i vorba despre co-
mert de carte in sensul actual al termenului; totusi, din
mai multe texte din secolele al V-lea si al I[V-lea (in
Fupolis, Aristofan, Platon, Xenofon), aflim cd in Atena
existau carti de vinzare si locuri anume pentru aceasta.

In epoca elenisticd s-a dezvoltat difuzarea cartii, aga
cum o dovedeste intemeierea marilor biblioteci. Cea din
Alexandria a [ost creatd de primii doi Ptolemei (325-246),
cu ajutorul atenianului Demetrios din Phalere. in reali-
{ate existau doud biblioteci; cea mai importanta ficea
parte din Museion, centru de culturd greaca si camin al
savantilor, constituitd dupa modelul Scolii peripatetice
din Atena; ea ar [i adunat mai mult de 500 000 de volu-
me; a doua, aldturatd templului din Serapis, Serapeion,
ar i numirat 43 000 de volume. Museion-ul a fost dis-
trus in 47 i.e.n., in momentul ludrii Alexandriei. in com-
pensatie, Antonius §i Cleopatra au adus la Serapeion
biblioteca Attalizilor; aceasta, fondatd la- Pergam de
Attalus T (241-197) si dezvoltatd de Fumenes al Tl-lea
(197-159), numira 200 000 dc¢' volume. Serapion-ul a
fost el tnsusi distrus de cregtini in 391 e.n.

Accste biblioteci intrefincau ateliere de copisti, atit pentru
propriile Tor nevoi cit si pentru difuzarca comerciala; astfel,
clc au jucat un rol capital in transmiterca textelor. Savantii
Museion-ului §i cei ai Pergamului lucrau la revizuirea vechilor
texte; manuscrisele iesite din aceste ateliere prezintd mai multc
garantii decit cele pe care particularii din Greceia le comandau
spre'a fi recopiate de un sclav: In aceste centre, se constituia
un exemplar-unic din fiecare operd literard, ,arhetip” al copii-
lor difuzate care, adesea recopiate ele insele, raspindeau textele
in lumea mediterancani. Dupd distrugerca bibliotecii din
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Alexandria, cea a Plolemaion-ului din Atena a devenit marele
centru de difuzare a textelor.

ITI. Cartea la Roma si in
Imperiul Roman

Sintem mai bine informati asupra comertului cu car-
tea la Roma, deoarcce mai multi autori latini au vorbit
despre fluxul comercial al operelor lor, citindu-si edito-
rii. Nu se stie totusi dacd era vorba despre adevirati
editori, care traiau numai din vinzarea cartilor, si nc
lipsesc dovezile anterioare secolului I i.e.n. Comeriul cu
cartea trebuie totusi sa i existat la Roma inainte, intro-
dus fard indoiald de imigrantii greci care foloseau sclavi
pentru a recopia textele autorilor clasici atenieni. Edita-
rea prorpiu-zisd a aparut atunci cind s-a dezvoltat litera-
tura latind. Autorii aveau obiceiul _sﬁ—si'adune prietenii
pentru a-gi citi operele; dar acest procedeu de difuzare

era restrins $i nu mai era suficient pentru a mentine con-

tactul cu un public care devenea numeros si se dispersa
pe masurd ce Imperiul Roman se extindea, Se cunoaste
numele mai multor editori: Atticus a fost editorul lui
Cicero i unul dintre principalii sdi corespondenti; el a
publicat si opercle lui Demostene si Platon; fratii Sosii
au fost editorii lui Horatiu; Pollius Valerianus a fost edi-
torul lui Martial, iar Tryphon, cel al lui Quintilian.

Nu se cunoaste amploarea acestor editii, dar se poatc
banui importanta lor. Atunci cind scriitorii latini afirma
cu siguranid ca operele lor sint cunoscute de tot univer-
sul, nu trebuie si se vadi in aceasta numai orgolii si lu-
ddrogenie, ci i semnul eficacitatii unui comert capabil
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si raspindeasca scrierile lor ‘in tot” Imperiul Roman.
[oratiu stic cd operele sale vor trece madrile si ca vor fi
citite, atit la Utica in Africa, cit si la Ilerda In Spania.
Ovidiu se consoleazd in ¢xil constatind ci este poetul
cel mai citit al timpului sau. Pliniu cel Tindr este sur-
prins $i fericit sd afle cd existd librarii la Lyon unde se
vind cartile sale; de asemenea, ¢l scric unui tinir poet
cd, dacd s-ar hotari si-si publice versurile, acestea ar
putea fi citate de oameni si ar fi raspindite peste tot unde
rasund limba latina.

Dezvoltarca bibliotecilor este un alt semn al expansiunii
cartii. Numdrul bibliotccilor. private se¢ mareste la inceputul
constituirii Imperiului; existau colectii de mii de suluri: cea
din Epaphrodit numara 30 000, iar cea din Sammonicus atin-
gea 60 000. Deja dorinta de a cunoaste si gustul pentru studiu
nu mai erau singurele motive pentru a stringe cérti. In tratatul
sau Despre linistea sufleteascd, Seneca se plinge (in termeni
care §i-au pastrat actualitatea) de excesul care face din carte un
obicct de lux: ,,Cheltuielile prilejuite de studii, care par cele
mai onorabile dintre toate, mi se par rezonabile atita timp cit
sint moderate. La ce-mi trebuie miile de cirti, aceste biblioteci
nenumarate? De-a lungul fintregii lor vieti, proprietarii ar
ajunge sa citeasca abia titlurile... Unul are carti care-i nu-i
folosesc niciodata la studii, ci sint acolo pentru a-i impodobi
sufrageria. Astazi, chiar baile private si publice sint garnisite
cu o biblioteca, deveniti ornament obligatoriu al fiecarei
casc... Nu se mai cauta opere de arta decit pentru a impodobi
zidurile”. Bibliotecile publice se dezvolti si ele. Cezar hoti-
rise sa fondeze una la Roma, dar pind la urmi Asinius Pollio
rcalizeaza acest proiect in anul 39 .e.n. Augustus, Domitian,
Traian intemeiazi i ei biblioteci, iar Roma numara 28 in anul
370. Se cunosc si biblioteci municipale (Cumae, Pompei,
Tibur), prezente si in provincii: in Asia Mica (Ephes), in
Africa (Timgad), in Grecia, unde biblioteca fondatd de
Hadrian la Atena era celebra.
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Importanta acestor biblioteci dovedeste sdracia mos-
lenirii noastre clasice, textele pe care le-am péstrat fiind
putin relevante pentru activitatea literard in Antichitatea
greco-romand.; Nici un manuscris al unui autor antic nu
ne-a. parvenit; secole, uncori mai mult de un mileniu,
despart ceca mai veche copie pistrati de data:aleiituirii
textului, iar autorii vechi ne sint cunoscuti prin«copiile
copiilorf Ceea ce s-a péastrat nu reprezintd decit o mica
proportic din ceea ce a existat: in Banchetul sofistilor de
Athenaios, scriitor alexandrin din secolul al IIl-lea e.n.,
sc giasesc citate din 1500 de lucrdri pierdute. Stobeu,
compilator gree din sccolul al V-lea. citeaza 1430 de
luerari in Antologia sa: 1 115 provin din opere -dispi-
rute. Stim cd schil compusese 70 de tragedii si Sofocle
123; nu s-au pastrat decit 7 din liecare dintre cle, asa
cum nu au mai raimas decit 17 dincele 92 de tragedii ale
lui Buripide si 11 “din ccle 40 de comedii ale lui
Aristofan. Aceleasi lacune si in literatura latind. Ne
lipsesc mai multe carti din marile lucrari ale lui Tacit si
Titus Livius, iar opera istorica cea mai importanta a lui
Sallustiu a dispérut; s-a pastrat mai nimic din cele 74 dc
luerdri ale lui Varro, care trecea drept unul dintre cei
mai mari savanti ‘ai timpului sau. Desigur, cercetirile
arheologice intreprinse de un secol au scos la iveald
30 000 de papirusuri, dar 0 mare parte din ele nu sint
decit documente private, “de altlfel pretioase pentru
cunoasterea vielii cotidiene a Ligiptului greco-roman-.
Deci nu putem astepta de la descoperirile arheologice
decit fragmente de opere literare disparute; au cxistat
(otusi uncle exceptionale, ca cele ale Constitutiei Atenei
de Aristotel, in 1891, si Manuscrisele de la Marea
Moartd, in 1947-1949.
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1. Sfirsitul Antichitatii si
cartea in Bizant

1. Sfirsitul Antichitatii. Caderea Imperiului Roman
putea si antreneze disparitia culturii antice, dar dezvol-
farea crestinismului s supravietuirea Imperiului  in
Orient o apdrard in parte.

Crestinii aveau nevoic de cdrti. Existau colectii creg-
tine inaintea invaziilor, conslituite din texte ale Scriptu-
rii, din carti liturgice si din scrierile Sfintilor Parinti. Era
celebrii cea din Cesarcea, Intemeiatd la inceputul secolu-
lui al I11-lea de Origene; de asemenea, se adunau cérti in
comunitdtile: monastice care se formaserd in Egipt; dar
bibliotecile crestine au lost decimate in timpul persecu-
tiilor ordonate de impiratul Diocletian (303-304). Rolul
bibliotecilor monastice in timpul invaziilor este simboli-
zat de’ Vivarium, intemeiata in 'Calabria, in jurul anului
540), de-Cassiodor; accastd ménastire era un fel de aca-
demie cresting in carc cilugarii il serveau pe Dumnezeu
prin'lecturd si prin copii alc textelor, inclusiv ale autori-
lor profani. In secolul al IV-lea, papa Damasus a consti-
tuit o bibliotecd la.Roma, iar in sccolul urmator aflam
din scrisorile Iui Sidonius Apollinaris cd existau biblio-
teci bogate in Galia.
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Bibliotecile se inmultcau si in Orient. In anul 330,
imparatul Constantin isi muta capitala la Constantinopol;
intemeind Academia, el reconstituia un centru de depo-
zilare si de diluzare de texte, asemdinator celor care
existasera in Alexandria si Atena. Arsid in anul 477 in
timpul revoltei lui Basilicus, cu cele 120 000 de volume
ale sale, aceasta bibliotecd a fost restauratd ulterior si
subzista partial in 1453. Bogate in texte religioase,
bibliotecile monastice au avut pentru pastrarea si trans-
miterca literaturii grecesti un rol comparabil cu cel jucat
de manastirile Qccidentului pentru literatura latina. Erau
celebre cele ale Stoudion-ului la Bizant, ale celor 20 de
manastiri ale peninsulei Muntelui Athos, ale manastirii
Sfinta Caterina, aproape de Sinai. Aceste biblioteci au
fost un izvor nesecat de descoperiri' pentru colectionarii
Renagterii i cercetatorii secolului  trecut; la  Sfinta
Caterina din Sinai s-a gasit, in 1844, faimosul Codex
Sinaiticus, manuscris din secolul al IV=lea care contine
fragmente importante ale Vechiului Testament si Noul
Testament in intregime. Locul insemnat ocupat de studii
in civilizatia bizantina a antrenal un comert cu cartea
prosper si constituirea unor bogate biblioteci private; de
exemplu, patriarhul Photios (cca. 820 -+ cca. 895), cu-
noscul pentru disputele sale cu Roma, avea una foarte

frumoasa; cu ajutorul ei a alcdtuit chiar o antologie,

Myrobiblion. Toate aceste biblioteci au fost dispersate si
comertul cu cartea ruinat in mai multe rinduri; in timpul
disputei iconoclastilor (730-843), in timpul jafului cru-
ciatilor asupra Constantinopolului (1204) si al stabilirii
regatelor [rance In Imperiul Bizantin, dar §i o datd cu
ocuparea Constantinopolului de catre turci (1453), eve-
niment care marcheaza sfirsitul Imperiului si al cartii
bizantine. -

Istoria cdartii

2. Cartea in Bizant. Miniatura bizantini a excrcitat
o marc influentd asupra tarilor slave si chiar asupra
Furopei Occidentale in Evul Mediu. Pstrarea manuscri-
selor bizantine este mai putin buni decit a contempora-
nelor lor din Occident. Dacd inspiratia se dovedea supe-
rioard, tehnica cra detestabild: culori aplicate  pe
pergament [@ra pregitire sau chiar direct pe fonduri de
aur cte. In ciuda obiceiului de a folosi prototipuri. si
modele pentru alcituirca manuscriselor bizantine. sc¢
preferd agezarea lor in ordine cronologicd; o clasare pe
familii ar [i impiedicatd de imposibilitatea frecventa de
a merge de la replicd la model §i ar face sd se creadi in
mod fals ca arta bizantind s-a'repetat la infinit, “fara a
tine cont astfel de cvolutia stilului. :

Perioada numita pre-bizantind sc. intinde din secolul
al ['V-lca pina in sccolul al V-lca; miniatura apartine inca artei
clenistice si romane (//iada de Ambrosius. Vergiliu al Vatica-
nului). ;O prima virstd de aur a manuscrisului bizantin se si-
tucazd in secolul al [V-lea, in epoca lui lustinian, dar distruge-
rile posterioare.au lasat putine marturii (Geneza si scrierile lui
Dioscoride, biblioteca din Viena). Dupi cclipsa artistica pro-
vocatd de criza iconoclasta, miniatura bizantind a cunoscut o a
doua virstd de aur sub imparatii macedoneni si egipteni (sccolele
VII-XII); din aceasta perivada datcazd mauscrise somptuoase,
cu miniaturi pe toatd pagina §i fonduri aurite, exccutate pentru
impdrati sau mari personalitati (Predicile Sfintului Grigore din
Nazianz si Psaltirea grmcﬁ: numitd de la Paris). intre jaful
cruciatilor asupra Constantinopolului (1204) si ocuparea ora-
sului-de catre turci (1453), mozaicul si fresca strilucese inca
puternic, in timp ce miniatura, in plind decadentd, nu mai pro-
duce decit opere sccundare. Multe centre originale s-au dez-
voltat la hotarcle Imperiului Bizantin. Armenia poseda un al-
fabet propriu, creat in jurul anului 400 de Sfintul Mesrop;
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miniatura armeand s aldturd miniaturii bizantine §i celei per-
sanc, fard sd ajungd la rafinamentul niciuneia dintre acestea.
Bizantul ii convertise pe slavi la ortodoxism. Doud centre de
productie de carte s-au dezvoltat printre aceste popoare. in
Rusia, cele mai vechi manuscrise decorate isi au originea in
secolul al XI-lea si manifestd o mare fantezie in ceea ce pri-
veste initialele; se disting si influente scandinave in nord. in
Bulgaria si in Serbia, miniatura ramine apropiatd de modelele
bizantine (Psaltirea sirba din Miinchen, sccolul al XIV-lea).

1. Perioada monastica

1. Miscarea culturald. Desi crestinii sint cei care au
ars biblioteca din Alexandria, calugdrii au transmis
totusi o parte importantd a culturii clasice. Vechile ca-
noane, ca cele ale lui Ioan Cassianus (spre anul 400) sau
ale Sfintului Cesarie din Arles (513), recomandau deja
cilugirilor lectura. Trebuic subliniat de asemenea rolul
misionarilor celti. Crestinismul, venit de pe continent in
Irlanda, capdtd cu repeziciune o tentd locald accentuata,
intre anii 430 si 460, Sfintul Patrick incheie converlirea
poporului irlandez. fn secolul urmator, calugarii irlan-
dezi vor evangheliza continentul; Sfintul Colomban
intemeiaza aici mindstiri: Luxeuil in Franta, Bobbio in
Italia; succesorii sdi fundeaza altele in Franta:
Saint-Riquier, Saint-Valéry, Saint-Wandrille si o sihas-
trie la Saint-Gall, in Elvetia, care va deveni o manastire
celebra. Misionarii englezi stribat si Europa: Sfintul
Bonifaciu (680-755) restaurcazd biserica francd, evan-
ghelizeaza Germania si intemeiazd acolo mai multe ma-
nistiri, asa cum este cea din Fulda. Nu se poate descrie
aici expansiunea monahismului in Europa §i nici macar
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sd se mentioneze loate mandstirile care au avut un ate-
lier de copisti renumit.

Ordinul benedictin trebuia sd amplifice aceastd mig-
care culturald. Sfintul Benoit din Nursia ‘fondeazi in
529 manastireca din' Monte Cassino, in Italia Centrala.
Canonul pe care il redacteaza se raspindeste cu rapidi-
tate in Occident; inlocuindu-le pe cele deja in vigoare.
[l imparte timpul calugarului intre rugiciune, munca in-
telectuala si manuald i, cum munca intelectuald necesiti
lecturd, o parte a muncii manuale trebuie si raspundi
nevoilor acesteia. ‘De aceea, numeroase méandstiri erau
prevézute cu un scriptorium, loc rezervat copierii i de-
cordrii manuscriselor dupa exemplul Viviarium-ului lui
Cassiodor.} in ‘spiritul fondatorilor ordinului, aceasti
activitale avea ca obiect principal literatura religioasa,
dar cdlugarii s-au interesat si de textele profane: latina
era limba bisericii si fiecare cleric trebuia s o cunoascia
sulicient de bine; cilugirii recopiau si operele autorilor
din Antichitate, mai putin pentru text cit pentru limba,
pentru a invdla latina §i a o pune mai bine in practica.
Pastrarea acestei literaturi poate fi 5i o dovada a presti-
giului pe care il exersa incd asupra anumitor spirite sen-
sibile la asprimea timpului.

Voind sid refacd Imperiul Roman, Carol cel Mare a
provocat renasterea interesului pentru studii si restaura-
rea civilizatiei antice intr-un spirit crestin; este ceea ce
s-a numit Renasterea carolingiand. Bl adund spiritele |
cele mai luminate la curtea sa din Aix-la-Chapelle.
Calugérul englez Alcuin a organizat scoala palatului,
conceputd pentru'a forma servitori ai statului, si a con-
tribuit la adunarea manuscriselor pentru constituirea
bibliotecii palatului, bibliotecd dispersatda la moartea
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impdratului, Savantii palatului aveau ca misiune $i co-
reclarca textclor, dar si editarea autorilor clasici, asa
cum se fAcea in Alexandria cu zece secole mai devreme.
In acelasi timp, s¢ dezvoltau atelierele monastice (Corbic,
Saint-Riquier, Tours), iar copistii reproduceau operele
autorilor antici §i pe cele sacre.

In Germania, accastd miscare artistica si literard va fi
continuatd in secolul al X-lea de primii-trei Otton; ma-
nastirile din Korvey, Fulda, Reichenau, Saint-Emmeran
de Ratisbonne, Lorsch, Echternach, Saint-Maxim de
Tréves cunose o activiltale intelectuald intensa: Printre.
alte scriptoria importante ale epocii, sd le mentiondm pe
cele din Bobbio, Verona, Benevenlo, Monte Cassino. in
Italia, cele din Canterbury, Durham, Winchester i York
in Anglia, cele din Silos si din Ripoll in- Catalonia. in
Franta, invaziile normande din sccolele al IX-lea si
al XI-lea au distrus numeroase mandstiri din nord i din
apropierea coastelor: Saint-Martin  de Tours, Saint-
Wandrille, Saint-Riquier, Saint-Vaast d’Arras, Saint-
Amand, Saint-Bertin. Mai tirziu, acestea au fost recon-
stituite, In timp ce se creau noi centre ca Cluny (910),
chemal s joace un rol considerabil.

2. Atelierele mandstiresti. Scriptorium-ul era atclic-
rul in care cartile erau scrise, decorate si-legate: cl
aparlinca unei méndstiri sau biserici. Citiva scribi au
lucrat, in secolele al VIII-lea i al IX-lea, si in palatele
regale sau pentru persoanc de vazd. dar cu intermitenta;
poate au rdmas si ciﬁva copisti izolati in Italia. Seripto-
rig erau numeroase, dar de importantd si dimensiuni
variabile: Cum manuscrisele medievale nu aveau adresa,
atribuirea lor unui-anumit scriptorium se bazeazi pe da-
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tele unei aprecieri delicate §i care adesea nu furnizeaza
decit probabilitati.

Realizarea cartilor se [Acea sub conducerea unui ci-
lugdr experimentat, armarius; acesta se ingrijea de apro-
vizionarea atelierului cu material, repartiza si conducea
Jucrul, verificind executia. Adesca indeplinea si functia
de bibliotecar, asigurind pazirea cartilor si controlind
imprumutarca lor.

Mobilierul seriptorium-ului era format din scaune, binci,
cufere cu provizia de pergament si materialul de reprodus. in
gencral se scria cu pene de giscd; pentru cvitarca petelor, sc
aseza pergamentul pe o banca inclinatd pentru a tine pana
intr-o pozitie oblicd. Nu sc scria pe volume legate, ci pe caiete
separate care erau adunate la sfirsitul luerului. inainte de a co-
pia, scribul delimita pe pagina cadrul unde se scria textul, pas-
wind marginile si spatiile rezervate titlurilor si decorarii;
uncori trasa chiar linii pentru a scric drept.

Scriptorium-ul trebuia aprovizionat in mod constant cu
pergament. Cum acesta era scump si rar, picile erau un cadou
apreciat la manastiri; printii le dadeau chiar paduri bogate in
vinat pentru a le procura o rezervd vie. Pregitirea pieilor sc
facca in general in atcliercle din exteriorul mandstirii, dar care
depindeau de acestea. Uneori, calugdrii rizuiau pergamentele
deja scrise pentru a copia pe cle altecva, accasta din cauza
lipsurilor si din cconomie, §i nu pentru a face s dispari texte ale
Antichitatii pagine; de altfel, versiunile vechi ale Sfintei
Scripturi si cartile liturgice care nu mai crau folosite au dispirut
astfel. Frecventd in secolele al Vli-lea gi al VIl-lea, accasti
practica s-a ririt mai apoi. Procedecle chimice permit reaparitic
primei scrieri a acestor palimpseste, dar folosirea procedeclor
optice este mai putin periculoasa pentru conservarea suportului.

Copistii apartineau comunitatii monastice. Uneori,
cdlugari in trecere veneau si li se aldture, chemati dato-
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ritd competentei lor sau, dimpotriva, veniti sd se perfec-
tioneze intr-un atelier renumit sau pur si simplu pentru a
recopia un text care lipsea din méandstirea lor. Scripto-
rium-ul nu folosea neapdrat aceiasi calugdri in perma-
nentd; in anumite cazuri, cea mai mare parte a membri-
lor comunitatii ficeau cu schimbul. Munca copistului
avea un caracter religios: executia unel cdrti era un
lucru bun deoarece permitea celor care erau in serviciul
Domnului s se edifice citind-o; aspectul aspru §i ane-
voios al muncii aducea merite.

Munca presupunea franscrierea §i copierea textului.
Totusi, operele originale erau mai intii dictate unui
notar. care le scria pe tiblitc de ceard; apoi, copistil
seriptorium-ului le treceau fard greseli pe pergament.
Acest-intermediar servea drept ciornd si permitea even-
tualele corecturi: el explici gi raritatea manuscriselor
autografe ale acestei epoci.’ Executia unui manuscris
putea fi opera unui singur copist sau rezultatul unei
munci colective; in acest ultim caz, caictele erau distri-
buite la trei sau patru copisti, uneori mai multi, atunci
cind se dorea ca o carte sd fie repede terminata. in alte
cazuri, nu exista o repartitie prealabila si copistii se in-

locuiau pentru a continua munca. Decorarea manuscri- -

sului era ficutd de copistul care il caligrafiase, atunci
cind trebuiau pictate majuscule simple, sau de un altul
mai specializat dacd necesita initiale frumoase $i minia-
turi. Legarea, care consta in adunarea §i copertarea caie-
telor, se ficea in general in scriptorium. Durata execu-
tiei varia n functie de rapiditatea si numarul scribilor si
in functie de calitatea ceruta de manuscris. Au fost ma-
nuscrise scrise in citeva zile, altele in mai mul{i ani, dar
se estimeaza cd executia unui manuscris de dimensiune
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medic de cdtre un singur copist cerea trei sau patru lunj.
Seful de atelier sau un-alt cdlugdr experimentat revedea
manuscrisul; aceasta consta lie in simpla recitire a textu-
lui pentru a elimina greselile evidente; fie in compararea
copiel cu cxemplarul reprodus- pentru a se asigura de
fidelitatea transcrierii, fie in confruntarea cu un alt
exemplar decit cel folosit $i considerat mai bun: Adesea,
manuscrisele de copiat erau imprumutate de la o altid
minastire, dar se recopiau si lucrdrile care se giseau
deja in manastire, fie pentru ¢d aveau nevoic de mai
multe exemplare, fie pentru ci se primea o comandi din
exterior. Scriptorium-ul tinea loc si de secretariat; aici
se redactau acte, arhivd, corespondentd etc. Astfel,
scriptorium-ul, biblioteca si arhiva crau adesea legate,
iar armarius cumula indatoririle.

Fiecare atelier lucra pentru biblioteca propriei ma-
1dstiri, dar putea primi $i comenzi din exterior, fie de la
printi sau personalititi, fie de la alte manastiri. Astfel,
cele mai bune ateliere monastice, datorita calitatii tehni-
cilor lor in caligrafie sau ilustrare, au jucat un rol
comparabil cu cel al unei edituri (Saint-Martin de
Tours, Saint-Denis, Saint-Gall, Reichenau, Echternach,
Saint-Maximin de Tréves), ca furnizori recunoscuti de
cétre printi, biserici $i ménastiri. ;

3. Scrierea. [n aceastd perioadd, scrierca a variat de la capi-
tala patratd a Antichitatii pind aproape de goticd. Principalele
trei tipuri de scriere erau atunci majuscula, cursiva si minusculas
Scrierea capitald patrata, de origine lapidard, inceteaza sa fie
folosita in tot textul dupa secolul al V-lea. Mai raspinditd, scrie-
rea capitald rustica se caracterizeaza prin alungirea liniilor verti-
cale in detrimentul celor orizontale. Amindoud vor fi folosite
doar in titlurt»
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priu, literelor de la inceputul capitolului méasurind o uncic; astazi
denumeste un alfabet cu majuscule retusate, in care flexibilitatea
dati de linia curbd inlocuicste rigiditatea unghiurilor; dupa seco-
lul al Vll-lea i folosirea acesteia sc va restringe la titluri.
Cursiva era scrierea rapida rezervata redactdrii actelor, diplome-
lor, scrisorilor, arhivelor; ea invadeazd cartea epocii merovin-
giene, dar patrunzind in acest nou domeniu s¢ va uniformiza si
se va apropia de minuscula; tipurile cele mai cunoscute sint cele
de la Luxcuil si Corbie: Principala caracteristicd a minusculei
este ¢d nu se mai inscric intre doud linii, ¢i intre patru, astfel

incit corpul literei poate fi prelungit in sus sau in jos pind la

liniile extreme. ip secolul al Vl-lea, va punc in umbri celelaltc
scrieri, ajungind uneori foartc asemandtoare cu unciala (atunci
se va numi semiunciald).

Dupa caderca Imperiului Roman s-au dezvoltat scrierile
nationale: scrierca vizigotd, lombardd, merovingiana, irlan-
deza, anglo-saxond, dar, cu toatd expansiunea acestora, minus-
cula’ carolingiana se ‘prezenta ca un factor de unificare.
Accastd scriere a luat nastere din alaturarea semiuncialei si a
semicursivei, de la una imprumutind claritatea si regularitatea,
de la cealaltd agilitatea si supletea. Nascutd in jurul anului
800, in scriptorium-ul de la Corbie, ca se raspindeste repede.
Scrierea romand, la care vor reveni umanistii, apoi tipografii
secolelor al XV-lea si al XVI-lea, provine direct din minus-
cula carolingiana.

Pentru a cistiga timp si loc, copistii folosecau adesca abre-
vierile. Existau mai multe tipuri de abrevieri: prin suspensic,
prin contragere etc. Mai tirziu, se ajunge la un sistem cocrent de
semne conventionale: o linie deasupra unei litere pentru a arata
cd un cuvint este prescurtat ctc. Folosite adesca si de primii tipo-
arafi, aceste abrevieri fac dificila citirea textelor vechi.

4. Decorarea. Reputatia manuscriselor medicvale
provine fntr-o asemenca masura din decorarea lor ineit
uncori se¢ uitd celelalte aspecte. lste adevarat, acesle
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manuscrise au o importantd artistica fundamentala.
deoarece pictura Evului Mediu timpuriu supraviefuieste
aproape numai prin ilustratii. Acestea nu sint intotdea-
una originale; scribii care recopiau textele din vechile
manuscrise puteau sa reproducd si imaginile. Se in-
{impla $i ca pictura manuscriselor si-si imprumute mo-
delele si altor arte, dar cel mai adesea influenta fresca,
mozaicul, vitraliul, tapiseria, emailul si chiar sculptura
monumentala. Tehnica sa poate parea rudimentara si
lipsitd de perspectiva, dar neindeminarea pe care cre-
dem cd o observam se explica printr-o optica i un simt
al proportiilor diferite de ale noastre. Artistul medieval
avea de decorat un plan si nu incerca sa introduca pers-
pectiva prin vreun artificiu, in plus, surprindea perso-
najele reale si nu aparente; el le reprezenta dupa ideea
pe care si-o ficea despre ele si nu ezita si le ierarhizeze
malerial printr-o deformare voluntari a proportiilor. /

Tnitiala impodobita ocupa un loc primordial in decorarea
manuscriselor Evului Mediu timpuriu. Ea are o semnnificatic
profunda, neraspunzind numai unei nevoi de decorare, ci ex-
primind si caracterul sacru al cuvintului, semnificatia sa, de
care oamenii Evului Mediu erau mai constienti decit noi. fn-
sagi forma initialei 7i sugereaza miniaturistului o figura adesea
umand; T-ul initial din canonul slujbei devine Christ crucifi-
cat, l-urile devin statui-coloane reprezentind sfinti. Alte litere
imita si urmeaza forma corpului omenesc, vadind imaginatia
sau fantezia miniaturistilor. Adesea initiajele iau forma anima-
lelor (Psaltirea de la Corbie, secolul al [X-lea). La sfirgitul
epocii romane, initiala ornata evolueaza spre litera impodobita
cu figurine, care se va dezvolta in epoca goticd. Aceasta nu
mai transformd litera intr-un motiv decorativ si simbolic; rede-
venitd ea insasi, litera se multumeste si serveascd drept cadru
unei imagini.
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1 fn?perioada merovingiand, decorarea manuserisului
‘rimine saracd, ornamentatia cistiga teren in defavoarea
ilustratiei, care se limiteaza adesea la iniliale si.clemente
marginale, iar manuscrisele [rumoase sint rare (Sacra-
mentaire de Gellone). O arta originala trebuie céutata in
Irlanda: caracterizatd prin obisnuinta de a lucra metalul,
ea se manifestd in manuscrise printr-o decoratie in prin-
cipal geometricd, al carei element csential este impletirea
(Evangéliaire de Durow, Livre de Kells)! In peregrina-
rile lor, calugdrii irlandezi au adus arta lor la anglo-
saxoni (Evangéliaire de Lindisfarne), apoi pe continent
(Evangéliaire de Saint-Gall, Lectionnaire de Luxeuil).
Renasterea carolingiani se manifestd stralucit in de-
coratia manuscriselor. Carol cel Mare. Ludovic cel Pios,
Carol cel Plesuv sint amatori de carti frumoasc. Cele
mai pretioase sint impodobite luxos, scrise cu litere de
aur. sau argint pe un pergament de culoarea purpurei
(Evangéliaire de Saint-Riquier). /

Clasificarea productiei in scoli regionale este comoda dar
aproximativa. Scolii din Tours (Fleury-sur-Loire, Saint-
Martin de Tours, Marmoutiers) ii-datoram Bible de Moutier-
Grandval, Sacramentarie d'Autun, Premicre Bible de Charles
le Chaive, Evanghéliaire ‘de Lothaire. Celei din Saint-Denis i
se atribuie Seconde Biblie' de’ Charles le Chauve, Codex

- aureus'si Bible de Charles le Gros: $coala din Reims se dis-
tinge printr-o puternica amprenta bizantind; principalul scripto-
rirum, cel din Hautvillers, ‘a produs Evangéliaire d'Ebbon §i
Psautier dit d'Utrecht. Sacramentaire de Drogon §i Evangé-

liaire de Saint-Médard de Soissons sint cele mai bune marturii-

ale scolii din Metz. Exista'si o scoaldra Rinului, al carei centru
cra mai curind Tréves decit' Aix-la-Chapelle si de unde pro-
vine Evangéliaire de Godescale. Pe Rinul superior, scripto-
rittm-ul de la Saint-Gall este activ si influenta irlandeza este
putcrnica.
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Dupi epoca lui Carol cel Mare, centrele artistice se
deplaseaza din Franta, in care multe scriptoria sint dis-
truse de invaziile nomade, spre Germania primilor trei
Otton. In afard de Fulda, cea mai mare parte a ateliere-
lor se regrupeaza in regiunile renand si danubiana.

Se disting patru scoli renanc: cea din Reichenau, care a
preluat stafeta de la Saint-Gall; scoala moselland, ale carei
principale cente erau Saint-Maximin de Treves §i Saint-
Willibrord  de  Echternach; scoala din Renania Mijlocic
(Alsacia, Palatinat) a carci operd celebrd, Hortus deliciarun, a
fost distrusd in 1870; scoala souaba. Sc cunosc si doud scoli
danubiene, cele din Regensburg si Salzburg.

in Franta, abatiile isi revin dupad invaziile normanzilor.
Seriptoria au o productic variatd, marcatd dc diverse influente
exterioare. Se distinge o contributic cnglezd in abatiile din
nord (Saint-Bertin de Saint-Omer, Saint-Vaast dec Arras,
Anchin, Marchicnnes), pe care le domina Saint-Amand prin
originalitatca ‘si fecunditatea artistilor 'sdi, si in ccle din
Normandia. Influenta germand este puternica in ménastirile
din est, de la Saint-Vannes pind la Cluny, iar cea meditera-
ncand marchecazi productia manastirilor din sud (Albi, Saint-
Sever, Toulouse) si ajunge chiar §i in centru (Limoges).

/Regisim in miniaturile spaniolc aceleasi clemente deco-
rative ca §i in arhitectura mozarabd: arcaturi din fier @ cheval,
cu caractere cufice, animale exotice cte. Accastd artd se expri-
mi foarte binc in manuscriscle care reproduc comentariile
calugarului asturian, Beatus, despre Apocalipsd, exccutate in
sccolele X-XII./ In Italia centrald si meridionald amprenta
bizantind marcheazd decorarca manuscrisclor. Codicele ornate
cu miniaturi sint incé rare. iar decoratiile cele mai originale se
gasesc in sulurile din Exultet, care ii serveau diaconului in
timpul noptii pascale; principalul scriptorium era cel din
Monte Cassino. In Anglia romand, principalele centre de mis
niaturd sint seriptoria din Winchester, Saint-Albanm, aproape
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de Londra, Cantesburry, Bary Saint Edmunds si Peterborought,
unde au fost exccutate biblii frumoase, psaltiri, apocalipse. De
la cucerirea Angliei de citre normanzi, legaturile cu continen-
tul au devenit mai strinse; influenta engleza este foarte puter-
nicd in seriptoria din Burgundia, mai ales la Citcaux, cu
Etienne Harding, in timp ce francezul Mathieu Paris, cel mai
celebrul miniaturist englez al secolului al X111-lea, va conduce
scriptorium-ul din Saint-Alban. r

Miniatura romana prezintd in descn acceasi stilizare ca si
sculptura epocii. Fondurile sint facute din aur, culorile sint
puse @ plat. Culorile sint mai tari decit in epoca lui Carol cel
Mare, dar rdmin ipai nuantate decit in cpoca goticd. Nu toate
initialele sint ornatc; multe sint numai trasate cu un obiect mai
gros §i cu cerneala coloratd. Alternanta initialelor verzi, rosii,
albastre indicd adesea un manuscris roman.

Legatura nu estc decit un element exterior al cirtii; ea
contribuie totusi la cresterea valorii volumelor §i prezinta ade-
sea un interes artistic sigur/ Obiceiul dec a lega bogat manus-
crisele este vechi, mai ales pentru lucrarile sacre, biblice sau
liturgice, pastrate mai degraba in visterii decit in biblioteci.
Legaturile de orfevrdrie erau numeroase. Facute din placi dc
aur §i argint, in care erau rcliefate scencle religioase, subli-
niate cu perle, smaralde, cabusoni, impodobite cu gravuri,
camee, emailuri, ele apartin aceleiasi arte ca si cutiile cu
moaste si, poate, aceluiasi spirit. Citeva ciiti erau acoperite cu
placi de fildes sculptate, executate ocazional sau reproduse in
alta parte. Legatura uzuald raspundea unei griji pentru trdini-
cia si protectia volumelor pe care raritatea le ficea pretioasc in
sinc. Cele mai vechi legdturi in piele cunoscute sint copte si
arabe; intre secolele al Vlill-lea si al Xl-lea le gasim si in
Occident, influentate de Orient.fIn legdtura monasticd obis-
nuitd, partile late erau facute din scinduri de lemn, pentru a
sustine cartile adesea voluminoase si a ciror materie, perga-
mentul, avea tendinta sa se miste. Aceste scinduri erau acope-
rite cu piele de vitel, vacd sau scroafa si cu putine ornamente.
Cartile erau legate si in stofa.
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5. Bibliotecile. | Principalele  biblioteci se gascau in
mindstirile ale caror scriptoria crau aproape singurii pro-
ducdtori de carti. Existau si citeva biblioteci laice, adunate
de regi saw de personalitati; preotii si episcopii aveau
colectii personale; simplii clerici sau calugdrii detineau ei
ingisi citeva volume, uneori mai multe. Toate aceste co-
lectii particulare aveau un caracter precar; numai bibliote-
cile manastirilor si ale bisericilor se putean mindri cu
exemplare ca ccle descrise anterior. Ii greu de apreciat
importanta numerici a bibliotecilor intre secolele al IX-lea
si al Xl-lea: sc cstimeaza ca o coleclic medie numira
200-300 de manuscrise (Saint-Riquier) si cd bibliotecile
mai importante adunau 300-400 de excmplare (Corbie,
Saint-Bertin, Saint-Amand, Gorze, Stavelot, Lobbes,
Murbach); cazurile exceptionale care depdseau accasta
cilid erau remarcabile: Fulda, Lorsch (590 de manuscrise
in secolul al X-lea), Bobbio (666 manuscrise).| Realizarca
lor era comandata de nevoile practice ale unei comunitati
religioase; de unde si importanta numerici si calitativa a
manuscriselor liturgice si a celor care contineau cuvintul
lui Dumnezeu. Din accasta perspectiva, se intelege dc ce
s-a pastral mai pulin literatura profand a Antichitatii decit
literatura crestind a primelor secole; totusi textele clasice
nu erau absente. Aproape toate lucrarile erau in latind;
existau putine texte in greacd sau cbraica; limbile natio-
nale apdreau in citeva manuscrise, mai adesea in vocabu-
lare si glosare decit in lexte.

III. Perioada laica

1. Producerea si difuzarea cirtii. La sfirgitul seco- -
lului al XII-lea si in cursul secolului al XIII-lea are loc o
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ransformare in producerea si difuzarca cartii. Abatiile
inceleazd sa mai [ie singurelc centre ale vietii intelec-
tuale si scriptoria lor nu mai produc decit manuscrise
liturgice si lucrdri de studiu pentru propriul uz. Care sint
motivele acestei mutatii?
Distruse de invazii, oragele Apusului nu mai string
in interiorul zidurilor lor decit o populatic restrinsa si o
activitate limitatd la nevoile locale si cotidiene. Ori car-
fea cste prin- esentd un- produs urban, deoarece orasul
este locul privilegiat al schimburilor. atit intelectuale cit
si materiale. Numai exista nici cerere, nici oferta, nici o
organizatic comerciald de productic si de difuzare a
manuscriselor. Ceea ce ramasese din viata economicd se
refugiase in aglomeratiile rurale: in mosiile merovingie-
ne si abatii. Viata intelectuald sc izola in aceste abatii;
bibliotecile si scriptoria lor satisfaccau nevoile comuni-
tatilor respective, iar difuzarca scrierilor timpului nu
iesea deloc din circuitul Tnchis al lumii monastice. De
aceea este numitd perioaddd monasticd aceastd epoca a
istoriei cartii., O data cu evolutia favorabild a comunita-
i, renagterca urband-sc afirma chiar de la sfirsitul seco-
lului al XII-lea si totul sc schimba. Viata intelectuald se
intoarce spre orascle redevenite centre ale productiei si
schimbului si a ciror populatie creste.
[nvatimintul urmeaza acecasi cale; inainte era rural
in scolile monastice si urban intre zidurile catedralelor;
in timp ce primele erau in declin, scolile episcopale au
beneliciat de avintul orasclor si si-au mirit efectivele n
cursul secolului al XII-lea; profesori si studenti au tre-
buit si s¢ uneasci atunci pentru a-si apara interesele co-
mune si_pentru a-§i asigura autonomia indispensabild
muncii lor: corporatiile formate astfel au luat in secolul
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-al XIlI-lea numele de universitas. Invatimimtul avea un

caracter oral §i punea accentul pe memorare, dar cum se
baza pe critica, disculie, comentariu-de text, cartile erau
necesare profesorilor si studentilor care trebuiau sa faci
apel la ajutoare’ profesionale. De aceca, meseriile legate
de carte se organizeaza intr-o strinsd legiturd cu univer-
gitatile; cei care le practicau impirtaseau privilegiile
acestora din urma, dar suportau si controlul lor. Alituri
de copisti, adesea clericii. uneori studenti nevoiasi, au
aparul doud profesii cu caracter comercial. Librarul era
un negustor sau mai curind un depozitar al cirtilor; ma-
nuscrisele, care ramincau rare, circulau mult i erau ade-
sca revindute; acestea ii intretineau negotul. Stationarul
avea un rol mai precis; peniru a asigura copierii un ritm
accclerat si pentru a garanta exacltitatea textelor, univer-
sitatile au instaurat in cursul sccolului al XIII-lea siste-
mul pecia; pentru fiecare tratat de teologiec sau de arta
liberald de pe care universitatea preda, exista un manu-
scris model. exemplar, depus la stationar (care putea el
insugi sa labrice si i vinda copiile); acesta il inchiria,
fic in Intregime, lie, cel mal adesea, pe caicte (peciae =
piese); astfel impdrtit, exemplar-ul putca si fie lolosit
simultan de mai multi copisti, iar reproducerea textelor
cra standardizata, deoarcce loate manuscrisele prove-
necau de la acelasi original.

Dezvoltarea oraselor a adus o altd clientela cartii;
cursurile princiare luau amploare, o intreaga lume de ju-
risti se instituia, o-burghezie imbogitita prin comert se
alirma; loti aveau nevoie de carti, fic specializate ('u:‘xlc
juridice), fie pentru destinderc (cronici, romane. isto-
rioare) sau .pentru informare (opuscule de pietate).
Aceasta nevoie coincidea cu dezvoltarca literaturii in
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limba populara. Pind atunci, aceasta se transmitca oral;
cresterea numarului de oameni capabili sa citcascd un
text, si nu numai si-l asculte, i-a incitat pe autori sa-si
incredinteze cu mai multa usurin{d operele copistilor, iar
dorilorii de carte invadeazd lumea universitara; librarii
universitafii se consacrard §i comertului cu cartea desti-
natd publicului larg, iar citiva librari au apdrut si in alte
orage mari.

/ Bibliotecile monastice nu mai sint singurele colectii de
carte. Bibliotecile regale iau amploare, incepind cu cea a Sfin-
tului Ludovic; cea a lui Carol al V-lea, care aduna 1 200 de
manuscrise in turnul Luvrului, a rimas celebra. Gustul pentru
carte cistigd ‘marile personalitati; Richard de Bury (1281-
1345), cancelar al Angliei, scrie Philobiblon, prima lucrare de
bibliofilie; ducele Jean de Berry (1340-1416) este cunoscut
pentru frumoasele manuscrise pe care le-a comandat pentru a
fi decorate, iar regele René (1409-1480) pentru cele pe care
probabil le-a pictat el insugi./Se gasesc biblioteci §i in lumea
universitard: biblioteci ale colegiilor cirora fondatorii le-au 1a-
sat mostenire propriile carti; aici cartile erau inldntuite de
banci, semn al pretuirii ce i se acorda. Marii ecleziasti, juris-
tii, uneori burghezii incep sa adune cirti. Colectiile private vor
creste n numdr si in importanta in cursul secolului al XV-lea.

/Apariia hirtiei in Occident a permis multiplicarea si
popularizareca manuscriselor. Provenita din China, hirtia
a fost transmisd lumii mediterancene prin arabi, care au
adus-o in Spania in secolul al XI-lea si in Italia in seco-
lul al XII-lea, prin Sicilia; fabricarca ei s-a raspindit in
Europa in cursul secolului al XIV-lea: in comparatie cu
pergamentul, hirtia prezenta avantajul unui pret inferior
si mai multe posibilitdti de fabricatie, Nu l-a inlocuit
insa dintr-o dati, ci incetul cu incetul. in timp ce perga-
mentul se orienta spre manuscrisele de lux, hirtia era
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folositd  pentru manuscriscle mai obisnuite si de uz
curent, ca cele destinate studentilor!

Primele mori de hirtic cunoscute cu certitudine sint cele
din Jativa in Spania (inainte de 1100), Fabriano (1276) in
ltalia peninsulara, Troyes (1348) in Franta, Nirenberg (1390)
in Germania. Anumiti autori cred cé fabricarea hirtiei a putut
fi introdusa in Beaujolais si aproape de Ambert chiar din a
doua jumdtate a sccolului al XIlI-lea, prin cruciatii care fuse-
serd prizonieri in Orient.

Alti doi lactori de reinnoire au actionat asupra vietii
intelectuale a secolului al XIIl-lea: cruciadele si ordi-
nele cdlugarilon cersetori. Aspectul rizboinic al crucia-
delor nu trebuie sd ne facd si uitam contactele pe care
acestea le-au permis cu lumea arabi. contacte care se
exersau si prin intermediul Spaniei (Raymundus Lullus)
si prin Sicilia (Frederic al Tl-lea). Occidentul medieval a
regasit multi autori ai Antichitdtii grecesti, mai ales pe
Aristotel, prin traducerile din araba, ceea ce a avut con-
secinte multiple in desvoltarca gindirii filozofice. in
plus, cucerirea Constantinopolului in 1204 si instituirea
regatelor [rance in Imperiul Bizantin au permis contacte
dirccte cu lumea greacd, Creale in aceeagi perioada,
ordinele calugdrilor cersetori (carmelitii la sfirsitul scco-
lului al Xll-lea, lranciscanii in 1210, dominicanii in
1215, augustinii in 1256) cunos¢ o cxpansiune rapida.
In timp ce calugirii Evului Mediu' timpuriu, contempla-
tivi si sedentari, mai curind au pastral cultura, calugdrii
cersetori au lavorizat raspindirea ¢i prin mobilitatea lor
extremd. Chiar din rindurile lor s-au recrutat cei mati stra-
luciti profesori ai universitdtilor secolului al XIII-lea:
Alexander de IMales, Roger Bacon, Slintul Bonaventura,
Duns Scottus la [ranciscani, Sfintul Albert cel Marc si
Sfintul Thoma d’Aquino la dominicani.
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2. Scrierea. Cunoaste o cvolutie paralela cu cea a artei: se
acopera de unghiuri ascutite si reia verticalitatea, aspectul col-
turos, arcul frint al arhitecturii gotice. Accasta nu vadeste doar
o aprecicre generald asupra esteticii, un simt al formelor, ci
rdspunde si unor ratiuni de natura materiald./Necesitatea mul-
tiplicarii manuscriselor curente pentru uzul lumii universitare |
incitii la comprimarea textelor; verticalitatea literii gotice per-
mite restringerea semnelor pe un rind, iar folosirea din ce'in ce
mai frecventd a abrevierilor are acelasi rol. Aceastd scriere
prezintd trei tipuri principale. Litera fextualis, goticd prin ex-
celentd, cste deosebit de ascutitd, puternic structurata si adesea
cu un corp mare; este folositd in special in manuscrisele litur-
gice! Litera nofula are unghiurile mai putin marcate; in gene-
ral mai mica, serveste la scrierea manuscrisclor destinate stu-
diului, adica a tratatelor teologice, juridice, medicale. Aparuta
mai tirziu, scrierea bastarde, pentru care cel mai bun model
este scrierca de la cancelaria curtii din Burgundia, se raspin-
deste in secolul al XV-lea; caracterizatd printt-o alungire
verticald a literelor, ca este folositd mai ales in manuscrisele in
limba populard. Aceste trei tipuri se vor regdsi in materialul
imprimat al primilor tipografi. /

3. Decorarea manuscriselor. Trece progresiv in
miinile laicilor, ca si realizarea lor. Ilustratorii se gru-
peazd in preajma universitdtilor, pe linga copisti si librari;
in Paris, registrul impozitelor din 1292 semnaleaza deja
17 ilustratori, In timp ce Sfintul Thoma d’Aquino elabo-
reazi un sistem filozofic realist, miniatura gotica urma-
reste cucerirea aparentelor sensibile; prin largirea pers-
pectivei si restabilirea proportiilor, viziunea lumii revine
la scari umand. Ilustratorii nu mai cautd sa exprime
ideca pe care si-o fac despre fiinte §i lucruri, ci aspectul
sub care le vad.
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Miniatura secolului al XI1I-lea se caracterizeaza prin
vivacitate, suplele si eleganti a formelor, fird a renunta
in totalitate la o anumita stilizare.

Evolutia sa este legatd de alte arte plastice, mai ales de
sculptura care inflorea atunci la portalul catedralelor. Mai
multe manuscrise prezintd scene al ciror teme si forma amin-
tesc de cele patru componente ale acestor portaluri (Martvro-
loge de Saint-Germain-des-Prés, 1270). llustratia este si-mai
apropiatd de vitraliu, a carui dezvoltare arhitectura goticii o
favorizeaza prin diminuarea zidurilor. Modelul linear al mi-
niaturilor este subliniat de linii negre care inconjuri desenul,
asa cum retelele de plumb sustin bucdtelele de sticla colorati
(Histoire des Macchabés, 1285). Unele se prezinta intr-o suiti
de medalioane; dispuse ca in arcurile frinte ale vitraliilor
(Bible moralisée, 1250). $i chenarul multora dintre miniaturi,
compus din arcuri fiinte, timpane, turnuri, rozase, aminteste
de arhitectura timpului. Tehnica decordrii se caracterizeazi
prin aplicarea foitelor de aur pe fond, prin aparitia filigranelor
si a bordurilor impletite, prin dezvoltarea literelor impodobite
cu scene narative, care inlocuiese complet initialele ornate si
nu ‘mai servesc decit drept cadru micilor scene pictate. in timp
ce importanta goticului din [le-de-France se afirma in timpul
Sfintului Ludovic, in Europa Occidentald se impune miniatura
pariziand; excluzind Parisul, decorarea manuscriselor este cea
mai raspinditd in Picardia si Artois, tinuturi ale povestitorilor
si truverilor. :

Expansiunea mecenatului in secolul al XIV-lea

(Carol al V-lea, duce de Berry) favorizeaza imbogatirea
decordrii cartii. Ilustratia suporti mai multe inovatii.

Se dezvoltd decorul marginal; bordurile impletite devin
bare mari cu prelungiri, deschizindu-se intr-un ornament de

frunzig si incadrind textul; o intreaga fauna se cuibdreste aici
(Bréviaire du Saint-Sépulcre de Cambrai, 1230; Psautier
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d Arras, 1300; Biéviaire de Belleville, 1325 ctc.). Fondurile
de aur simple dispar si sint inlocuite cu cele cadrilate (Roman
de Godefray de Bouillon, 1337), apoi de peisaje care s¢ intro-
duc in planul secundar al scenelor reprezentate (Qeuvres de
Guillaume de Machaut, cca. 1370). Aparc i tehnica cc consti
in a nu colora personajele, ¢i in a le'trata cu o vopsca mono-
cromi incamaicu gri. dind iluzia relictului sculptat (Grandes
chroniques de France, 1375). In personaje, se gasesc ladcivi-
tatea caracteristicd sculpturii contemporane §i exageriri care
usureazi exprimarca caracterelor si a sentimentelor, fortind-o.
Cele mai bune realiziri ale artci pariziene la inceputul secolu-
lui sint atribuite lui Jean Pucelle (Bréviaire de Belleville,
Biblie de Robert de Billvng, Heures de Jeanne d'Evrenx). Mi~
niatura pariziani se imbogiteste §i cu clemente ale artei fla-
mande; Carol al V-lea il cheama pe Jean de Bruges la Paris.
iar pentru ducele ‘de Berry lucreaza oameni din nord: André
Beauneveu, de Valenciennes ( Psauticr), Jaquemart de Hesdin
(Petites, Tres belles et Tres grandes Heures) si mai ales fratii
de Limbourg, originari din Nimegue, care decorcazad mai ales
Trés riches Heures, al carei calendar constituie una dintre
culmile miniaturii medievale. z

{ llustratia francezd influenteazi si celelalte tari. Anglia raz-
boiului de o sutdt de ani este si insulara, $i continentali: capo-
dopera miniaturii de aici este un manuscris in limba franceza,
Psautier de la reine Mary. Miniatura germand este in decling
saracd in manuscrise religioase. ca estc mai bine reprezentatd
in manuscrisc profane (Manuserit de Manesse, cea. 1330). In
Boemia, meeenatul lui Carol al [V-lea intretine ateliere active
la Praga. In Italia, arta miniaturii urcd spre nord, in Toscana i
Lombardia, unde influenta francezi cste evidentd; cele mai
frumoase manuscrise sint decorate de artisti milanezi, floren-
tini si sienezi. Spania suportd influentele franceza si italiana,
mai ales in Catalonia i Aragon; ccle mai bune manuscrise
ilustrate sint Missel de Sainte-Lulalic, Bréviaire de Martin

dAragon si Heures d'Alphonse le Magnanime. /
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In secolul al XV-lea, ilustratia i miniatura se disting
din ce in cc mai mult. Tlustratia cste partea ornamentala
a decordril; initiale fara scene narative, tuse de aur sau
de culoare cu care se impodobesc marginile 1'iridurilor,
mai ales ancadramente care umplu marginile de arabes-
curi, [runziguri si flori unde se ascund animale si mici
personaje. Adesea alb, fondul este uncori pictat cu aur
sau colorat; motivele decorative sint deci mai libere si
mai degajate (Heures de Marguerite d’Orléans, cca.
1430). Exuberanta sclipitoarc a acestor ancadramente
decoreazd aproape toate paginile cirtilor de rugaciuni,
dar nu apare decit pe prima pagind in multe manuscrise.
Prin miniaturd trebuie inteleasd ilustratia propriu-zisa:
scene pictate drept litere decorate, vinicle care se intre-
pitrund cu textul si mai ales picturi pe intreaga pagina.
Miniatura se apropie in acest caz de tabloul de sevalet;
ca inceteaza sa fie o artd originald si deévine un gen al
picturii, pentru care miniatura constituie un cimp bogat
de expetientd. Miniaturile de prezentare, in care se vede
autorul oferindu-gi cartea unei personalitati, sint la ori-
ginea portretului. Tot aici trebuie cautatd si- originca
peisajului, care se substituie fondurilor compacte i ca-
drilate. Miniaturile care ilustreazi cronicile au furnizat
modele picturii istorice.

La inceputul secolului al XV-lea, cei mai buni artisti pa-
rizieni sint anonimi: maestrii de Bedford, de Boucicaut, de
Rohan. sint numiti astfel dupa operele lor cele mai bune. Cen-
trele de productic se deplaseazi apoi spre malurile Loarei, in
timp ce regele Frantei se refugiaza la Bourges. Jean Fouquet
(cca. 1420-1480) este celebru prin simtul atmosferei, echilibrul
si profunzimea compozitiilor sale (Heures d Etienne Chevalier,
Grandes chroniques de France, Antiquités judaiques). In-
fluenta flamanda sc exercitd asupra mai multor artisti, mai ales
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asupra celui care a lucrat la Angers si despre care se crede ci
ar fi fost insusi regele René (1409-1480); lui i se datoreaza,
intre altele, Livre de coeur d'amour épris, in care se realizeaza
o analiza rafinatd a luminii §i un joc subtil al clarobscurului.
Sfirsitul secolului este marcat de lucrari mai inegale ale lui
Jean Colombe (Heures de Laval) si Jean Bourdichon (Gran-
des Heures d'Anne de Brelagne).

i Secolul al XV-lca este martor si la apogeul statului bur-
gund. Mecenatul lui Filip cel Bun (carc guverneazd din 1419
pind in 1467) favoriza avintul artelor; suveranul inspird cuite-
nilor sai gustul pentru cartea frumoasd, care a permis artei ma-
nuserisului s se réinnoiasca) Miniatura flamanda infloreste in.
acecasi perioada in care Van Eyck, Van der Weyden, Bouts,
Memline fac ca pictura sd depdseasci ctape decisive. Se in-
multesc atelierele locale, dar, dupa 1475, stilul devine mai
omogen, datoritd unci anumite maturititi §i a concentrarii atc-
lierelor la Bruges si Gand. inflorirea miniaturii italienc a fost
inai tirzie decit in Franta si Germania. Decorarea renascentista
se generalizeazi incd din secolul al XV-lea si imitarea picturii
este atit de clard, incit multe manuscrise au fost decupate, iar
miniaturile au fost folosite ca tablouri. Principalele centre de
productic sint Ferrara, Lombardia i Toscana. Miniaturistul
florentin Attavante degli Attavanti (1452-1517) este cunoscut
mai ales prin manuscrisele pe care le-a pictat pentru Mathias
Corvin, rege al Ungariei si bibliofil experimentat.

rAparitia tipografiei nu a facut sa dispara dintr-o data
ilustratia. Primele texte imprimate ii rezervau initialele
si decorarea marginald, iar pind in jurul anului 1530
anumite edituri aveau un tiraj de inceput pe pergament,
material care se preta picturii mai bine decit hirtia. La
inceputul secolului al XVI-lea, scoala din Rouen, patro-
nati de cardinalul d’Amboise, a produs manuscrise fru-
moase, marcate de influenta italiana./ Citeva exemple
izolate alesta o supravietuire tirzie a miniaturii, agsa cum
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sint celebra Guirlande de Julie (1642) si Heures de
Lowis XIV (1688). Decadenta miniaturii nu se datorcazi
numai expansiunii tipografiei, ci si progreselor gravurii;
¢a s-a manifestat foarte devreme in tirile in care gravura
cunoscuse inceputul dezvoltarii sale: Germania, Tarile
de Jos. In ceea ce-i priveste pe copisti, ei au fost obligati
sd se reconverteascd. Daca multi dintre ei au devenil
librari, rdmineau totusi corporatii de maestri scriitori;
unii erau scriitori publici in serviciul analfabetilor; cei-
lalti, neputind sa practice scrierea, au devenit profesori
in scoli mici.

IV. Cartea in Extremul Orient si in
Orientul Mijlociu

1. Extremul Orient. China, tard a literatilor, in care
studiul ‘era venerat ca sursd a vietii, a cunoscut cartea
chiar din al II-lea mileniu i.e.n. Pe fragmente de os sau
de carapace rdmase din aceasta epocd s-au putut numira
2 500 de caractere (aflate la originea celor 80 000 actua-
le), intre care se remarca cel care desemneaza i in pre-
zent cartea. Caracterul este compus din patru linii verti-
cale, traversate orizontal de o curba mare; el reprezinti
tablitele de lemn pe care se scria vertical si care erau
legate cu fisii de piele sau de matasef totusi nu s-au gésit
cdrti cu aceastd forma anterioare inceputului erei noas-
tre. Aceste ciirti incomode i nepractice sint inlocuite
apoi cu figii-de mitase, material mai usor si mai rezis-
tent, infagurate in jurul unui bat de lemn) Foarte curind
se va cauta un substitut pentru matasea care era prea
costisitoare. Amestecind bucati de material folosite,
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cinepd, scoartd de dud si alle materii vegetale, s-a ajung
la fabricarca unei paste care, o datd uscatd, putea servi
drept suport scrierii/i Aceastd inventie a hirtiei, atribuitd
lui Ts’ai Louen in a{nul 105 e.n., este poale anterioara,
Hirtia inlocuieste progresiv mitasea, care nu a mai fost
folosita decit pentru lucrdrile de lux. »
1Utilizarea dalelor gravate in relicf pentru a, repro-
duce texte sau imagini a fost practicala loarte devreme
in China. Si calugarii budisti si daoisti foloseau peceti
gravale in reliefl si inversate pentru reproducerea textes
lor in serie; se pastreaza imagini din secolele al VIII-lea
si al IX-lea imprimate astfel.!Cel mai vechi text cunos-
cut ar fi cele sapte file din Kai Yiian Tsa Bao (intre anii
713 i 742), iar prima carle tipdritd pastratd integral este
Soutra de Diamant (868 sau putin dupi aceea), sul for-
mat din mai multe foi xilografiate, lipite una de cealalti.
) Dezvoltarea acestui procedeu a permis celei mai mari
‘pﬁrlfi a literaturii existente sa fie reprodusa in cursul
secolului al X-lea. In jurul anului 1045, fierarul Pi
Cheng a reusit sd [abrice caracterc. mobile: Accasta
tehnicd nu va cunoaste acelasi succes deeit patru secole
mal tirziu in Europa: ea nu a lost folositd decit pentru
cileva mari intreprinderi oficiale, iar marturiile care au
ramas sint rare/ Lixistd mai multe motive: multitudinea
caracterelor chinezesti lacea acest procedeu mai costisi-
tor decit gravarea pe lemn;/ fluiditatea- cernelii nu: era
potrivita tiparirii- cu ajutorul metalului; in sfirgit, chine-
zilor le plicea caligralia frumoasd si gravura pe lemn
permitea o reflectare mai lideld decit caracterele mobile.
Acest procedeu a reugit mai bine in, Coreea, unde autori-
latca de stat s-a insdreinat cu difuzarea textelor; in anul
1403, regele Htai Tjong a dispus tarnarea unui joc de
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100 000 decaractere. Se pare ci ouigurii, popor nomad
din Turkistan, ar i folosit si ¢i un procdeu de tipdrire cu
caractere mobile in jurul anului 1 300; limba lor cra de
altfel lipsita de alfabet.

/Dificultitile folosirii cartii in sul, folosirea ‘gravurii
pe lemn siinfluenta indiand au contribuit la aparitia de
noi forme ale ca‘irtii,; in loc si se separe foile de hirtie, se
ajunge sa se lipeascd de muchie, pentru a se constitui
cdrti care sa se deschida ca un paravan, pe care chinezii
le numeau ,carti virtej”! Pentru a le' conferi o mai buni
rezistentd, s-au indoit si foile i s-au lipit acolo unde se
pliazd — accstea sint ,.cértile fluture”. Cum’ gravura pé
lemn nu permitea tipdrirea decit pe o singuri parte a foi-
lor, s-a ajuns la coaserea acestora, nu la indoitura, ci pe
margine. Alaturi de aceastd forma, sulurile si ,.cartile
virtej” se mai pastreaza si in zilele noastre in China si in
Japonia/(unde cartea a urmat o evolutie paraleld).

2. Orientul Mijlociu. in timp ce Occidentul incerca
s se desprindd cu greu de ruinele provocate de barbari,
civilizatia arabi se dezvolta, din secolul al VIII-lea pind
in secolul al XIIT-lea, in Orientul Apropiat si de-a lun-
gul bazinului mediteranean./Cartea a avut la inceput un
caracter religios; ca si Biblia, Coranul ocupd un loc
important in istoria cirii. in mod traditional, era copiat
inainte de a fi invatat pe de rostj firi indoiala ci din
acest motiv cartea arabd a rdmas pind in secolul
al XIX-lea un manuscris caligrafiat] Totusi se dezvolta o
literaturd profand importanta, imbogititd cu influente
diverse. Scrierea insasi provenise din feniciand, prin in-
termediul aramaicei; ea mai era incd practicati pe o
suprafata care se intindea din Maroc pini in Malaezia/
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iProvenitd din cultura neopersand, cultura arabad a fost

influentati si de lumea bizanlind; si nu uitdm ca arabii
au pastrat i au transmis Occidentului o parte insemnata
a literaturii grecestiz Au existat si alte influente: ale.
evreilor si ale comunitatilor crestine, mai ales nestorie-
ne, care in Evul Mediu isi intemelasera biserici in toata
Asia; crestinii au furnizat numerosi scriitori literaturii
arabe, ca de exemplu, medicul Mésué.

Apogeul civilizatiei arabe din Orient se plaseaza in
secolul al IX-lea, cind Iarun al-Rasid si Al-Mamun sint
califi ai Bagdadului (orag care numdra atunci 100 de li-
brari). Bibliotecile, care dovedesc inaltul nivel cultural
al arabilor medievali, erau remarcabile! Arabil dcscopa-;
riserd, in jurul anului 750, modul de a fabrica hirtie din
abundenta si ieftin, cu ajutorul prizonierilor de razbol
chinezi. ceea ce a avut o mare influenta asupra dezvolta-
rii literare si stiintifice. La rindul lor, fac cunoscutd hir-
tia occidentalilor, mai intii vinzind-o, apoi instalind
mori de hirtie in Spania si Sicilia.#Cuvintul rame, prin
care desemnidm un ansamblu de 500 de foi de hirtie,
este de origine araba.

Interdictia Coranului de a reprezenta D1vmuatc.a $i
creaturile insufletite explicd aspectul atit de original al
artei decorative musulmane i importanta pe care o

capiti caligrafia. Functia acesteia nu cste numai de a re- |

produce un text, ci si de a-l decora. Astfel, arta musul-
mand este singura care a facut din inscriptiile monu-
mentale un element decorativ; scrierea cuficd, desi a
incetat repede sd mai fie o scriere curentd, este modelul
scrierii monumentale. Virtuozitatea scribilor era foarte
apreciatd si scrierca arabd se preta admirabil la toate
variatiile pe care lc exprima bine cuvintul arabesc. Cali-
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grafiile erau in acelagi timp ilustratii; ceea ce explici in-
fluenta patrunzitoare a scrierii asupra miniaturii si fine-
{ea incomparabild a desenului sau. Ea rdimine o pictura
cu tentd platd, esential decorativa, ignorind a treia di-
mensiune si izgonind umbrele, care ar [i stricat trasatu-
rile si ar fi umbrit stralucirea culorilor. Aceastd stralucire
face atit de plicuti miniatura persand, in ciuda lipsei de
unitate a compozitiei si a fragmentarii ansamblelor, pret
plitit acestui procedeu: Nu toti musulmanii au respectat
interdictia coranicd §i miniatura cu scene narative s-a
dezvoltat, daci nu in Arabia, cel putin Tn Persia, India si
Turcia, observindu-se totusi o restrictie care o diferen-
tiazd de miniatura occidentald - excluderea oricarui su-
bicct religios; astfel, nu existd nici un manuscris al
Coranului decorat cu scene narative. Pictorii au decorat
manuscrise stiintifice, cronici, [abule $i mai ales cule-
geri poetice, iar sursele de inspiratic, epice sau lirice,
riizboinice sau erotice isi dau curs liber.

Miniatura musulmand s-a prelungit pind in sccolul
al XVIll-lea, deoarcce n-a cunoscut concurenta gravurii. Mi-
niatura persand este celebrd pe bund dreptate; ca s-a dezvoltat
in secolul al X!1-lea si a cunoscut apogéul din secolul al X1V-lea
pind in secolul al XVII-lea; un ilustru miniaturist iranian cste
Behzrad (1440-1530). Sc observd asemanari intre decorarca
manuscriselor si arta tapiserici, asemandri care se regasesc in
copertile de piele fina, decorate cu arabescuri aurite cu fierul
cald si utilizind cartonul ca suport. Miniatura Indiei musulmane
sub moguli reia mai intii modelcle persanc, pe care le inlo-
cuicse repede cele oferite de rasa, fauna si flora hindusc. In-
fluenta curopeand este puternicd in secolul al XVll-lea; ca s¢
manifestd prin transpunerca subiectelor crestine, gustul pentru
portret §i cautarea cfectelor de perspectiva. Miniatura turca, al
céirei principal centru era Constantinopolul. imbind inspiratia
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orientald cu influenta bizantina si cu cea a artei italiene din
Quattrocento. it

in Egipt, coptii au pastrat vechile traditii in fata invaziei
musulmane. Limba lor deriva din vechea egipteana, cu impru-
muturi din greacd; vorbitd si scrisa de crestinii din Egipt pina
in secolul al Xlll-lea, ea ramine incd limba lor liturgica; de
asemenca, cartea cgipteand continc mai ales texte religioase.
De o frumusete aspri §i savuroasd, decorarca sa evoca vechile
fonduri pictografice egiptene. Grafismul si inlantuirile o fac sa
semene n'mod curios cu miniatura irlandeza. Legatura copta,
in piele incizatd gi modelata, este cea mai veche cunoscuta; ea
a influentat Iégétura arabd si pe cea occidentald. Crestinismul
a pdtruns §i in Etiopia, a carei literaturd veche este si ea majo-
ritar religioasd. Nu se cunosc manuscrise anterioare sccolului
al Xlll-lea; ilustratia deriva din exemplele copte si sirienc si
are un caracter popular.
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I. Xilografii

/Cu toate cd nevoia de texte a ramas multi vreme
limitata, copierea manuscriselor unul cite unul nu era
satisfdcdtoare i s-au cautat loarte curind mijloace de
accelerare si de multiplicare a producerii lor, asa cum o
dovedeste sistemul pecia. Prima care a adus solutia teh-
nicd a problemei a fost xilografia. Acest procedeu
consta in tdierea unui bloc de lemn astfel incit si se
oblind un desen in relief!(épargne), lucrindu-1 in sensul
fibrelor (pe lemn in fibrd). Partea in relief era dats cu
cerneald, apoi s aplica deasupra o foaie de hirtie care se
presa frecind-o pe verso cu fibre vegetale (tamponul).
'Aceastd tehnicd a fost folositd mai intii pentru imprima-
rea lesaturilor, in Egipt inci din secolul al TV-lea. iar in
Occident in secolul al XII-lea sau al XIII-lea! Ea a fost
adaptatd imprimdrii hirtiei de citre chinezi in secolul
al IX-lea sau al X-lea si in Europa in a doua jumitate a
secolului al XIV-lea. S-a gisit in Sadne-et-Loire un bloc
de lemn' gravat, numit Prorat, care este datat in Jurul
anului 1380. Xilografia se raspindeste in Burgundia,
Renania, Olanda si era practicatd mai ales in manastiri,
poate pentru a nu concura cu meseria ilustratorilor! De
aceea, ca a produs'in principal opere cu caracter reli-
gios, primele marturii fiind imagini ale smereniei.

57




ALBERT LABARRE

Cea mai mare parte dintre acestc documente fragile au dis-
parut; cele care au fost péstratc erau lipite pe spatele fostelor
coperti sau in interiorul capacelor cuferelor vechi. 'Si cartile de
joc, aparute in Europa in secolul al XIV-lea si pictate mai intii
manual, au fost apoi executate cu ajutorul gravurii pe lemd.
fntr-o a doua ctapd, s-au addugat la imagine citeva rinduri de.
text, scrise manual sau gravate in acclasi timp cu desenul. Apoi
s-au adunat foile, lipindu-se spate in spate pentru a forma mici
carti. Nu s-au mai pastrat decit o suté de editii a 33 de texte; ccle
mai cunoscute sint Apocalipsa, Ars moriendi (Arta de a muri
cum se cuvine), Biblia pauperum (Biblia saracilor) si Speculum
humanae salvationis (Oglinda salvarii wmane)./Cele mai vechi
cartulii xilografice pot fi anterioare anului 1450, iar cele mai
recente sint contemporane cu primele cdrti tipdrite si combini
cele doud tehnici.’ Textul, gravat mai intii pe acelasi lemn cu
imaginea, este apoi gravat in blocuri diferite, astfel incit s-a
ajuns la cartulii xilografice care nu aveau decit text, asa cum sint
micile tratate ale gramaticianului latin  Donatus. Dezvoltares
tipografici a dus la disparitia acestor mici carti, dar cariera xilo- |
grafici nu s-a oprit aici, dcoarece gravarca pe lemn a servit multa
vreme la ilustrarea cartii tiparite. J

I1. Nasterea tipografiei

Xilografia a marcal un progres sigur, dar cerea 0
munci indelungata si delicata, iar utilizarea ei era lipsita
de flexibilitate. Textele trebuiau gravate pagind cu pagis
ni, iar caracterele unul cite unul; cliseele se uzau repede
si nu permiteau decit un tiraj limitat. Solutia: consta in|
descoperirea caracterelor mobile, putind fi asambla ¢
dupa voie si fabricate dintr-un material rezistent la uzu-
1. Aceastd solutie era adusé de tipografie, cu caracteres
le sale de metal, in mod riguros identice, deoarece orice
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diferentd, oricit de mica, ar fi impiedicat succesul intre-
prinderii. Fara indoiald ‘cd punerca la punct a acestui
procedeu i-a luat mull timp si cnergie lui Guteﬁbergw
citeva probe tipdrite, cu rinduri neregulate si cu carac-’
tere schioape, permit urmdrirea etapelor pe care le-a
parcurs. [Procedeul consta in gravarea ‘pe ‘o patriti de
metal foarte'dura fiecarui semn tipografic, dupa care s¢
pune in relief aceastd patritd intr-o matrice de metal mai
moale i se incastreaza matricea Intr-o forma pentru tur-
narez.l in serie, topind un aliaj de pumb, cositor si anti-
moniu (metal ale carui proprietdti au fost descoperite la
inceputul secolului al XV-lea), a unor caractere tipogra-
fice care iau amprenta literei pe dos. Se obtine astfel un
caracter metalic (rezistenta), fasonat uniform de peretii
unei forme (usurintd de asamblaj) si care poate fi prodllls
in cantitate mare.

Pentru a trece la aplicarea principiului — producerea
cirtilor in serie — erau necesare mai multe conditii mate-
riale. Mai intii era necesar un suport convelaabif.fPerga—
mentul nu' era nici destul de ‘plan; nici destul de suplu
pentru a putea fi pus sub presa, iar relativa sa raritate ar
fi restrins considerabil multiplicarea cirtilor/ Dar hirtia,
aparutd in Buropa in sccolul al XII-lea, era folositd in
mod curent la sﬁ_g‘silul secolului al XIV-lea; ea a permis
dezvoltarea tipografici.’Tamponul, folosit in tipografie
pentru a face sa adere foaia de tipdrit la desen, era un in-
strument rudimentar, greu de mihuit si care excludea
tiparirea foii pe ambele parti. 'Folosirea tipografiei era
legatd’'si de descoperirea unui procedeu care si permiti
,0 presiune puternicd i mecanica; presa de tiparit i-a fost
inspirala fard indoiald lui Gutenberg de presa pe care o
foloseau vierii de pe Rin. Ultima condilie tehnica nece-
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sard era perfectionarea unei cerneli grase, capabild sa
ungd caraclercle metalice §i sa lase urme potrivite pe
hirtie: cerneala primelor lucrdri tipografice a ramas
foarte neagri, in timp ce aceea a xilografiilor a palit.
| Descoperirea tipografiei nu a putut deci sa se reali-
zeze decit cu pretul unor multiple dificultdti si a unor
indelungate  incercdri. I-a trebuit o intregd viatd -lui
Gutenberg pentru a o pune la punct; dar aceastd viatd
rdmine pulin cunoscutd. Niscut la Mainz, in ultimii ani
ai secolului al XIV-lea, Johann Genfleisch a adaugat nu-
melui sau pe celt de ,,Zum Gutenberg”, dupa numele
casei in care locuia. El ficea parte dintr-o familie de
aurari si a trebuit sa se exileze in 1428, in urma luptelor
dintre corporatii §i patricieni. Documentele de arhiva si
minutele de la proces dovedesc prezenta si activitatea sa
la Strasbourg, din 1434 pind in 1444. Din ele aflam ca
isi luase asociati pentru diverse lucrdri care pareau leg.att?
de tipdrirea cartilor si cd, de altfel, unul dintre asoc1.ap
exploata 0 moara de hirtie. in 1448, il regidsim la Mainz
unde isi continua lucrdrile. Face imprumuturi, mai ales
pe linga bogatul burghez Johann Fust, pentru a cun.lpéf’a
pergament, hirtie §i cerneald pentru ,lucrarea cartilor .
in anul 1455 are loc un proces in care Fust ii reproga ca
nu si-a respectat angajamentele. Gutenburg pierde pro-
cesul si materialele; Fust le preia si se asociazd cu un
fost muncitor al lui Gutenberg, Peter Schoffer, pentru a
pune in functiune tipografia. Se presupune ¢d Gutenberg
si-a facut la rindul sau un atelier si cd a tipdrit pind la
sfirsitul vietii chiar la Mainz s§i poate, intre timp, la
Bamberg sau la Eltville. In 1465, a fost innobilat de ar-
hiepiscopul elector din Mainz pentru servicii persor.aale
(fard indoiala aduse in calitate de tipograf) si a murit la
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3 februarie 1468 mormintul siu din biserica francisca-
nilor din Mainz a disparut de multi vreme.

Opera lui; Gutenberg este si mai putin cunoscuti decit
viata lui; nici una dintre tipariturile care i-au fost atribuite nu
poartd vreo adresd sau data. Fard a intra in discutiile specia-
ligtilor, carc. ii iau sau i restituie in mod periodic tiparirea
anumitor luerdri, modificind datcle admise, semnaldm numai
cd aceste atribuiri oscileazi de la probabil la indoielnic. Cea
care a fost consideratd in/mod traditional prima carte tiparité
cste 0 Biblie numitd cu 42 de rinduri (pe pagind), pentru a o
distinge .de alte. biblii de. la inceputurile tiparului. Dintrc
accstea au mai ramas 49 de exemplare si mai multe fragmente
(ceca ce reprezintd un procentaj mare de conservare pentru un
text vechi tipdrit), Un exemplar arc o inscriptic din care se
deduce cd tiparirca a fost teminatid in cursul anului 1455,
Avind aproape 1000 de pagini, folosind 290 de caractere sau
semne tipografice diferite, vidind o claborare, o asezare in pa-
gind si o lungime a rindului perfecte, accastd lucrare a fost
precedatd cu siguranta de incercdri si de tipdrituri mai rudi-
mentare. In ' accasta categoric  trebuic jagezate  cartile dc
dimensiuni reduse (Donatd) sau foile volante (Calendarul
astronomic) tiparite in jurul lui 1450, Altcle sint contempo-
rance. Bibliei cu 42 de rinduri (Serisori de indulgenta) sau
ulterioare. $i alte lucrdri importante i-au fost atribuite lui
Gutenberg: Biblia cu 36 de rinduri, tiparitd fnainte de 1460,
probabil la Bamberg, Catholicon-ul de Balbi. tiparit in 1460 la
Mainz, Missale speciale Constantiense., tiparita fard indoiala
dupd moartea lui Gutenberg. in acest timp, atelierul finantat
de Fust i condus de' Schéffer publica mai multe luerdri in
care, pentru’ prima datd, o formuld finald indica numele tipo-
grafilor, locul'si data tiparirii (in Psaltire, terminata de tiparit
la 14 august 1457 si la pregitirea cireia a lucrat Gutenberg).

Lipsa de informatii despre Gutenberg si anumite aluzii fi-
cute de documentele vechi au permis construirea diverselor
ipoteze asupra inventici tiparului. Motive cronologice usu-
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reazi respingerea celor care fi privesc pe Johannes Brito din
Bruges i pe Panfilio Castaldi din Feltre. Descendenti ai tipo-
grafilor din secolul al XV-lca au atribuit in mod abuziv in-
ventia predecesorilor lor: Schiffer din Mainz sau Mentelin din
Strasbourg. Concurentii cei mai tenace ai lui Gutenberg ramin
Coster si Waldvogel. Texte ulterioare acestor fapte cu mai
mult de un secol atribuiau descoperirea tiparului unui locuitor
din.Haarlem, Laurens Janszoon, supranumit Coster (paraclise-
rul). Acesta a existat fara indoiala, dar a practicat xilografia si
poate mai tirziu decit se crede. Prokop Waldvogel este men-
tionat in documentele contemporane. Din ele afldim cd acest
aurar originar din Praga se stabilise in Avignon intre 1444 si
1446, ca stia o ,artd artificiald de a scrie”, ca se asociase cu
cinci persoane pentru a le-o impartisi, ca dispunea de mate-
riale metalografice asemanatoare cu cele folosite in tipografie.
Dar ce s-a intimplat cu productiile acestei tehnici pe care 0
cunose cel putin 6 persoane si pentru care exista un material?
Unii, bazindu-se pe un alfabet cu caractere ebraice, semnalat
de documentele din Avignon, ar lega usor tiparituri foarte
vechi in limba ebraica (tiparituri provenind din comunitatile
evreiesti din sudul Frantei) de activitatea lui Waldvogel sau a
asociatilor lui. Toate acestea dovedesc ca incercari indelungate
au pregatit solutia definitiva si cal cercetdrile au fost multiple
in perioada 1430-1450, in care succesul xilografilor (dar si in-
suficientele lor) indemnau la ameliorarea si la dezvoltarea pro-
cedeelor pentru multiplicarea cartilor.

in ce masura s-a inspirat Gutenberg din tehnicile deja
existente? Nu trebuie si uitdm ca chinezii au cunoscut
foarte devreme tiparul, dar nici aceasta descoperire, nici
cea a coreenilor (pe care nici un text occidental nu o
mentioneazi) par sd nu fi avut rezultate efective pentru
viata umanitatii. Caracterele lor erau prea fragile si prea
numeroase; ele s-ar fi adaptat cu greu scrierii alfabetice
occidentale, deoarece corespundeau unor cuvinte §i nu
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unor litere. lar ‘daci tiparul ‘ar fi venit in' Buropa dj

Extremul Orient, ar fi urmat acelasi drum ca hirtia §i arlg
ajuns in bazinul mediteranecan si nu in Mainz. Xilografia
a lost vdzuld §i ca un strimos direct al tipografiei.
Cunoscindu-se lipsa de flexibilitate a folosirii cliseelor de
lemn, ar fi existat ideea decupdrii lor in caractere separate
pentru ca apoi s se modeleze acesle caractere dintr—ur;
material mai rezistent si care si permitd fabricarea lor in
serie. Totusi tiparul nu a apidrut intr-un mediu al ne-
gustorilor de stampe sau al producitorilor de crti de joc
ci la aurari, unde se practica de multi vreme .gravura‘
alierea i topirea metalelor; tehnici care au permis punerezi
l:':l pfmct a tipografici./De altfel, Gutenberg nu incerca sa
tabrl_ce si: sd multiplice xilografii, in care imaginea era
dominantd, ci manuscrise care curpindeau in primul rind
text, aga cum o dovedeste alegerea si prezentarea primelor
lucrari tiparite.

In‘ nhlﬁsura in care orice text literar (in sens larg)
aspird, in esentd, la o comunicare si o difuzare dintre
c‘ele mai ample posibile, puteau spune cd inventarea
tiparului a adus cartii o implinire si o desdvirgire. Dar nu
rebuie confundate cauzele si consecintele. Adesea s-a
spus cd dezvoltarea culturii si cererea crescindd de cirti
au facut inevitabild inventarea tiparului in momentul I;‘l
care aceasta s-a produs. Din acest punct de vedere, ar fi
Erebuit sa apard in perioada dezvoltarii universitatilor si
in tara cea mai avansatd din punct de vedere intelt‘ectual
Italia. Ori tiparul s-a nidscut intr-un oras de pe Rin cti
flumai 3 000 de locuitori, care nu era deloc un centru
intelectual, intr-un mediu incd medieval, asa cum o do-
chesc primele texte tipdrite. Nu izvordste dintr-un
impuls intelectual, ci dintr-o stare avansati a unei teh-
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nici, cea a metalului. Dezvoltarea ulterioard a tiparului
nu trebuie si ne facd sd uitam conditiile originii sale.
Gutenberg nu se gindea decit sa descopere un procedeu
mai eficace pentru producerea cirtilor, fdrd sd intuiasca
consecintele imense pe care le-ar antrena inventia sa.

III. Expansiunea tiparului

fn ciuda secretului de care se inconjurau primii tipo-
grafi, noua inveﬁ;ie s-a raspindit repede. Nu se spune ca
Charles al VII-lea l-ar fi trimis pe Nicolas Jenson la
Mainz, chiar din 1458, ca si se informeze? Cind
Gulenberg a murit, in 1468, tiparul era deja instalat in
mai multe orase: doud ateliere functionau  chiar la
Mainz, altele se stabiliserd la Strasbourg si la Bamberg
nainte de 1460, la Kéln si la Subiaco in 1465, la
Eltville si la Roma in 1467, la Augsbourg in 1468. La
stirsitul secolului al XV-lea, mai mult de 250 de orase
curopene primiserd tiparul: 10 inainte de 1470, 100 din
1470 pind in 1479, 90 din 1480 pind in 1489 si 40 din
1490 pina in 1500.

/ De accasta dezvoltare a beneficiat mai intii Germania; sc
tiparea in 20 de orase inainte de 1480 si in alte 40 inainte de
1501 mai ales in regiunile renand si danubiand; la acestea tre-
buic adaugate 5 orase din Elvetia germanici si 4 din Alsacial
Tarile de Jos, apropiate de Germania si patric a vechilor tipd-
rituri, au cunoscut o dezvoltare rapida (sc tiparea in 19 orage
inainte de 1484)/si densa (13 orasc in nord si 8 in sud Tn seco-
lul al XV-lea) a tipografici. Pornind.din centrele Germaniei de
Nord, noua tehnicd a pitruns chiar din secolul al XV-lea in
cinci orage scandinave.
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[talia nu ddduse nastere tiparului, dar beneficia de o viata
intelectuald si de o organizarc comerciald proprii dezvoltirii
sale. Se tiparea in 80 de orase (mai ales in centru si nord) in
secolul al XV-lea. In 1465, doi tipografi germani, Sweynheym
si Pannartz, s-au instalat la Subiaco; dupa doi ani, ei isi trans-
portau maginile de tipar la Roma. Dar principalul centru tipo-
grafic a fost atunci Venetia, unde tiparul a fost introdus de
Jean de Spire in 1469; 150 dintre cei 500 de tipografi italieni
ai secolului al XV-lea au practicat tipografia la Venetia si
4 500 dintre cele 12 000 de editii italiene ale epocii au fost
tiparite aici.

Patruzeci de orage franccze si patru din Elvetia valona au
gazduit tipografi in secolul al XV-lea, dar nu au existat cu
adevdrat decit 3 mari centre tipografice: Paris (1470, Ulrich
Gering, Michael Freiburger si Martin Krantz), Lyon (1473,
Guillaume Leroy) si Rouen (1485, Guillaume Le Talleur). Sa
mai mentiondm si Toulouse (1476), Angers (1477), Geneva
(1478), Poiticrs (1479), Cacn (1480), Troyes (1483), Rennes
si Chambery (1484), Besangon (1487), Grenoble si Orléans
(1490), Dijon (1491), Nantes (1493), Limoges (1495),
Avignon (1497).

in secolul al XV-lea sc tiparca in 32 de orase alc
Peninsulei [berice. Tipografia ‘a fost probabil introdusa la
Barcelona ncd din 1471, iar la Segovia in 1472 de Johann
Parix din Heidelberg; Valencia, Saragosa, Sevilla. Tortosa,
Lérida 1 Salamanca au primit-o inainte de 1480. Ea s-a dez-
voltat suficient in aceste centre intelectuale si religioase pentru
ca la Madrid sa nu patrunda decit in 1566.

Anglia a avut putine tipografii in secolul al XV-lea; prima
carte in limba engleza (la Bruges, in 1473) s-a tipdrit pc conti-
nent. William Caxton, care invitase tipografia la Koln si o
practicasc la Bruges, a introdus-o in 1476 la Westminster,
unde a tiparit mai ales carti in limba engleza. in sccolul
al XV-lea nu s-a mai tiparit decit in alte trei orase (Oxford,
Londra si Saint Albans). De altfel, tipogratia engleza a ramas
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multd vreme concentratd in Londra si nu existau alte ateliere
decit la Oxford i Cambridge. .
‘In sccolul al XV-lca, tiparul s-a rdspindit i in Europa
Centrald, in Boemia (1476), in Polonia (1473}, in Ungaria
(1473),in Croatia (1494) si chiar in Muntenegru (1495). Difu-
sarca sa a fost mai tirzie in Europa Orientald. Nu a apéarut
decit in 1528 in Transilvania (Sibiu), in 1563 la Moscova, in
1727 la Constantinopol si in 1821 in Grecia. Totusi coloniisi |
misionarii spanioli si portughezi il cxportascrd de multd vreme
pe alte continente; unii l-au instalat in Mexic in 1539, la Lima
in 1584 si in Filipine in 1593; altii I-au introdus in Goa in
1557, in Macao in 1588 si in Japonia in 1590. in America de
Nord, primul atelier s-a stabilit la Cambridge (Mass.) in 1638.

IV. Factorii riaspindirii tiparului

Germanil, care descoperiserd tiparul, au fost primii |
si cel mai buni propagatori ai acestuia; fosti lucritori ai
lui Gutenberg si Schoffer, Zell si Ruppel au introdus
tiparul, unul la Koln, celilalt la Basel. Tot germanii sint
cei care l-au adus in principalele orage din Tdrile de Jos,
Italia, Franta, Spania etc. Un mare numdr de tipografi
germani se stabilisera in intrcaga Furopa la sfirgitul 3
secolului al XV-lea si chiar si in secolul urmator; mari
tipograti ca familia Wechel din Paris si Gryphe din
Lyon vor veni din Germania.

Ce-i atrigea si ii determina adesea pe tipografi sd se
stabileascd intr-un oras sau altul? Mai intii, actiunea
oamenilor sau a grupurilor doritoare sa-§i procure (exte
si sd le difuzeze, persoane sau grupuri suficient de bo-
gate pentru a inainta fondurile necesare unei tiparituri.
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Datoritd' unor meceena ca Jean de Rohan say JéfBime
Rodler, localitti mici ca Brehan-Loudeac in Bretania say
Simmern in Palatinat au produs doudsprezece editii intere-
sante. Cel mai adesea, oamenii bisericii 1i atrigeau pe tipo-
grafi; in 43 de orase, prima tipdritura a fost o carte liturgica; in
alte 80 a fost tot o lucrare cu caracter religios. Asta inseamna
¢d in'jumatate din orasele in care a fost introdus tiparul era
vorba despre favorizarea muncii teologilor, despre grija pentru
nevoilor cultului si clerului si pentru-educatia morala a cre-
dinciosilor. Unii tipografi au fost chemati chiar pentru a lucra
in manastiri (Cluny, Dijon), iar tiparele manastiresti vor
functiona multd vreme la Saint-Gall si la Einsiedeln. Calugdrii
au devenit ei Tngisi tipografi: fratii vietii comune, primii tipo-
graft din Marienthal (1474), Bruxelles (1475) si Rostock
(1476). La'rindul lor, membrii comunitatilor israelite, inflori-
toare in sudul Europei, s-au interesat imediat de tiparul in care
vedeau un mijloc de multiplicare a textelor care sd permita
pastrarea religiei §i a culturii lor. Chiar din 1446, un evreu din
Avignon fi cerea caractere ebraice lui Waldvogel. O datd cu_
tipariturile ebraice a aparut tipografia, intre 1475 si 1496, in
mai multe orase italicne (Piove di Sacco, Reggio Calabria,
Soncino, Casalmaggiore, Barco), portugheze (Faro, Lisabona,
Leiria) si spaniole (Montalban, Guadalajara, Hijar) $i in seco-
lul-al XVI-lea in Maroc, Palestina; Egipt si Turcia.

Tiparul nu s-a mentinut in toate oragele in care a aparut.
Multi tipografi, chemati intr-un orag pentru o lucrare precisa,
trebuiau sd se mute cu totul §i sd caute dc lucru in alta parte
atunci cind aceasta era terminata si nevoile locale satisfacute.
Exemplul lui Jean Neumeister caracterizeazd instabilitatea
acestor primi tipografi; dupd ce a lucrat cu Gutenberg, isi in-
staleaza tiparul la Foligno, se intoarce la Mainz, tipareste la
Albi si termind la Lyon o cariera care l-a condus in multe alte
orage, fard a-l imbogati vreodata. Sa-1 citim si pe Henri de
Cologne care, nemultumit sa tipareascd la Brescia, Bolognia si
Lucca, a fost de asemenea primul tipograf din Siena, Nozzano
si Urbino! Totusi nu trebuic exagerat asupra nomadismului
tipografilor secolului al XV-lea.
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Productia de carte din secolul al XV-lea provenea
mai ales de la tipografii stabili, care au putut sa-si dez-
volie activitatea in orase in care o cerere suficienta per- .
milea functionarea regulatd a preselor lor. Astfel s-au
stabilit ateliere tipografice in orasele universitare. Este
cunoscut cazul Parisului. Ca urmare a initiativei slaretuQ
lui de la Sorbona, Jean Heynlin, de origine germand, si
a profesorului si umanistului Guillaume Fichet, trei
tipografi germani au instalat prima tipografie pariziana,
in 1470, in cladirile universitare; ei au publicat mai intii
texte clasice, cu daractere romane: Gasparin de Bcrgalne,'
Sallustiu, Valerius Maximus, Cicero, Lorenzo Valla. Tncﬁ:'
din secolul al XV-lea, cea mai mare parte a marilor ora-
se universitare europene au masini de tipar care-si inau-
gureaza activitatca prin publicarea tratatelor teologice,
juridice sau medicale, conform nevoilor invatamintului. '

Dar clientela universitard nu didea intotdeauna co-.
menzi suficiente. Primii tipografi parizieni au trebuit si
pardseascd Sorbona dupd trei ani §i sd se instalcze pc}
strada Saint-Tacques, unde au publical, cu caraclere Z0-
tice, carti pentru un public mai larg. De fapt, principa-
lele centre de productie si de difuzare a cértii tipdrite au
fost mai intii marile piete comerciale: Strasbourg, Venetia,
Florenta, Lyon, Anvers, Rouen, Frankfurt, iar In aceeasi
calitate trebuic s li se aliture Paris, Koln, Basel si
Leipzig, si nu din cauza universitdtilor. Aceste mari
orase negustoresti ofereau tipografiei trei conditii favo-
rabile. Mai intii debusee mai largi, dcoarece aveau o

populatie relativ ridicatd, in care cartea putea fi ceruta
de multe persoane. Lumea universititilor si a colegiilor
cerea texte clasice, lucrdri gramaticale, tratate filozofice
si teologice; bisericile, conciliile $i méndstirile aveau
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”?V?if df: cé.rgli ll'll[l‘giCC. de texte sacre, de literaturs pa-
trlsllc_a $1 spirituala; parlamentele sau alte jurisdictii ci-
vile foloseau lucririle de jurisprudents si culegeri’Ie de
cutume, iar pentru un public mai larg, alcituit din bur-
ghezi si negustori, se tipareau Incd din secolul al XV-lea
calendare, almanahuri, romane cavaleresti, lucrdri reli-
gioase Tn limba populard si cérti de rugiiciuni. Pe de altd
parte, productia §i comertul cu cirti cereau fonduri ridi-
cate; unde se puteau giasi capitaluri disponibile dacii nu
in marile orage comerciale? in sfirsit, acestea usurau di-
fuzarea productici; situate in noduri de comunicare, ele
dispuneau de circuite comerciale de care tipografii si
editorii_au profital pentru a-si vinde marfa. Lyon,
Geneva, Leipzig si Frankfurt erau orase in care se desfi-
surau tirguri si comertul cu carti beneficia de schimbu-
rile care se [dceau pe plan european.




DE LA MANUSCRISUL MEDIEVAL
LA CARTEA MODERNA

I. Forma de prezentare a cartii

[ Primii lipogli'aﬁ au pastral manuscrisul ca forma de
prezentare a cdrtii, nu pentru a ingela clicntela, asa cum
s-a crezot uneori, ¢i pur §i simplu pentru ¢a nu puteau
concepe o alta forma a cartii decit cea pe care o cunos-
teau. Incetul cu incetul, necesititile noii tehnici au dus
la indepirtarea cartii de modelul sdu initial i, dupd o
evolutie de aproape un secol, a ajuns in jurul anilor
1530-1550 la forma de prezentare pe care 0 cunoastem
si astdzi, cu exceptia citorva detalii. S¢ cuvine sa insis-
tdm asupra acestui prim secol al crtii tiparite. Se obig-
nuieste ca primele carti tiparite, pind in 1500 inclusiv, sa
fie numite incunabule (din latina, incunabula: leagéan).
Cu toale ci accasta separare esle comodd, ea nu ¢ mai
putin artificiald: ‘cirtile secolului al XV-lea au deja un
aspect foarte modern, in timp ce cu mull fnaintea scco-|
lului al XV-lea altele pistreaza o prezentare arhaica. O
rupturd mai logicd ar putea-o reprezenta o datd in jurul
anului 1530.

|./Caracterele. Pentru a descna caracterele, primii tipo-

grafi au copiat scricrea din manuscrise §i au folosit-o ca atare:
votica textualis in textele sacre §i in lucrdrile liturgice (Biblii
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cu 42 i 36 de rinduri, Psaltirea din 1475), gotica nowda in
tratatele mari (Catholicon-ul din 1460), bastarde in textele in

limba populard (editiile Mansion la Bruges, Vérard la Paris). |

Caracterele romane reinviau minuscula carolingiana; ele au
fost actualizate de umanistii care redescoperiserd clasicii in
manuscrise ale epocii lui Carol cel Mare. Au apérut incd din
1465 intr-o carte tipdritd, in acclasi timp la Subiaco si la
Strasbourg. Limitate mai intii la textele latine clasice si la ope-
rele umanistilor, cle nu au inlocuit caracterele gotice decit in
anul 1540, intilnind o puternica rezistenta in lucrdrile juridice
si liturgice. Totusi, in tdrile germanice, caracterele gotice s-au
mentinut; textele gemane vor fi tipdrite pind la inceputul seco-
lului al XX-lea in fraktur — scricre provenita din bastarde — iar
textele tlamande §i olandeze intr-o scricre gotica derivata din
textualis. Cele mai frumoase caractere romane ale secolului
al XV-lea au fost cele ale lui Nicolas Jenson, tipograf francez
stabilit la Vienetia; cle ii vor inspira pe Aldo Manuzio citiva
ani mai tirziu $i pe Claude Garamond, carc va face lucrari de
graficd la Paris in jurul anului 1540, Acelasi Manuzio a dat
comandd sd se¢ deseneze la Venetia, in 1501, un caracter ro-
man aplecat, derivat din minuscula umanista, caracterul italic;
¢l permitca o tiparire mai strinsd a textului. Astfel, Aldo a
putut si reduci formatele si sd publice texte clasice in volume
portabile, rupind-o astfel cu traditia voluminoaselor in folio pe
carc tipografia le mostenisc din perioada manuscriselor. Acest
caracter nu mai cste folosit in zilele noastre in tot textul, dar
mai serveste incd la sublinierea anumitor cuvinte sau pasaje.

Au cxistat'in istoria cartii si altc incercari pentru a imita
scricrile de mind. La mijlocul secolului al XVI-lea, un tipograf
parizian stabilit la Lyon, Robert Granjon, a gravat caracterc
inspirate din cursiva cpocii, numite caractere de civilité pentru
cd au servit la tiparirea cartii De civilitate morum puerilum a
lui Erasmus. Un sccol mai tirziu, tipograful parizian Picrre
Morcau publica mai multe lucrari in scrierca financiére. repro-
ducind caligrafia timpului sau.
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Primii tipografi au folosit in manuscrise si literele duble si
abrevierile, la care apelau copistii pentru a cistiga timp si loc,
Erau totusi interesati si piardd putin loc, dar si dispund de
case de litere mai putin ncdrcate, pentru a usura munca de
compozitie. Astfel, abrevierile si ligaturile au dispdrut progre-
siv din textele tiparite in cursul secolului al XVI-lea. Din ace-
leasi motive, tipografii au introdus simplificari in grafia cuvin-
telor si au influentat astfel evolutia ortografiei. :

2. Textul/ Textul primelor lucrari tiparite era foarte
dens, ca cel al manuscriselor. Nu era intrerupt decit de
citeva litere ornaté si de picioare de musca” indicind
paragrafele si se prezenta adesea pe doud coloane. Ade-
sea era glosal, lextul principal, in caractere groase, fiind
complet inconjurat de comentarii (glose) tipdrite intr-un
volum mai mic. Aceasta corespundea obiceiurilor Evu-
lui Mediu, cind operele se cunosteau mai bine prin co-
mentarii decit prin cle insele. Incetul cu incetul, alinea-
tele s-au mirit si au odihnit ochiul cititorului luminind
paginile prea compacte:

Atunci cind adnotarile au devenit mai scurte, au fost ase-
zate in marginile paginii, vizavi de text. Este vorba despre
mangete, numite astfel pentru ca sint insotite de o mind iegind
dintr-o mangeta, indicind un anumit pasaj; aceasta permitea
cititorului si observe textul si adnotarea dintr-o singurd pri-
vire. Din sccolul al XVIII-lea s-a luat obiceiul de a ageza no-
tele in josul paginii, obicei care s-a pastrat. Totusi, in anumite
carti actuale, notele sint grupate la sfirsitul capitolelor sau
chiar al lucrarii; aceasta usurcaza sarcina tipografului, dar nu
si pe cea a cititorului, care trebuie sa ntoarcé fard incetare pa-
ginile volumului in cautarea notelor, pe care le neglijeaza pina
la urma. S-a revenit uneori la vechea practici a mansetelor,
dar numai pentru titlurile de capitole sau de paragrafe.,
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£ Structura.:l‘orma actuald a carfi este inci cea a
codex-ului de la sfirsitul Antichitatii. In Evul Mediu,
carlea cra deja [ormata din caiete, adica foi de perga-
ment pliate si strinse la un loc. Cartea tipiritd a folosit
hirtia in acelagi mod, iar formatul siu depindea de nu-
marul de pliuri ale foii de hirtie fdlfuite pentru a crea
fiecare caiet. Intr-un in folio, foaia este impaturitd o data
gi fiecare caiel are doua file, Intr-un in quarto e pliati de
doud ori si fiecare caiet are patru file, intr-un in octavo,
de rei ori si fiecare caiet are opt file etc. Ca $i manu-
scrisele, primele texte tipdrite nu crau nici numerotate,
nici paginate, ci erau compuse din numeroase foi trase
in sute de exemplare; deci trebuiau inventate repere
pentru a conduce munca legatorilor; asa s-au niscul re-
gistrele, signaturile si reclamele. /

Registrul era o listd a primelor cuvinte ale fiecirui caiet
sau ale filelor primei jumatati a ficcdrui caiet; el permitea le-
gatorilor sd impaturcascd foile si sd asambleze caietele-in ordi-
nea doritd. Dc semenca, a apdrut obiceiul sa se desemneze fie-
care caiet cu o litera a alfabetului, tiparita pe coltul inferior din
dreapta, pe dosul filclor din prima jumitate a caictelor, §i
urmatd de o cifid carc indica succesiunea filelor; acestea sint
signaturile. Ele'se mai pastreaza si astdzi sub o forma simplifi-
catd: o cifrd in coltul inferior al primei pagini a ficcarui caiet,
insotitd adesea, la stinga, de titlul prescurtat al lucrérii. Signa-
turile au permis rezumarca registrelor la doud sau trei rinduri,
deoarece s-au multumit sa mentioneze fiecare caiet prin litera
sa §1 sd indice numirul de file pe caiet. Astizi, aceste registre
servesc la colectionarea cértilor si la verificarea lor (dacd sint
complete). De asemenea, s-a tiparit primul cuvint din fiecare
caiet ca adaos la sfirsitul caietului precedent; aceste cuvinte se
numesc reclame; cle ghidau impdturirea foilor si au fost folo-
site pind in secolul al XVIlI-lea. S-a ajuns n curind sa se tipa-
reasca numarul fiecarei ﬁ]g in coltul superior din dreapta de pe
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partea din spate, mai intii in cifre romane, apoi in cifre arabe.
In sfirsit, nu s-au mai numerotat filele, ci paginile cértilor; pa- |
ginatia nu a inlocuit complet numerotarea filelor decit spre
sfirgitul secolului al XVi-lea. Iincepind din secolul al XV-lea, =i
s-a tiparit §i pc marginca superioard a ficcdrei pagini, titlul |
prescurtat al lucrarii sau al capitolului in curs; este titlul co-
mun, care se¢ foloseste §i astazi.

/' Ca si manuscrisele, primele texte tiparite nu aveau
titlu. Ele erau desemnate prin primele cuvinte ale textu-
lui, incipit; aceastd absentd a ,,starii civile” face delicata
datarea gi Iocalizc?rca multor incunabule,S-a luat repede
obiceiul plasarii la sfirsitul volumului a unei formule
care indica in citeva rinduri autorul si titlul lucrérii, lo-
cul §i data editiei, numele tipografului: este colophon-ul
(de la un cuvint grecesc carc inscamna a termina); Acest
colophon era deseori insotit de marca tipografului, la
inceput foarte simpld, reproducind semnul pe care il tra- =
sa pe balotii pe care i expedia. Textul incepea chiar de
la prima fatd a primei file. Cum aceastd pagina avea |
tendinta si se deterioreze, unii tipografi nu incepeau sa |
tipareasca decit pe spatele primei file. Apoi, au fost ne-
voili sa lipareascd pe prima pagind rdmasa liberd titlul -
luerdrii, prescurtat in doud sau trei rinduri; Mai tirziu,
spatiul ramas liber sub titlu a fost umplut cu o ilustratie,
cel mai adesea marca tipografului sau a editoruluil
Aceasta a cipatat atunci o functie publicitard (reprodu-
cind firma editurii) si decorativa, incarcindu-se cu orna- _;
mente simbolice si alegorice. In sfirsit, sub ilustratie sau
marcd, au fost indicate treptat locul editdrii, adresa
librarului care vindea lucrarea si data publicarii ei. Apa-
rutd chiar din secolulal XV-Ica, folosirca paginii de titlu
cu loate elementele sale nu se va generaliza decit in a |
doua jumdtate a secolului al XVI-lea,/ Colophonul a =
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putut atunci sd sc reducd §i adesea sd dispara: totusi
actuala  noastrd casetd ' tipogralici  este urmasa
colophonului.

II. Tlustrarea cartii

‘Primele decoriri ale cartii tipﬁrilu au fost ccle ale
manuscrisului. La inceput, tipogralii au ldsat in grija
ilustratorilor sa picteze literele ornate $i, pind la incepu-
tul secolului al XVI-lea, unele texte tiparite au continuat
sd primeascd miniaturi, ancadramente, ,picioare de
muscd” si capete de rind colorate. Atunci cind cartea ti-
paritd avea propria decoralic, pictorii si ilustratorii mai
interveneau uncori pentru a da strilucire lemnului.

1. Gravura in lemn. ‘D¢ fapt, multe incunabule au
scdpat ilustratorilor §i au rdmas [Grd decoratie; astfel,
tipografli au ajuns sd-si decoreze singuri editiile, folo-
sind buciti de lemn gravat. Fiind in relief, acestea se
asamblau cu usurintd in formd, aldturi de caracterele
tipogralice; astfel, textul i imaginile puteau fi tipdrite in
acelagi imp./Chiar din 1460, Albert Plister, tipograf la
Bamberg, practica aceastd imbinare in cditiile sale.
Astfel, decorarea tipdritd se extinde progresiv la diver-
sele parti ale cartii, care crau infrumusclate inainte de
catre ilustratori: litere ornate, ancadramente de pagina,
ilustratii la inceputul lucrarilor si in pértile cele mai
importante, viniete presarind textul./”

Introdusd in Germania inainte de descoperiea tiparului,
gravura in lemn a patruns repede in cartea tiparita. Erhard
Ratdolt, tipograf la Venctia incepind din 1476, apoi in orasul
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siu natal, Augsbourg, pina in 1522, a fost un pionier in acest
domeniu.llustrarca cartii germane a beneficiat atunci de inter-
ventia unor artisti remarcabili, in aceeasi masurd pictori si gra-
vori, intre care exceleazd Albrecht Diirer (1471-1528). Acesta
a ridicat tehnica gravurii in lemn la cel mai nalt grad de
finete, asa cum o dovedesc celebrele sale lucrari: Apocalipsa,
Marea pasiune, Viata Mariei.; Contemporanii sai, Hans
Burgkmair, Urs Graf, Hans Baldung Grien, Hans Holbein, au
furnizat modele de lemn gravat pentru multe carti. Lucrarile
ilustrate cele mai apreciate sint totusi datorate artistilor de o
mai mica anvergura: Erhard Reuwick (Sanctuarum peregra-
tionum: in montem Sion opusculum, Mainz, 1486), Michael
Wolgemut (IWeltchronik de Schedel, Niirenberg, 1493), Hans
Schoeufflein (Theuerdank, Nirenberg, 1517) etc.

sDaci tipografii germani, raspinditi prin Europa, an dat de-

corarii cartii in secolul al XV-lea o amprentd germand, condi-
titlle artistice proprii fiecarei tari au avut si ele o influenta.

Cartea spaniold resimte influenta maura, In Italia, unde arta si .

viata intelectuala crau decja foarte evoluate, decorarea cartii a
capatat imediat un stil foarte original. Lemnului hasurat si

dens al gravurilor germane i s-a substituit o ilustatie mai lineard,

facutd din desene cu linii, amprentd a influentei antice si a
usurintei clasice. Cel mai bun exemplu este Fypnerotomachia
(Visul [ui Poliphil) de Francesco Colonna, publicata de Aldo
Manuzio la Venetia, in 1499; lemnul, de o puritate extraor-
dinard, pus in valoare de o asezare in pagind studiatd, a putut

fi atribuit lui Bellini, lui Mantegna sau artigtilor din cercul lor.

lustratia primelor carti a beneficiat si de tehnica artistilor
obisnuiti sd lucreze lemnul. Stilul specific fabricantilor de
carti de joc este evident in Meditationes de Torquemada

(Roma, 1473); il regasim in cartea lioneza (Abusé en court; .

Quatre fils Aymon, 1480) ale cérei lucraturi in lemn rudimen-
tare nu sint lipsite de savoare. La Paris, ilustratia tiparita sc
raspindeste mai tirziu, poate datorita vitalititii pe care o pds-
trau atelierele ilustratorilor. Lucrarile in lemn, mult mai suple
si desprinse de influentele straine, au aparut in cartile tiparite
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de Jean Dupre, Guy Marchant (Danse macabre, 1485), Picrre
Le Rouge (Mer des hystoires, 1488) si pentru Antoine Vérard
(drt de bien vivre et de bien mourir, 1492, Chroniques de
France, 1493). O mare partc a productici cra constituiti din
carti liturgice i mai ales din carti de rugaciune, care au fost
marcle succes al editirii parizienc timp de jumdtate de secol
(1485-1535). Toate erau ilustrate din abundenti cu subicete

importante gravate in lemn si cu ancadramente pe aproapc
toate paginile.

2./Gravura in metal. Tipografii au putut folosi pli-
cile de metal gravate in reliel si sa le asambleze in
forma alauri de caractere tipogralice, dar adevarata teh-
nicd a gravurii in metal era taille-douce. Tn loc si se
pastreze desenul indepirtindu-se materia care il incon-
Jura, ca in (aille d’épargne, artistul grava direct descnul
in suprafata unei placi de metal (cupru in general) cu o
daltd. Dar, pentru a tipiri o gravuri in taille-douce, era
necesard o presiune mai mare, deoarcee cerneala era in
santuri; deci nu se putca asambla in aceeasi form3 cu
caracterele tipografice unse cu cerneald pe partea in re-
lief; lrebu‘ia asadar sd s¢ faca un dublu tiraj, ceea ce pro-
ducea pierdere de timp si dificultati de fncadraj. La in-
ceput, (aille-douce a fost folosila rar in cartea tipariti,
dar, din a doua jumdtate a sccolului al XVI-lea, a do- -
minat ilustrarea timp de doua secoley Care sint motivele
acestei reinsufletiri? N-a existat nici o schimbare in pro-
ducerea cartii si problema dublului tiraj va continua si
se pund tipografilor in aceiasi termeni. Ceea ce s-a
transformat a fost tehnica taille-douce. inainte, placile
de arami erau turnate, apoi supralata lor era ridicald sau
batuta cu ciocanul; cle aveau grosimea diferita si supra-
lala nercgulatd. Pentru a inldtura acecaste inconveniente.
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gravorii preferau si [oloseascd procedeul criblé; o lovi-
turd de daltd cu mina ridicatd cerea o suprafatd mai re-
gulatd. Ori, spre mijlocul secolului al XVI-lea a fost

inventatd laminarea, care permitea plangelor si fie subtiri,
perfect plane, iar dalta lucra pe o suprafatd omogena.

I1I. Textele tiparite

1. Productia. In urma evaludrilor aproximative,
productia secolului al XV-lea se poate estima la 30 000
sau 35 000 de edifii in 20 de milicanc de exemplare;
Europa nu avea atunci mai mult de 100 de milioane de
locuitori. In secolul al XVI-lea, productia globala se
situeaza fntre 150 000 si 200 000 de editii, reprezentind
aproape 200 de milioane de exemplare; 45 000 dintre
aceste editii au fost tipdrite in Germania, 26 000 in
Anglia, 3 500 in Polonia, 25 000 la Paris, 15 000 la
Venetia, 13 000 la Lyon etc.,

Aceeasi imprecizie si in privinta cifrelor tirajului.
Noua tehnicd permitea multiplicarea exemplarelor, sus-
tinuta si de rafiuni economice, deoarece permitea esalo-
narea cheltuielilor prilejuite de pregatirea lucririi i de
realizarea sa tipografici. Dar piata si concurenta limitau
tirajele. Daca erau prea scumpe, lucririle nevindute se
acumulau, iar capitalurile antrenate erau blocate.  in
plus, de indata ce aparea o lucrare de succes, era imediat
contratdcutd de un alt tipograf/ incit difuzarea mare a
unui text se exprima mai curind printr-o inmultire a edi-
tillor decit prin tiraje ridicate. Biblia lui Gutenberg a
fost trasd in 300 de exemplare, {ard indoiald, dar multe
editii, anterioare anului 1480, s-au multumit cu 100 sau
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150 de exemplare; Mai tirziu, uncle ediii au atins 1 000,
chiar 2 000 de exemplare, dar media a ramas slaba: 400
pind la 500 de exemplare la sfirgitul secolului al XV-lea,
600 pind la 1200 in cursul secolului al XVI-lea. in
secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, tirajele sub 2 000
de exemplare vor ramine cele mai numeroase, cererea
continuind sa fie limitatd, concurenta serioasd si hirtia
scumpd.

2. Textele! Primele texte tiparite dovedesc ca desco-
perirea lui Gutenberg era un eveniment medieval; in
secolul al XV-lea, trei sferturi din texte rdmin scrise in
limba latind, iar jumitate din cle aparlin domeniului
religios.

Astfel, Biblia, primul text tipdrit, a avut in jur de
130 de editii in secolul al XV-lea, iar 1 300 de editii ale
comentariilor Seripturii au fost publicate din 1465 pina
in 1520. Incunabulele numird multe carti liturgice:
418 breviare si 73 de diurnale (parte diurna a Brevia-
rului), 364 carti de rugiciuni etc., iar tipografia secolu-
lui al XV-lea difuzeazi din plin lucrdrile invatatilor me-
dievali: 205 editii incunabule ale Siintului Albert cel
Mare, 187 ale Sfintului Bonaventura, 187 ale Sfintului
Augustin, 174 ale Sfintului Bernard, 136 ale Sfintului
Anton din Florenta etc/ In acelasi timp, apare o intreagd
literatura destinati alimentdrii smereniei credinciosilor:
opuscule de pietate, luerdri despre vietile sfintilor, sepa-
rate sau in antologii (140 de editii incunabule ale Legen-
dei de aur), carti de rugiciuni (800 de editii intre 1485
si 1530). Sa mai amintim ci in multe orase presele 1si
incep activitatea prin tiparirea unei cirti liturgice sau a
unei lucrari religioase.
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Iiditarca secolului al XV-lea cunostea literatura antica,
dar avea o predilectie pentru autorii pe care Evul Mediu
i-a cunoscut, copial, tradus si adaptal cel mai bine: 332 de
editiri ale Iui Cicero, 165 ale lui Aristotel, 160 ale luj
Vergiliu, 135 ale lui Esop si 135 ale lui Cato, 125 ale lui
Ovidiu, 99 ale lui Vegetius, 93 ale lui Bocthius, 71 ale lui
Seneca ete. Textele de initiere in gramaticd ramineau cele
folosite in Evul Mediu: 365 de aditiri ale lui Donat, 300
ale lui Alexandre de Villedieu. Lucrarile juridice repre-
7intd o zecime din productia tipdritd a secolului al XV-lea:
multe culegeri detobiceiuri §i lucrari de practica juridicd,
200 de editii totale sau partiale din Corpus juris civilis,
numeroase comentarii, mai ales cele ale jurisconsultului
italian al secolului al XIV-lea, Bartolo da Sassoferrato,
editate de 200 de ori, multe editii din Corpus juris cano-
nici si comentarii ale sale. Domeniul ,stiintific” acoperd o
altd zecime a productici de incunabule; marile compilatii
medievale ale lui Vincent de Beauvais, Barthélémy de
Glanville, Pietro de Crescenzi. Werner Rolevinck aveau
un mare succes, dar tipografia nu a jucat nici un rol in
dezvollarea teoretica a stiintei. Ea a adus mai multe servi-
cii tehnicii publicind, de exemplu, tratatele de arhitectura '_
ale lui Alberti si lueririle de artd militard ale lui Valturio.
Textele scrise in limba populard nu atingeau un sfert din
productie, publicul ciirtii riminind in majoritate ccl al cle-
ricilor. Multe sint traduceri, fic ale lucrdrilor de evlavie si
de morali, fie ale clasicilor editati atunci. Sint putine lu-
crari originale i contemporane, in alara romanelor cava- |
leresti care nu se bucurau de un succes prea mare.

Asadar, cditorii secolului al XV-lea au adus o difu-
zare nesperali gindirii medievale; dar ce Ev Mediu au
transmis ¢i? Nu au tiparit tot si au trebuit sd facd o se-
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lectie dupa criterii comerciale. Preocupati si-si vindi
productia si si realizeze beneficii, ¢i cautau lucrari ca-
pabile sd intereseze un numir cit mai mare de clienti, iar
alegerea lor nu evidentiazd gindirca medievald decit
prin prisma (poate deformatd) a gustului §i preocupiri-
lor oamenilor secolului al XV-lea.

Statisticile nu sint sigure in privinta datei fatidice de
1500, stirgitul incunabulelor. Accastd rupturd este nepo-
trivitd, atit in ceea ce priveste forma de prezentare a cir-
{ii, cit si din punctul de vedere al textelor. Este periculos
sd se pretindd trasarea unei granite cronologice intre
Evul Mediu si Renastere; trecerea de la o perioada la
alta in materie de carti s¢ manifesta totugi prin mutatii i
rupturi in succesiunea editilor in jurul anului 1520,
Accastd - datd pare’ si marcheze  sfirsitul - expansiunii
lucrdrilor cu carcater medieval si al spiritului compila-
tor, in'timp ce carti noi le iau locul. Nu e deloc usor de
explicat acest fenomen; putem numai s remarcim ci
scrierile umanistilor s-au rispindit in jurul acestei date.
Tot in 1520, Luther si-a desavirsit ruptura cu Roma.
eveniment marcat prin rugul din 10 decembrie, cind
focul nu a mistuit numai bula papald, ci si un vraf de
cirti de drept canonic. Era oare acesta un semn al
schimbirilor care se infaptuiau in domeniul cartii?

IV. Umanismul si cartea
“Umanismul apirusc in Ttalia secolul al” XIV-lea
(Petrarca, Boccaccio) i se dezvoltase in secolul al XV-lea

cu o pleiadi de scriitori si de eruditi ca: Poggio, Enea
Silvio Piccolimini/(Pius al II-lea), Lorenzo Valla. Revi-
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gorarea literaturii antice era principala preocupare a

umanismului, care a gasit in tipar un instrument de cali-
tate. Tipografii difuzeazi textele clasice pastrate in Evul
Mediu, dar aceste scrieri sint revazute. Umanismul face

o selectie a manuscriselor $i inventeaza critica textuala;

inlocuieste vechile comentarii cu cele ale lui Beroaldo,
Mancinelli, Sabellico etc. fn acclasi timp, tipogratia pre-
zintd publicului savant textele vechi pe care umanistii
le-au descoperit si toate operele latine esentiale sint

difuzate.

| Literatii bizantini, care fugiserd de invazia turca din
1453, se refugiaseri in Italia si au introdus aici cunoas- :
terea limbii grecesti. Aici si-au facul. agadar, aparifia '
caracterele grecesti in cartea tipdritd, mai intii prin citate _. Q

in operele autorilor latini, apoi prin publicarea integrald
a autorilor greci in limba lor. Dupa citiva ani, greaca s-a

réspindit in afara Italiei./La Paris, Gilles de Gourmont |
este primul care tipareste texte grecesti, 25 de editii |
intre 1507 si 1517 Introducerile in gramatica si textele |
clasice se inmultesc si, din 1525, studierea limbii gre- - |
cesti susciti o admirafie reald in mediile intelectuale.
Altii vor chiar sa-i adéuge cunoasterea cbraicii; a deveni :
homo trilinguis este idealul multor umanisti: pentru stu-
diul limbilor latini, greacd si ebraicd au fost fondate !

Colegiul celor Trei Limbi la Louvain (1520) si Colegiul

Regal la Paris (1530)/Caracterele chraice au aparut mai |
intii tot in citate, dar cea mai mare parte a cirtilor tipa- =
rite in intregime in limba ebraica au fost realizate de ti-

pografi evrei pentru comunitatile evreiesti’

Expansiunea textelor clasice se completa cu 0 multi-
plicare a traducerilor lor, extinzind o piatd saturata de
texte originale si venind in intimpinarea dezvoltarii limbi-
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lor nationale. Regii incurajau traduccrea clasicilor de
cﬁt.re scriitori talentati: Claude de Seyssel, Mellin 'de
Saint-Gelais, Etienne Dolet,” Clément Marot, Lazare si
Jean-Antoine de Baif, Jacques Amyot. Existi si traduceri
dintr-o limba moderna in alta; este vorba despre autorii
italieni, Petrarca, Boccaccio, care scriau de multd vreme
in limba lor si care au beneficiat de aceste traduceri.

Umanismul a exercitat cea mai mare influenti in
domeniul educatiei si invatimintului. Urmind exen,]plul
umanistilor, protestantii acordari o atenfie - speciala
studiilor, dezvoltind peste tot scoli latine si academii
Catolicii Contrareformei 1i vor imita, mai ales iezuitii.
care -vor extinde o intreagd retea de colegii in Buro}x:
i:arollcé, incepind din 1550. Este semnificativ faptul ca
in opef'a printului umanistilor, Erasmus (1469-1536),
c<.el'mal mare succes nu l-au avut nici lucririle biblice,
nici tratatele morale (cu toate cd erau tiparite deseori), ci
operele sale gramaticale sau pedagogice ca Adagiile
(160 de editii din 1500 in 1560), De duplici copia ver-
borum, De conscribendis epistolis, Apophthegmata, fira
a vorbi despre sucesul durabil al De civilitate morum
puerilium (Despre buna cregtere a copiilor).

Umanismul a influentat mai putin domeniul stiintific, de-
oarccc' a}?as,famcntul fatd de autorii antici impiedica progresul
ccrcefaru; tipografia secolului al XVI-lea nu a contribuit atit la
favorizarea cunostintelor noi, cit la inradacinarea vechilor pre-

Judeciti, popularizind notiunile insusite. in domeniul geogra-

ﬂeii, 0 mare parte a scrierilor priveau Orientul Apropiat si Pa-
mintul Sfint, in timp ce foarte putine tratcazi despre America.
Cartile de istorie au o audienti larga, dar mai mult cele de is-
torie bazatd pe legende. Tn medicina, scriitorii moderni - de la
Vf’:sa]c la Fernel — sint editati, dar primul loc ramine al lui
Hippocrate si mai ales al lui Galen; tiparul consacrd renumele
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acestuia din urma: 19 editii complete si 620 dc opere scparate
pentru sccolele al XV-lea si al XVl-lea. Putem spune cé tipa-
rul a adus cele mai bune servicii in domeniul stiintelor des-
criptive, prin intermediul cartii ilustrate: culegeri ample de
Veésale si de Charles Etienne pentru anatomic, de Brunfels si
de Fuchs pentru botanicd, de Gessner si de Belon pentru zoo- '
logie, de Agricola pentru mineralogic ctc.

I Toate acestea au fost posibile prin actiunea eficace a
tipografilor si a cditorilor, care nu s-au multumit sa fie "
(chnicieni abili i buni comercianti. ci au stiut sa parti-
cipe si la lucrurile de spirit si sa fie ei ingisi eruditi. Nu
putem cita aici decit citeva liguri caracleristice. |

La Basel, Jean Amerbach se striduicste sa ofere texte
coreete din Sfintii Parinti; Jean Froben, cditor i prieten al lui
Erasmus, §i o intreagd pleiada de tipografi dau acestui oras un
loc de frunte in lumca cirtii la inceputul secolului al XVI-lea.
Italia este bogata in tipografi umanisti; Aldo Manuzio ii depa- ‘
seste pe toti. Mai intii profesor, el deschide un atelier tipogra-
fic la Venctia in 1494: pina in 1515, tiparcste 150 de lucréri,
preocupindu-sc in mod deoscbit de publicarca autorilor greci;
¢l se inconjoard de un cere strdlucit de cruditi si elenisti numit
Academic alding. La Paris; Henri Estiennc cditeaza primii
umanisti francezi, in timp ce fiul sau, Robert, se distinge prin
numeroase editii si traduceri ale Biblici §i printr-o activitate.
lexicograficd importantd. Josse Bade, Simon de Colines,
Michel Vascosan raspindesc textele clasicilor latini. Chrétien
Wechel, Conrad Néobar, Guillaume Morel se specializeaza in i
cditiile grecesti. Geoffroy Tory, erudit si artist abil, dezvolta |
in a sa Champflewry (1529) teorii moderne asupra constructiei
literei, Umanistilor si'savantilor li se intimpla s& devina tipo-
grafi, pentru o 'mai buna publicarc a operelor lor; cste cazul
astronomului Regiomontanus la Niirenberg, a matematicianu-
Jui Appianus la Ingolstadt. a istoricului §i teologului Sebastian
Frank la Ulm si la Basel. Arhitectul si gravorul Androuet Du
Cerceau cste propriul sau editor la Paris.
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V. Cartea si Reforma

| Pe 6 iulic 1415, Jan Hus urca pe rugul de la
Konstanz; dar ideile sale reformatoare nu mureau o dati
cu el, insd nici nu depdseau cadrul restrins al Boemiei.
Un secol mai tirziu, pe 31 octombrie 1517, Luther afisa
la Wittemberg o pancarta in care dezvolta idei asemini-
toare; in citeva luni, toatd Germania le cunostea; in cei
patru ani de polemica intensd (1518-1521) care mar-
cheaza inflorirea Reformei, au apirut 800 de editii in
latind, germana si alte limbi din cele o sutd de text’e ale
lui Luther; cind a murit, in 1546, 3 700 de editii ale
lucrarilor sale, fird a numdra traducerile Bibliei, fuse-
serd publicate, adesea in tiraje importante. Vedem astfel
de ce Luther a reusit acolo unde Jan Hus esuase; e ade-
varat, mentalititile evoluaserd, dar Luther dispunea mai
ales de un instrument pentru propagarea ideilor sale, in-
strument care fi lipsise lui [Tus: tiparul.

In Franta, trei cauze explicd dezvoltarea noilor idei. Mai
intii, rdspindirea umanismului si a ideilor biblice sub influenta
lui Erasmus, Lefebvre d’Etaples si a grupului din Meaux; cs;e
ceca ce s-a numit . Prereforma’™ Apoi, prezenta germanilor in
meseriile legate de carte, canal exclusiv pentru pitrunderea
scrierilor lui Luther in Franta; edictele impotriva difuzarii car-
tilor erctice vor implica adesea in procese pe tipografii si edi-
torii strdini. In sfirgit, disputa care il opunea pe Luther adver-
sarilor ideilor sale ajunsese in 1519 in fata Sorbonei, care
nu-si dadu verdictul decit dupd doi ani. timp in care atentia a
fost atrasd de ideile lui Luther, iar scrierile sale se raspindeau
peste tot.

Difuzarea scrierilor erctice se ficea in secret, din cauza
opozitici pe care o intilnea. Am fintelege-o insd cu greu daca
represiunea al carei obiect a fost n-ar arunca asupra ei o lumi-
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ni indirectd dar semnificativa. Pe |8 martic 1521, Francisc |
invita Parlamentul si controleze vinzarca crtilor despre cre-
dinta crestind si Sfinta Scripturd; pe 13 aprilic 1598, edictul de
la Nantes continua sa prevadi controlul cartilor de catre teo-
logi i interzicea difuzarea cartilor defaimatoare. Intre cele
doua date, secolul este jalonat de arestiri, cdicte si ordonante
asupra accluiasi subiect §i luminat sinistru de flac@ra rugurilor
care n-au mistuit numai carti, ¢i i persoanele care le tipdr eau,
le vindeau, le distribuiau sau lc detineau. Se¢ pot face consta-
tari asemdndtoare pentru Germania si Térile de Jos, mari pro--
ducitoare de cirti rare, care, la fel ca Franta, au avut de suferit
iizboaie religioase. Represiunea cartii cretice se organizase
astfel foarte devreme. Toate acestea dovedesc rolul jucat de
cartc in rispindirea Reformei, fatd de care multitudinea de
texte care se repetd constituic o marturic de neputinta.

Difuzarea cartii nu cunostea dificultati numai in tarile ca-
tolice. In 1520, Luther ardea bula papald condamnind-o §i
facca gestul semnificativ de a-ageza pe acelasi rug cértile de
drept canonic. Astfel, el di startul unei vaste misedri de ardere
a cartilor ale cirei efecte le-am vézut, dar care va depasi seco-
lul al XVI-lca si chestiunile religioase, cici atacarea ideilor se
va face intotdeauna prin vehiculul lor obignuit: cartea.

Ca si in tarile catolice, controlul editdrii s ‘organizeazd ra-
pid in regiunile protestante. La Geneva cra interzis si 'se tipa-
reascd fard permisiunea Marelui Consiliu, iar infractorii erau
pedepsiti: au existat arestari, chiar executii capitale, ca cea a
tipografului Nicolas Duchesne, in 1557, Cenzura protestanta
nu viza numai luerdrile papistase”. Reforma a trebuit sa faca
fata dizidentelor sisd impiedice difuzarca ideilor eretice.
Astfel, Hans Hergot, tipograf la Niirenberg, a fost exceutat la
Leipzig, in 1527, pentru cd a publicat scrieri anabaptistc. in
1574, smodul de la Dordrecht lua misuri impotriva cértilor
_eretice”, in termeni ascmandtori cu cei ai ordonantelor din
tarile catolice.

Principalele centre de difuzare a cartii protestante s-au
situat mai intii in Germania. in a doua partc a secolului,
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(.3cncva, undc sc instalase Calvin in 1541, a jucat un rol esen-
tial. Numdrul de rcfugiati francezi din regiune era cnorm:
printre ¢i, librari §i tipografi ca Jean Crespin, Conrad Badc'
Robert Esticnne etc. Figura cea mai tipicd a fost cea a an:
Laurent de Normandic, care a intemeiat la Geneva o intre-
prindere cditoriald considerabila; cind a murit, in 1569, avea
35000 de volume in stoc §i detinea creante reprezentind
50 000 de volume in circulatie; prin carte, el aJucat rolul unui
adevarat ministru al propagandei calviniste.

In a doua jumatate a sccolului al XVI-lca, Contrarcforma,
dezvoltindu-sc, va folosi de asemenca cartea ca instrument de
propagandd. Principalele centre de  difuzare erau Paris,
Louvain, K6ln, Ingolstadt, toate orase universitare. Cea mai
reprezentativa figurd a acestei migedri a fost iezuitul Pierre
Canisius, carc a avut o influentd considerabild in lumea ger-
manicd; cditdrile, traducerile si adaptarile lucririlor sale se
multiplicara, iar micul sau catehism (1558) a fost publicat de
mai mult de 400 de ori intr-un secol.

VI. Oamenii si cartile

1. Meseriile cartii. Meserie noud, tipografia nu s-a
integrat dintr-o data intr-un cadru prestabilit, dar extin-
derea ei a facut-o sd intre in legdturd cu alte meserii
vechi ale cartii: copigti (pe atunci se numeau scriitori),
ilustratori, librari care au trecut progresiv de la [abrica-
rea §1 traficul cu manuscrise la comertul cu cartea tipi-
ritd. yOri aceste meserii erau organizate, cel putin in
oragele universilare; membrii lor apar(ineau Universi-
Latii si, atunci cind s-au instalat primii, tipografii au tre-
cut cu usurintd sub tutela sa, cu atit mai mult cu cit inte-
resul pentru comertul lor ii aduna in acclasi carlier, iar
multi lucraserd si inainte in domeniul cartii; in alte

87




ALBERT LABARRE

orase, exercitarea meseriei a rdmas pentru moment flexi-
bila: librarii erau fosti scriitori sau chiar negustori de
maruntisuri in magazinele carora cartea sfirsise prina
ocupa un loc preponderent in diversitatea marfurilor pe
care le vindeau. Totusi, in a doua jumatate a secolului
al XVI-lea, criza economici, revendicarile confratilor,
concurenta, inmultirca contrafacerilor i-au obligat:pe
patroni sd se regrupeze, creindu-se corporatii de tipo-
grafi in toate marile orage ale Luropei pentru a face
respectate regulamente din ce in ce mai complicate sl ca
sd le apere interesele profesionale.

ILa inceput, distinctia dintre tipografi si librari nu era
foarte clard. Daci anumiti librari angajau tipografi, cei
din urmi vindeau ei ingisi cartile pe care le produceau
si, in schimbul celor pe care le livrau colegilor lor, pri-
meau adesea alte carti pe care le vindeau in magazinele
lor, si nu bani. Turnarea si comertul cu caractere tip9-
grafice au fost asigurate mai intii chiar de tipografi/ In
ceea ce-i priveste pe legdtori, ¢i au rimas multd vreme
simpli lucritori in atelierul unui tipograf sau in maga- )
zinul unui librar. Confuzia era si mai mare in oragele
mai mici, in care practicarea unei singure meserii nu-i
ajungea sa trdiascd unui om; aici librarul vindea si per-
gament si hirtie, fabrica cerneald, lega cirti si confec-
tiona registre. 8

Marea problemi a tipografiei este cea a finantarii.
Pregitirca materialului, cumpdrarea materiei prime ce-
reau fonduri importante, recuperabile intr-un termen
mai lung sau mai scurt, dupd cum vinderea productiel
era mai lentd sau nu; aceasta este explicatia dificultatilor i
pecuniare ale multor tipografi, incepind cu Gutenberg. |
Reusitele se datorau interventiei unui finantator, un ca-
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pitalist carc suporta riscurile intreprinderii si uneori
chiar lua initiativa. Astfel, alaturi de tipograful care pro-
duce cartile se dezvolta o altd meseric, cea a editorului
care isi asuma responsabilitdtile comerciale, subventio-
nind fabricarea si asigurind vinzarea.

Acesta a fost rolul lui Fust pe lingd Gutenberg, apoi pe
lingd Schoffer. Familia Fitzlant, carc a finantat primele tipa-
rituri de la Valencia, apartinea marii socictiti germanc din
Ravensburg care se ocupa cu tot felul de negoturi. Cel. care a
introdus tiparul la Lyon, in 1473, a fost un negustor bogat,
Barthélémy Buyer; el a folosit un tipograf din Ligge care era
in trecere prin oras $i a crcat mai multe sucursale in Franta
pentru a-si vinde productia i, in curind, si pe cea a confratilor
sdi. Antoine Vérard, apoi Jcan Petit, au jucat un rol asema-
ndtor la Paris; din 1493 pind in 1530, cel din urma a publicat
aproape | 500 de editii, dind de lucru numerosilor tipografi si
asociindu-se cu cei mai buni librari ai orasului, cu care impar-
tea cheltuielile si vinzarea editiilor. In toata Europa, familii
importante de librari intemeiau institutii in diferite orase si isi
cxtindeau afacerile in afara frontierelor. Familia Giunta din
Florenta avea ateliere prospere la Venetia si Lyon si depozite
in ltalia, Franta, Germania si Spania. Johann Rynmann, librar
la Augsbourg (1498-1522) si fratii Alantsee, librari la Viena
(1505-1522), dadeau de lucru: tipografilor din numeroase
orage, de la Strasbourg pind la Venetia. Uneori, editura si
tipografia ramincau in aceleagi miini. Anton Koberger, tipo-
graf la Niirenberg din 1473 pind in 1513, a fost unul dintre
principalii editori ai timpului sdu; atelierul lui folosea o sutd
de persoane si 24 de prese; cl angajase si alti tipografi si dis-
punca de agenti in principalele orage ale Europei. Acesti mari
cditori, cu relatii extinse, deveneau adesea intermediarii inda-
torati ai tipografilor si ai librarilor mai putin puternici, care
ramineau cei mai numerosi.
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Conditiile de munca erau dure in tipografie. Munca
se repartiza intre culegdtorul asezat, apoi in picioare in

fata cutici cu litere, presorul care minuia presa pentru a

imprima, in timp ce un alt confratc ungea cu cerneald

formele, si corcctorul care adesea nu era altul decil pa-

tronul tipografiei. Ziua de munca incepea la ora 5 sau 6 ‘

dimineata si se prelungea pind la 7 sau 8 seara, nelasind
decit o ora liberd pentru masa de prinz, dar zilele [ara
lucru erau numeroase. Lucrul era obositor: normele ce-
reau un tiraj de 2 500 de loi pe zi §i adesea mai mult.
Salariile nu erau deloc mai ridicate ca ale muncitorilor
mai putin specializali, cu toate cd pentru a lucra intr-0

tipografic trebuia sa stii s3 citesti i chiar sd ai notiuni -

clementare de latind. Patronii nu sc jenau sa facd eco-
nomii cu hrana si intretincrea calfelor. Ori, in oragele
mari, meseriasii tipografi erau numerosi; obisnuiti sa lu-

creze in cchipd, formau grupuri foarte unite. De doua =

ori. intre 1539 si 1543 si intre 1569 si 1573, ele au orga-
nizat greve, intr-o forma foarte modernd, la Paris si Lyon;
au existal miscdri asemandtoare la Anvers, Frankfurt,

Geneva. Revendicirile aveau patru puncte: mérirea sala-

riilor pentru a compensa cresterca preturilor, reducerea
zilei de lucru, sciderea normelor de productie, regle-
mentarea numarului de ucenici pe care patronii il ma-
reau pentru a beneficia de o mind de lucru aproape gra-
(uitd. Meseriasii nu au putut obtine o varecare satislactie
decit asupra acestui din urma punct.

2. Legislatia ciirtii: privilegii si cenzurd. Articol de
consum, cartea lipirit cra supusd concurenfei si a tre-
buit si se inchidd imediat intr-un sistem de privilegii
pentru a se apara de contrafacere. Purtitoare de idei, ca
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gi-a dtras repede o supraveghere indeaproape din partea
autorititilor religioase si civile. Astfel, de la protectia
comerciald pind la controlul ideilor, o intrcagd legislatic
complexd si tracasantd’a pus piedici editdrii timp de trei
secole. :

/ Atunci cind un editor publica o lucrare, nimic nu-i

“impiedica pe colegii lui sa retipareasci acelasi text, daci

ci considerau cd se va vinde bine. Este ceea ce se numesgte
contrafaceré. Acest procedeu bloca initiativele; editiile pe
care le realizau tipografii se vindeau greu, deoarece erau
conirafdcule de confrafi care puteau sa le vinda la un pret
mai bun, neavind de suportat cheltuielile cu pregatirea
cditiilor si corectarea texielor. Astlel, editorii care scoteau
o publicatic erau nevoiti sa solicite Autoritatii de Stat un
privilegiu care sa inlerzicd oricarei ‘alte persoane 'sd
publice aceeasi lucrare pentru o perioada de timp limitata.
Chiar din 1479, episcopul de Wiirzburg a acordal un
asemenea privilegiu si, la inceputul secolului al XVI-lea,
aceste privilegii protejau editarile din intreaga Europa. In
Franfa, aparute in timpul lui Ludovic al XII-lea, ele erau
acordate de Cancelaria regala, de Parlament sau de juris-
dictii mai mici, dar prin ordonanta din Moulins (1566)
regele rezerva colationarea numai cancelariei sale. Acest
sistem antrena unele inconveniente. Acordind privilegii
prea extinse sau reinnoindu-le la infinit, ]Sthcrea crea mo-
nopoluri ale unor tipograli si librari pe care voia sa-i favo-
rizeze; In plus, nu exista nici un acord international, iar
privilegiile nu erau respectate in afara {rontierelor (arilor
unde fuseserd stabilite.

Ideile vehiculate de carti au nelinistit repede autori-
tatile. Daci biserica favorizase adesea introducerea tipa-
rului, ea era pastratoarca ortodoxiei si trebuia si impie-
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dice difuzarea ideilor eretice. Chiar din 1479, univer-
sitatea din Koln primea de la Sixt al IV-lea autorizatia

de a interveni impotriva cértilor eretice; se iau masuri

aseminitoare la Mainz in 1484, la Valencia in 1487, la
Venetia in 1491 etc.[Desfasurarca Reformei a antrenat
intensificarea acestui control, de care puterea seculara

se va ocupa indeaproape. Privilegiul nu se mai limita:la
o protectie comerciald ci, devenit obligatoriu, se trans-

forma intr-un instrument de control. Aceastd reglemen-
tare nu a avut decit o eficacitate limitata. Numarul cartilor
interzise a crescul atit de mult incit au trebuit intocmite
cataloage (index). Ele au continuat sd se inmulteasca in
secolele al XVII-lea si al XVIII-lea si, in timp ce o le-
gislatie tracasantd paraliza editarea in anumite {ari, pro-
ductia in tdrile cu regim mai liberal, ca Olanda, se dez-
volta pe cheltuiala lor. /

3. Conditia autorului./Autorul care obtine un bene-
ficiu regulat si normal din lucrdrile sale este un concept
modern. in Evul Mediu, oricine putea s recopie un ma-
nuscris si de cite ori voia. La inceput, tipografia publica
mai ales texte vechi si nu se folosea de eruditi si savanti
decit pentru alegerea manuscriselor si corectarea texte-
lor. Atunci cind tipografia s-a dezvoltat, multimea texte-
lor inedite s-a epuizat si editorii cdutau lucrdri noi, in
timp ce autorii, constienti de difuzarea pe care tipogra-
fia ar da-o lucrarilor lor, aduceau din ce in ce mai multe
manuscrise librarilor. /

Daca unii continuau sd lucreze pentru glorie, multi pri-
meau citeva exemplare din lucrdri, pe care le comercializau in
diverse moduri, fie pur si simplu vinzindu-le, fie cel mai ade-
sea oferindu-le prictenilor §i protectorilor care, de obicei, stiau

92

Istoria cartii

si le multumeascd; astfel a putut Erasmus s3 ajungd la buni-
starc. Obicciul de a se baza pe mecenat §i determina pe autori
sa introducd la inceputul lucrarilor lor dedicatii in cinstea
Pcrsoanclor importante  carc le comercializau recunostinta.
Inca din secolul al XVl-lea, editorii au inceput si ofere bani
autorilor, dar abia in secolul al XVIl-lea autorii si-au luat
obiceiul de a-gi vinde manuscrisele librarilor; sumele impor-
tante ramineau totusi rarc si autorii continuau s se bazeze pe
dedicatii; cea pentru Cinna i-a adus lui Corneille 2 000 de
monede (écus). Vinzindu-gi manuscrisele, autorii primeau o
suma negociabila si nu participau la succesul ulterior al Tucra-
rilor lor. De fapt. nu exista incd nici drept de autor, nici pro-
prictate literard.

Anglia a fost deschizitoarc dc drum. incd din 1667,
Milton vindea Paradisul pierdut, iar editorul sau ii promitea
in caz de reeditare reinnoirea sumei pe carc i-o didea. In
1710, chestiunea a fost reglementatd juridic; copyright-ul
(dreptul de a reproduce textul) nu cste acordat editorului, ci
autorului carc devenea astfel proprietarul lucrarii sale. De-a
lungul secolului al XVIlI-lea, in Franta, a avut loc un ,rdzboi”
al pamfletelor si procese carc aveau s ducd la clarificarca
situatiel. Hotariri din 1777 si 1778 recunosteau practic pro-
prictatea literard a autorilor; aceste masuri au fost completate
de Conventie (decret-lege din 19-24 iulic 1793), care a format
baza legislatici actuale. Legea din 14 iulic 1866 dispune ca
proprietatca cdrtii sd apartind mostenitorilor autorului pentru o
perioada de 50 de ani dupd moartca sa si apoi domeniului
public; accastd perioadd a fost maritd cu un numar de ani
corespunzitor duratei ultimelor doud razboaie mondiale. Legi
asemandtoare dcfincau drepturile de autor in toatd Europa.
Astfel, reusind admiterea dreptului de a obtine un profit
material din' munca lor 5i de a fi stapinii operelor lor, scriitorii
au creat, incetul cu incetul, meseria de autor. Protectia interna-
tionald a dreptului de autor nu a fost realizata decit prin con-
ventiile de la Berna in 1886 si Geneva in 1952, revizuite la
Paris in 1971; existd incd anumite tari carc nu aderd la acestea.
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4. Cartea si cititorii sii. Studicrea materiald a cartii
nu oferd decit o parerc partiald asupra acesteia, dcoarcce

cartea nu are semnificatie si nu-si atinge finalitatea pro-
prie decit in miinile cititorilor sai. Acest ultim stadiu

este greu de sesizat. Astfel, inventariile dupd deccs, una

dintre cele mai bune surse in materie, sint dificil de¢ in-
terpretat, deoarcce persoancle care le Inlocmeau .nu
aveau preocupari intelectuale si nu luau in seama decit
valoarea comerciald a obiectului. Aceastd atitudine se
regisea la persoanele particulare care isi asezau cartile
cele mai pretioase impreund cu argintaria si bijuteriile.
Ea n-a dispirut; o regasim la anumiti bibliofili pentru
care ilustratia ciirtii, modul in care este legatd, rarilatea

¢i primeazd asupra textului, fird si mai vorbim de cei-

care nu apreciaza o carte frumoasd decit ca o valoare de
plasament.

Inmultirea cartilor tipdrite a antrenat o sporire a
punctelor de vinzare in cursul secolului al XVlI-lea.
Putini pe vremea manuscrisclor, librarii devin din ce in
ce mai numerosi. Dupd 1550 se vad chiar negustori de
maruntisuri vinzind, in mijlocul marfurilor foarte diver-
se, carli de rugdciuni ieftine si brosuri relatind noutati
senzationale sau evenimente uimitoare; este un semn ca-
racleristic al popularizarii cartii.

Prima clienteld a textului tiparit raminea cea a manu-
scrisulul, oameni care stiu sa citeasca sau care aveau
nevoie de carte. Tipografia le-a permis totusi s aiba cari
mai numeroase, iar bibliotecile au devenit mai ample si
mai variate. Dar popularizarea cirtii antreneaza o largire a
publicului sau. Cartea patrunde in rindurile burgheziei
negustoresti, la care se gasesc opuscule de pietate, romane
cavaleresti, cronici, texte de medicind populard. Chiar si
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artizanii acced la carte, din motive practice; bijutierii,
sticlarii, ilustratorii, pictorii, vinzitorii ambulanti, {impla-
rii, zidarii, armurierii aveau lucrdri de pourtraicture - cu-
legeri de modele, dar §i lucriri ilustrate care aveau aceeasi
folosinta. In stirsit, cartea, daci nu s-a raspindit, cel putin
a patruns in clasele populare.

Cartea de rugaciuni este un exemplu excelent al acestei
difuzari. O gasim peste tot, legati bogat si in mai multe exem-
plare la persoanele instarite si cumpdratd cu citiva banuti de la
negustorul de maruntisuri la persoancle sarace. Intr-o editic
pariziand din 1533, tipograful explici: |.literele oferd pricepere
celor invatati asa cum imaginea ii Invatd pc cei nestiutori de
carte si sdraci” si considerd ci prin ilustratie ,.cei care nu cu-
nosc litercle pot sa citeascd si s inteleaga taina lucrurilor”™. O
jumatate de secol mai tirziu, avocatul parizian Simon Marion
constatd ca succesul acestor cérti este asa de mare incit ,un
numar nesfirit chiar dintre cei care nu stiau si citeascd vor
considera necuviincios sd nu aibd carti de rugdciuni”. Astfel,
dacd ar fi sd credem cele doud marturii, cartea reusise, prin
intermediul cartilor de rugaciuni, sd patrunda pind la cei ne-
stiutori de carte.

Gravurile vechi infatiseaza cirtile asezate pe binci sau
culcate pe etajere. Inmultirea lor a antrenat o schimbare
de atitudine a celor care le foloseau; cirtile cereau mai
mult loc §i necesitau o asezare mai rationald, asa cum le
asezam astdzi. Aceasta se intimpla in ultimul sfert
al secolului al XVI-lea, asa cum o dovedeste obiceiul de a
se tipdri titlul lucrdrilor pe cotor. Dezvoltarea bibliotecilor
ii detefmini pe posesori si-si personalizeze volumele, fie
aplicind ex-/ibris-uri, fie scriindu-si numele pe pagina de
titlu, fie comandind tiparirea blazonului propriu pe supra-
fata copertilor sau pe o vinietd care se lipea pe partea
superioard a copertil interioare a volumelor. Ex-dono este
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o inscriptie a unei persoane care oferd o carte unei alte
persoanc; atunci cind cel care o daruieste este autorul
lucrarii, este vorba despre o dedicatic. Daca aceste in-
semne conferd o valoare apartc volumelor atunci cind
provin de la celebritdti, toate prezintd un interes docu-
mentar cert, deoarece oferd informafii asupra vietii
exemplarclor; de accea nu trebuie suprimate. .

CARTEA CONTRAREFORMEI
IN SECOLUL ILUMINISMULUI

Situatia bibliotecilor din colectivitati sc modifica §i ea.
Cele din manistiri au avut adesea de suferit de pe urma tulbu-
rarilor religioase. Reforma nu a avut totusi numai efecte de-
vastatoare. In Germania, multe biblioteci din mandstirile sccu-
larizate au constituit nucleul bibliotecilor municipale sau au
venit si imbogdteasca bibliotecile universitare. Marile biblio-
teci publice, care pstreazd bogitiile trecutului pentru cerceta-
torii prezentului si ai viitorului, isi au originea in initiativele
luate in perioada Renasterii. Cartile Jui Ludovic al Xll-lea si
ale lui Erancisc I, reunite la Fontainbleau, au format primul j
nucleu al Bibliotecii Nationale. Filip al 1l-lca a dotat mands-
tirca din Escorial, pe care a fondat-o in 1563, cu o bibliotecd
bogata. in 1571, familia Medici deschidea publicului savant
din Florenta biblioteca lorentind. in aceeasi perioada sc dez- |
valtau biblioteca vaticand la Roma, biblioteca marciand la
Venetia, cele ale universitdtilor din Oxford si din Cambridge
“cte. Colectiile de manuscrise §i de texte tiparite rcalizate de
citre umanistii, eruditii si savantii Renasterii au venit adcsea
53 imbogdteascd accste mari biblioteci. Unelc au servit pro-
priilor fundatii, ca ceaa lui Rhénanus din Sélestat.

I. Noi conditii de editare

« Trebuie sa insistam asupra primului secol al cartii ti-
parite; ca lua atunci o formé care nu s-a schimbat prea
mult §i isi constituia o clientela care s-a largit putin pind
la slirsitul secolului al XVIII-lca. Tolusi evolutia cartii
participd’ la vicisitudinile istoriei generale si suferd in-
[lueniele tulburarilor religioase si civile, cum ar {1 criza
economica ce se intindea asupra Buropei in a doua ju-
mitale a secolului al XVI-lea. Cresterea pretului artico-
lelor de consum alecta cu atit mai mult industria cartii
cu cit alti factori veneau sé i se aldture. Hirtia a suferit,n
crestere a pretului provocatd de o cerere accentuatd, in
timp ce materia prima, pinza, nu era produsi in cantitate
suflicienta. Cartile tiparite in urma cu un secol blocau o
piald a cirei extindere nu urmase progresele tipografiei,
iar editorii au suferit foarte curind concurenta comer-
wlui de ocazie. In sfirsit, profesia sulerca o depreciere
sigurd; oricine s¢ putea ocupa de comerful cu carti; vre-
mea marilor tipografi umanisti trecuse. In fata dificultd-
tilor, am viizut ¢d meseriile cirlii au cipitat o structurd
capitalistd, inchizindu-se intr-un sistem de reglementare
riguros §i unindu-se pentru a-si apira interesele, elimi-
nind concurentii si controlind exersarea profesiei si atin-
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gerea perfectiunii. Astfel, s-a format la Paris o corpora-
tie a librarilor, tipografilor si lt.galoulm ale cdror statu-
turi au fost stabilite intre 1618 §i 1619. in fruntea ei, un
sindic si mai mul{i adjuncti alesi in fiecare an au fost
insdrcinati exclusiv sd verifice ce tipdreau, vindeau sau
primeau colegii lor, autoritatea regald facind repede dm
aceastd corporatie un instrument de control. In aceeasi
perioadi, se ficeau regrupari asemanatoare in pr incipa-
lele centre tipografice ale Europei.

Conciliul celor 30, care s-a destisurat intre 1545 si |
1563, a deschis ¢ra Contrareformei. Aceasta migcare a
influentat evolutia editarii, cici carlea religioasa avea
inca un rol important.

Conciliul a luat mai multe hotériri capitale in legatura cu
acest aspect. In domeniul biblic, Vulgata este proclamat text
autentic al Biblici: revizuitd si publicatd in 1590, Sixt al V-lea i
face din aceasta singura versiunc autorizata; toate editiile cato- -
lice ale Bibliei vor fi refacute. in domeniul liturgic, camle
bisericesti sint epulate si se hotdrdste ca ritul roman sa ﬁe
adoptat peste tot. in domeniul stiintific, conciliul incurajeaza
lucrarile de eruditic religioasd, de patristica si istorie eclezias-
ticd, pentru a face fatd atacurilor protestantilor. in domeniul
canonic, papa Pius al V-lea promulga in 1565 un Index libro=
rum prohibitorum, catalog al cartilor interzise de Biserica Ca-
tolica, reeditat si completat adesea pina in 1948 si suprimat
abia in 1966. El impune si reguli pentru controlul religios al.
cartilor si prevede ca orice manuscris sa fic aprobat de autori-
tatea ccleziasticd a diocezei locale inainte de a fi publicat; aici
isi au originea Nihil obstat (nimic nu lmplcdlca) si Impr imatur
(poate fi tipdrit), carc figureazd incd in cartile catolice. La |
Roma, Pius al 1V-lea creeazd Tipografia Poporului Roman '
(care va deveni tipografia vaticand) pe care o incredinteaza lui

Paulo Manuzio in 1561, pentru a pregati editiile oficiale ale .‘
Bibliei, ale textelor Sfintilor Parinti, ale decretelor §i Catehis-
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mului conciliului celor 30. El pretinde chiar s i se rezerve
privilegiul exorbitant al tiparirii. cartilor liturgice dupa ‘uzul
roman; in fata protestelor regilor Frantei si Spaniei se ajunge
la solutia ca familia Plantin-Moretus la Anvers si o companie
de librari parizieni (Compagnie des usages) sa impartd acest
privilegiu; editarile textelor Sfintilor Parinti dau nastere la
monopoluri aseménitoare, asa cum este Compagnie de Grand
na.w.'re_ la Paris. De fapt, amploarea si cheltuielile unor asemenea
[:d'ltfll‘l Justificau regruparea mai multor librari si protectia lor
prin privilegii. Congregatia Propagandci (de Propaécmda
Jidei) este fondatd la Roma in 1622 de Grigore al XV-lea
pentru apararea credintei, promovarea misiunilor indepértatc:
incercarea de unire cu orientalii. Incepind din 1626, i se alitu-
rd o tipografie poliglota care va functiona pind in 1907 i va
difuza numeroase lucrari filologice, liturgice, apologetice si de
relatari de calatorie, tiparite in cele mai variate limbi, cu
caracterele cele mai diverse.

IL. Evolutia editarii europene

1. Germania. Marile centre tipografice ale epocii
precedente intra in declin; principalele trei centre ramin
Koéln, Frankfurt si Leipzig. In Kéln, numai in secolul
al XVII-lea erau 75 de nume de tipografi; cu universi-
tatea, colegiul de iezuiti, refugiatii din Provinciile Unite
si din regiunile protestante ale Germaniei, acest oras a
devenit un mare centru editorial al Contrareformei. Dar
traficul cu carte a cunoscut cea mai mare intensitate la
Frankfurt, unde in cursul anilor 1560-1570 tirgurile
atrageau librari din toatd Europa. Un comert cu cirti ba-
zat pe tr?c si cregterea productiei ficea necesare al:estc:
adunari. Incepind din 1564, cataloagele anuntau ce adu-
cea fiecare si serveau drept bazi compilatiilor bibliogra-
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fice ale lui Basse (1592), Cless (1602) si Draud (1610--1
1611), care permit cunoasterea productiei europene a
epocii. Chiar autorii frecventau Frankfurt-ul si 1i dddean
fizionomia unei ,.noi Atene”, dupd expresia lui Henri
Estienne, care descria aceste tirguri in 1574, Dar razbo-
iul de 30 de ani face comunicatiile nesigure,' ceea ce-i
detemina pe librari s3 abandoneze aceste reuniuni perio-
dice. Accastd traditie este preluatd de tirgurile din Leipzig, '
unde primul catalog de carti a fost publicat in 159548
Traficul cu cirti il va depdsi pe cel din Frankfurt, in ju-
rul anului 1675, si'va fi infloritor in secolul al XVIII-lea,
dar pozitia orientald a orasului il face sa nu fie conside-
rat un centru european ca Frankfurt-ul. Productia de
carte in Germania suferd de pe urma rizboiului de 30 de
ani: media sa anuala de 1 600 de exemplare, la incepu-
tul secolului, scade la 660 si nu mai atinge cifra ante-
rioard decit la mijlocul sccolului al XVIiI-lea. $i calita~
tea cartii este influentatd; o carte germand din aceastd
perioadd s¢ recunoaste dupd hirtia de proasta calitate,
care a absorbit 0 marc parte a cernelii pe care caracte-
rele uzate nu au putut-o retine. Multe biblioteci sint rui-
nate, in timp ce altele, luate ca pradd. de razboi, isi
schimbi proprietarii $i vor imbogiti fonduri straine, ca
cele ale Vaticanului i ale bibliotecilor din Suedia.

2. Tarile de Jos. La sfirsitul sccolului al XVI-lea,
decadenta italiand s¢ accentueazd §i cresterea preturilor

oferd profit Flandrei. Venetia va ramine un important -
centru tipografic, dar productia sa va depisi putin piata

italiand. Prosperitatea din Anvers s¢ manifestd in dome-

niul cirtii printr-o inflorire a atelicrelor tipografice, dmtre 2

carc cel mai important este cel al lui Christophe Plantin.

ie
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Venit din Touraine, el instaleaza o tipografie in 1555 si fsi
pune | presele -in serviciul - Contrareformei §i al  coroanei
Spaniei. Printre cele 2,500 de editii pe care le publica in mai
putin de 40 de ani, multe sint remarcabile; sd citim numai
monumentala Biblie poliglotd (1569-1572), coordonatd de
Arias Montanus si finantatd de Filip al 1l-lca. in atelierul sdu
functionau 22 de prese i cascle sale de litere erau umplute cu
multe caractere, dintre care cele mai frumoase fusesera gravate
la Paris de citre Guillaume Le Bé. Calitatea editiilor sale de-
pindea si de cchipa de cruditi de care sc inconjurase: Lipse,
Ortelius, Sambucus, de L’Escluse, Montanus, Dodoens etc. El
avea mai multi gineri care reprezentau firma familiei la Leyda
i Paris: un altul, Jean Moretus, preia editura din Anvers in
1589 i publica in continuare editii frumoase, precedate de
frontispicii gravate dupa Rubens. Editura Plantin-Moretus va
supravietui pina in 1876; orasul Anvers o va cumpdra atunci
pentru a o transforma intr-un muzeu consacrat istoriei tipogra-
fici gi cartii.

Rolul comercial al orasului Anvers se ndruie in
1648, cind Tratatul de la Miinster inchide Escaut-ul.
Productia Tarilor de Jos spaniole era atunci dominatd de
cartea religioasd; in aceasta perioadi (1643), bollandistii
au inceput o operd care s-a continuat pind in zilele
noastre. Trebuie mentionat si un ansamblu de publicatii
savanle datorate lui Juste Lipse, Aubert Lemire, Erycius
Puteanus si altii, care fac trecerea intre umanismul seco-
lului al XVI-lea si eruditia secolului al XVII-lea. Ar
trebui mentionati i alti tipografi din Anvers (asa cum
este familia Verdussen), din Bruxelles (familia Velpius
si, mai tirziu, Foppens), din Louvain si din Mons.

3. Provinciile Unite. Declinului comercial al Tarilor
de Jos spaniole ii corespunde dezvoltarea statelor din
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nord, carc se separascri §i se regrupaserd sub numele de

Provincii Unite. Secolul al XVII-lea este secolul de aur !

al acestei (dri si s¢ cunoaste inflorirea artisticd ce a inso-

tit prosperitatea sa economica. Accasta nu este singura

cauza a dezvoltdrii editurii olandeze, ci si climatul de
relativa libertate care domnca in aceasta tara si care o
[avoriza. Mulfi autori care se temeau de cenzura din (a-
rile lor isi tipireau operele in Olanda; astfel a fost publi-
cal Discursul asupra metodei al lui Descartes, in 1673,
la Leyda. O viatd intelectuala intensa contribuia si la in-
sufletirca editarii. Universitatea din Leyda, fondatd in
1575, cra frecventatd de studenti din toatd Europa, ve-
niti s urmeze cursurile profesorilor ilustri; alte univer-
sitafi se deschisesera la Francker, Groningen, Utrecht si
Harderwik. In timp ce in secolele al XV-lca i al XVI-lea
se evidentiazd numai 250 de tipografi, librari si editori
in aceastd regiune, in secolul al XVII-lea se numérd mai
mult de 2 500. Provinciile Unite erau o putere maritima,
iar cartogralia se dezvoltase foarte mult. Familia Blacu
ilustreazd editarca in acest domeniu la Amsterdam, dar
familia care domind editarca olandeza a secolului
al XVIl-lea a fost Elzevier.

Louis Elzevier, librar la Leyda din 1580-1617, este la ori-
ginca acestei puternice dinastii, care a avut mai multe cdituri
in Olanda si atelicre in toatd Europa. Devenita tipografic, edi-
tura din Leyda a cunoscut apogeul, din' 1625 pind in 1652, sub
conducerea lui Abraham si a lui Bonaventura Elzevicer. Edi-
tiile lor se caracterizeaza prin perfectiune tehnicd; hirtia, ve-
nitd de la Angouléme, cste find dar excelentd; caractercle lor
sint celebre, cu toate ¢d le imitd pe cele ale lui Garamond: ca
si Aldo Manuzio, ci preferda formatele mici, mai usor de
exportat; finetea hirtici si o tipografic riguroasda permit ca
textele ample sd incapd in volume ugor transportabile. Sc asi-
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gurd de participarea unor cruditi ca Danicl Heinsius, profesor
la Leyda, si a fiului sdu Nicolas pentrua supraveghea corecta-
rea clasicilor latini pe care 1i editeaza in numar mare. Lanseaza
o colectic numitd a , Micilor Republici”, descrieri statistice si
topografice ale diverselor tari. O ultima parte a productici lor
constd in publicarea autorilor contemporani, mai ales francezi,
uneori sub o adresa falsd; cu ci contrafacerea se ridica la rang
de institutic in cditarca curopeand. Editiile familiilor Elzevier
(mai mult de 2 000 autentice) s-au bucurat de un mare presti-
giu pe lingd colectionarii sccolelor al XVII-lea sial XIX-leca.

4. Franta. Dupi razboaiele religioase, editura [ran-
cezid incearcd o relansare la inceputul secolului al XVII-lea,
dar este jenatd de conditiile economice, de implicatiile
racasante ale cenzurii, de sistemul de privilegii si de
regulamentele corporative. Tipdrirea i comerful cu cdrti
sint supuse unei legislatii stricte, aga cum o dovedesle
(Code de la librairie et de l'imprimerie de Paris), publi-
cat in 1744 de Saugrain: dar repetitia unor texte despre
care vorbeste acest cod dovedeste ci loatd aceasta regle-
mentare complexa era consideratd gresit.

Richelicu se striduieste sd [acd cenzura eficace: nu
acordd privilegii decit cartilor vazute de scriitori sau
doctori pe care el i-a desemnat. Aici esle originea cen-
vorilor regali, care au controlat ot ce s-a publicat in
Franta in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Richelieu
a fost uimit de serviciile aduse de tipografia familiei
Plantin coroanei Spanici; astfel, in 1640, a creat la
Luvru un atelier tipogralic oficial care s-a numit Tipo-
grafia Regaldi; se gindea sd-i atribuie monopoluri exor-
bitante, dar nu a avul limp si rcalizeze acest plan.
Aceastd institutie s-a limitat mai intii la tiparituri de lux.
pentru a ridica nivelul editarii franceze. si la publicarea
colectiilor mari, care cercau o finantare ampla.
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Librari importanti servesc Contrareforma, la Paris
(Sebastien Cramoisy) ca si la Lyon (Jacques Cardon). $i

alti tipografi parizieni merita sa fic citali: Antoine Vitré,

care a tipdrit o Biblic poliglota in 10 volume (1628-
1645), Augustin Courbé, care a fost editorul la moda in
vremea sa (1629-1660), Coignard, care publicd primele
doud editii din Dictionnaire de ['Académie frangaise
etc. Dar atelicrele, prea numcroase, vegeteazd, ele
trebuie si se pund la dispozitia unui mare editor sau sa
se consacre productiei lucrative. dar periculoase, a con-
tralacerilor si a cartilor interzise. in 1704, un edict gene-

ral limiteazd numdirul tipografilor in oragele regatului

,.de teamai ca, ncgisind suficiente lucréri pentru a supra-
vietui, sa nu se deda contrafaccrilor sau altor tipariri

contrarii bunei orinduiri”; in 1739, un nou edict reduce

si mai mult numdrul tipografilor autorizati. Tipariturile
franceze ale secolului al XVII-lca sint adesea de calitate
mediocra; putine cirli luxoase, numai pentru autorii la
moda: Chapelain (Pucelle, 1656), Desmaret, Scudéry, in
timp ce forma foarte modestd in care fuscserd publicate
textele clasice nu uimegte.

5. Spania. Si in acest caz se constatd o recesiune in
editare. Cenzura obligatorie, stabilita incepind din 1502,
s¢ agravase in timpul lui Filip al Il-lea. Tipografii Tari- '
lor de Jos spaniole sint activi §i fac concurentd celor din

metropold; de exemplu, familia Plantin-Moretus detine
monopolul asupra cértilor liturgice. Chiar in Spania,
chiar si minastirile i comunitatile religioase se ocupa

cu comertul cu cirfi scapind de taxele care-i lovesc pe

librarii. Italia, Geneva, Lyon-ul aprovizioneaza si ele
piata spaniold. Toate acestea, corelate cu conjunctura
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generald, explica declinul cartii spaniole; prezentarea
cste urita, hirtia de calitate inferioard, cdracterele uzate.
Este lotugi secolul de aur al literaturii, epoca lui
Cervantes, Gongora, Lope de Vega, Tirso de Molina,
Calderon, dar acesti scriitori nu se bucurdi de un
tratament mai bun decit clasicii francezi.

6. Geneva. In timp cc colegii catolici lucreazi
pentru Contrarelorma, tipogralii protestanti isi vind cu
greu productia. in Franta, cei mai multi vegeteaza, in
alard poate de Saumur. in ce privesle prosperitatea edi-
turii olandeze, ca tine de cauze economice si intelec-
tuale. Rimine Geneva, devenitd un important centru de
editare in cursul secolului al XVI-lea; productia sa sc
oricntase spre export, dar fixarea fronticrelor religioase
si controlul cartii in tarile catolice au restrins difuzarea.
Astfel, tipografii i librarii genovezi abandoneazi co-
mertul local cu cari religioase pentru a publica lucréri
din alte discipline, neexpunindu-se cenzurii §i putind sa
patrunda mai usor in (arile catolice; ei ajung chiar si
tipareascd operele teologilor Contrareformei (Suarez).
De altfel, numele de Geneva nu figurcaza pe aceste edi-
tit; Consiliul nu tine la ceea ce apare in cirtile pe care
nu le aproba pentru folosire locald; de altfel, acest nume
ar fi suscitat neincrederea clientelei catolice. El este
schimbat atunci cu Awreliae Allobrogum sau Coloniae
Allobrogum, forme echivoce, vrind si inlocuiasca prin
aceasta alte orage, ca Lyon sau Frank{urt. Cértile geno-
veze au circulat mult in Franta si Peninsula Iberica.
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I11. Dezvoltarea presei

Istoria cittii n-ar trebui si neglijeze presa, dar nu putem sa
ne oprim prea mult aici asupra unui subicct care este tratat in
altd paltc‘. Sa amintim numai originile presci. [storia ci incepe
in secolul al X11I-lea, o datd cu aparitia foilor manuscrisc carc
contin informatii rccente. Acest tip arhaic de presd va supra-
victui: ,stirile marunte” vor fi raspindite pind in secolul
al XVIll-lca. Tipografia dd avint comertului cu informatii.
Chiar din secolul al XV-lca se tiparesc foi volante sau carti
din unul sau doud caigte, canards, carc relateaza un fapt divers
de actualitate sau povestesc o intimplare aga cum s-a petrecut,
si occasionnels, carc oferd informatii militare sau politice,
publicate adesca pentru propaganda. Editarea acestora din
urmi a cunoscut in Franta trei perioade de virf: cea a Ligii,
minoratul lui- Ludovic al XIll-lea si Fronda (mazarinadele).
Ideea de a oferi informatii intr-un mod regulat s-a dezvoltat in
jurul anului 1600, perioadd in carc sc organiza posta, carc
permitea primirca si difuzarea regulati a vestilor. Primele
culegeri par a se fi nascut in Germania. Intre 1588 §i 1598,
Michael Eyzinger publica de doud ori pe an un volum carc
relateaza principalele evenimente ale' semestrului, pentru a fi
vindut Ta tirgurile de primdvard i toamnd din Frankfurt fn
1597, Leonard Straub tipdrcste la Roschach, aproape de
Saint-Gall, primul séptaminal cunoscut. Corespondenta - lui
Juste Lipse permitc sd s¢ creadi in existenta gazetelor regulate
in 1602 si 1603, iar ccle mai vechi publicatii sdptaminale care
s-au gasit dateaza din 1609, una aparutd la Augsbourg, cea-
lalti la Strasbourg. La Anvers, Abraham Verhoeven publicd

1 A se vedea nr. 1000 al prezentei colectii: F. Terrou,
L ‘Information, G. Weill, Le Journal. Paris. 1934; R. de Livrois,
Histoire de la presse frangaise, Lausanne, 1965, 2 vol;

Histoire de la presse francaise, Paris, Presses Universitaires

de France, 1969.
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|nmn.1cr0asc stiri Tntrf: 1605 si 1619, dar niei un periodic regulat
inainte de 1620. In Franta, primul periodic, Le Mercure
Sfrangois (1611), nu era incd decit anual.

Guvernele si-au dat repede seama de interesul publicului
fatﬁ de gazete si de posibilitatea de a le supraveghea si chiar
msp‘ira. In Franta, puterea favorizeaza inflorirca unei prese
oﬁCIoase, politica prin La Gazette (163 1), literard i stiintificd
prin Le Journal des savants (1665), mondena prin Le MeJ"c'm'e
gnlr_mr (1672). O presa in limba frncezd, mai liberd, apare si in
strdindtate, mai ales Tn Olanda. In'secolul al XVIII-lea, presa
se (_lczvo]tﬁ in Franta (350 de titluri din 1631 pind in 1789) si
mai ales iq Anglia, favorizata de un regim dc relativa libertate.
In afard de doud incercdri scurte in 1660 (una la Leipzig,

cF:alaltﬁ la Londra), primul cotidian a aparut la Londra in 1702
siabia in 1777 la Paris.

IV. Hustratia in timpul gravurii
taille-douce

1./Secoul al XVI-lea. Gravura (aille-douce se impu-
ne in ilustratia cartii in cursul celei de a doua jumatiti a
secolului. Editura din Anvers joaca un rol .determin:':mt
nu numai din cauza numerosilor artisti care lucrau in
acest oras, dar si pentru ca tehnica aramei era foarte
avansatd pe tarim (lamand; sa nu uitdm ca familia
Fugger din Augsburg, care monopoliza comertul cu me-
tale de arama, avea depozite la Anvers. Plantin foloseste
laille-douce incd din 1558, in Pompe funébre de Carol
Quintul, $i publica apoi numeroase lucrari ilustrate, dind
de lucru unor artisti excelenti ca fratii Wierix sau .['ami-
liei Galle — tata si fiu. In Franta, taille-douce sc intro-
duce in jurul anului 1540, in timp ce gravorii italieni
deschid ateliere in care se formeaza artisti francezi ca
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Delambre. Androuet du Cerceau, 'Woeriot, Boyvin, dar
acestia lucreazd putin in  ilustrafia cértiiy Una dintre
primele realiziri in domeniu este Epitome de Baltha‘sar
Arnoullet (1546), cu o suitd de portrete ale regilor
Frantei, atribuite lui Claude Corncille din Lyon. Vor
urma altele, Apocalypse figurée (1561) de Jean Duvet
fiind una dintre cele mai originale. in Germania, Virgile 7
Solis, ilustrator al Bibliei si Jost Amman (1539-1591), &
autor de culegeri despre costume si meserii, continua sa

foloseascd lemnul.
t

¥
;|
§
2./Secolul al XV1I-lea. In cartea epocii clasice nu i
(rebuie si te multumesti sd evaluezi numai forma ilus-

tratiei, ci si incerci sd-i patrunzi $i spiritul. Aceasta ilus- p
traiic se vrea alegorica si morald; nu cste vorba numa_ii
despre decorarea unui text, ci si despre o demo.r'lslra}le

recurgind la simbol pentru a convinge. Alegomlel sint
chiar codificate intr-un fel de dictionar, /conologia iezu- =
itului Ripa (Roma, 1539), adesea rceditat si tradus;
aflim de aici cum sc reprezintd toate abstractiile, de la :
dragostea profana pina la adevar. Aceaslad preocupare .de ‘
a convinge explica de ce multe carti nu au decit .o sin-
gura ilustratie la inceput: titlul gravat in care artls'tull a
concentrat, intr-o singurd fild i prin imagine, 1(_ie11e :
importante ale cartii; ilustratia personalizeazd atunci
cartea i sintem departe de ramele de la inceputul .seco— !
lului al XVI-lea. Preferinta pentru alegorie se manifesta
si in culegerile de embleme care se publicd din ti;:npu;‘.
Renasterii i care au devenit un gen literar prin Alciat (a
cirui lucrare a fost adesea editatd din 1531). Aceste
carti realizeazd uniunea imaginii cu un text epigramatici :
ele furnizeaza modele diverselor arte decorative, de lq :
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mobilier pind la orfevraric. Posterilatea acestor culegeri
s¢ extinde chiar in domeniul nonfigurativ al devizelor,
gen care a avut alita succes in secolele al XVI-lea si
al XVIl-lea, si chiar si in cel al [abulelor (ilustriri ale
unei morale).

Se dezvolta stampa originald; ca este ciutatd si co-
lectionaltd; astfel, multi artisti, pictori sau gravori, nu au
lucrat deloc pentru carte (Rembrandt de exemplu). Tlus-
tratia cirtii inceteaza si fie o arti originald, cici ca este
adesea constituitd din plange carc sc vind si ele separat,
ca gi stampele. /

In ilustratia cartii aparc acvaforte. Accastd, tehnica constd
in a da placa de arama cu un strat dc lac, in trasarea descnului
in lac, indepirtind apoi metalul cu un acid (api tare) pentru a
provoca corodari care vor fi date cu tus. Acest procedeu con-
fera mai multd suplete desenului decit tiicrea directd si per-
mite pictorilor §i desenatorilor sd graveze chiar ei, fard inter-
ventia unui tchnician. Jacques Callot (1592-1635) a excelat in
aceastd tehnica, dar a lucrat putin in domeniul cartii (Combat
a la barriére, Nancy, 1627). Abraham Bosse (1602-1676) arc
un stil mai apropiat de cel realizat cu dalta; cl pastreazd o in-
fluentd clasica in ilustrarea cartii (Ariane de Desmarets,
Pucelle de Chapelain), dar in stampe reproduce adesca scene
ale societatii timpului siu; el a scris si ¢iteva lucrdri teoretice,
iar Traité de la maniére de graver en taille-douce (1645) va
influenta mai multe generatii de artisti.

[n timpul domniei lui Ludovic al XIV-lca se constituie o
adevaratd scoald franceza. Gravura taille-douce domina ilus-
trarca cdrtii, in carc se disting, intre altii: Frangois Chauveau,
lean Lepautre, Israél Silvestre, Sébastien Leclere. Se dezvolti
obiceiul de a plasa la inceputul lucrdrilor portretul autorilor
sau al personalititilor cdrora lc sint dedicate; aceasta crecaza
un gen nou in care excelcazd Robert' Nanteuil si Gérard
Edclinck.  Originalitatea  lui- Claude Mellan ' (1598-1688)
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constd in practicarea gravurii simple; in care umbrele nu mai
sint obtinute prin tdieri incrucisate, ci printr-o aprofundare si o
apropiere a santurilor, carc conferd gravurilor o transparenta
aparte; titlurile pe care le graveaza in maniera lui Poussin in
primele carti ale Tipografiei Regale sint un bun exemplu.

in strdinatate, Rubens desencazi frontispicii frumoase
pentru cditiile Tui Moretus de la Anvers, pe care le graveaza
Cornelius Galle. La Frankfurt, Théodore de Bry, gravor si li-
brar, editeaza lucrari ilustrate, mai ales o colectie despre cala-
torii in Indiile Orientale. Ginerele sdau, Mathieu Merian (1593-
1650), ii succede si lasda o operd ampla, in care domina ilustra-
tiile din Topographia lui Zciller.

: 3./Secolul al XVIIi-lea. Martord a unei societiti

cultivate dar superficiale, cartea [rancezd a secolului
al XVIII-lea incearca mai ales sd placa. Literatura care
domind aceastd perioada este galantd, cu influente ero-
tice si adesea artificiala; ea primegte o ilustratie elegan-
ta, pe masurd. Ca si in ale domenii ale artei, strainatatea
se inspird din modelul francez; lucririle elvetianului
Salomon Gessner, care era propriul sau ilustrator, si gra-
vurile berlinezului Chodowiecki sint un bun exemplu;
dar culegerile venetianului Gianbatlista Piranesi au o cu
totul alta dimensiune si o puternica originalitate. -

Schematizind, putem imparti ilustratia francezd a acestui
secol in trei perioade. In prima perioada (1715-1755), se trans-
mit traditiile secolului al XVIl-lea de a apela pentru ilustratia
cartii la pictorii de meserie: Gillot, Troy si Lemoine, Boucher,
Qudry. Mijlocul secolului (1755-1775) este perioada cartilor
cu viniete (ilustratii cu format mic intercalate in text), cea mai
apreciatda. de bibliofili; gravurile sint adesea trasate in acva-

- forte si retusate cu dalta pentru detalii; citiva artisti se consa-
crd in mod special ilustratiei de carte: Gravelot, Cochin fiul si
mai ales Eisen, a cdrui senzualitate a bucurat mai multe gene-
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ratii de bibliofili. Sfirgitul secolului (1775-1800) revine la mai
multd simplitate, ccea ce nu inseamnd ¢ n-a existat o sensibi-
litate exageratd in perioada lui Rousseau si Greuze sau riceali
in timpul lui David si al ncoclasicismului; doud nume domina
ilustratia cartii: Marillier si Morcau ccl Tinar, pe care il vedem
evoluind de la gratia secolului al XVIII-lea pind la rigiditatca
stilului Empire. Ar trebui sd-i mai mentionim pe: Choffard,
Coigny, Gabriel de Saint-Aubin cte. Tot in aceastd perivada
apar in interiorul cartii ilustratii colorte, obtinute cel mai
adesea printr-un procedeu de reperare, in care diferitele nuante
crau tipdrite succesiv; inventatd de Leblon in jurul anului
1725, ‘aceasti tchnica a fost utilizatd mai ales de gravorul
Gautier d’Agoty intre 1750 si 1775.

"Lemnul nu disparuse complet; adesea, se continua
folosirea lui pentru benzi, litere ornate, viniete la sfirsi-
tul unui capitol. In secolul al XVIII-lea, se produce o re-
innoire; un artist original - Jean-Michel Papillon - se

consacrd in intregime gravurii in lemn si publica chiar

un tratat asupra acestui subiect (1766). O altd inovatie in
decoratia cartii este folosirea vinietei tipografice, care
permitea, prin asamblare, realizarea unor motive ample
si variate. Putin utilizate pind atunci, aceste viniete de
fonta sint puse in folosintd de turnatorii parizieni, mai
ales de Pierre-Simon Fournier, care a prezentat o mare
varictate de modele in Manuel typographique (Manua-
lul tipografic) (1764-1766)./

V. Editarea in secolul al XVIII-lea
in secolul luminilor, noile idei reusesc sa inliture
barierele reglementarii cirtii-si sistemele de cenzuri in-

cep s cedeze. In Franta, intre privzilegiu si interdictie
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controlul cirtii stabileste mai multe nuante: autorizatia
marcii, mai putin costisitoare decit privilegiul, autoriza-
tia simpla si autorizatia tacitd; cea din urma se multipli-
ca dupd 1750, cind directia generald a libririei este in-
credingatd lui Malesherbes, care justifica astfel acest
procedeu: ,,Au existat situatii in care n-am indraznit sa
autorizam public o carte i totusi am simtit cd ar fi im-
posibil si s¢ impiedice publicarea ¢i”; lucrdrile publi-
cate in Franta sub aceastd garantic poartd adesea adrese
vagi sau [alse: Amslcr'dam, Geneva, Londra. in plus,
unele carti par a fi télerate de politie, fard sa fic inscrise
intr-un registru sau sd fi primit vreo autorizatic. Totusi
presiunea Parlamentului si a clerului explicd existenta
unor carti clandestine, nepermise si netolerate; Spiritul
legilor si Candid ‘trebuie sa fie publicate la Geneva,
Noua Héloise la Amsterdam, cditiile originale ‘si con-
trafacerile s¢ inmultesc in afara frontierclor. s

Contrafacerea devenise o forma de editare ca oricare alta;
un tipograf din Yverdon, de Félice, scria in 1770: Cartile
bune nu apartin librarilor, ¢i wmanititii care cere sa fic lumi-
nati si formatd pentru a fi virtuoasa... tipografii si librarii nu
sint decit intermediarii acestei lucrari salutare. Asadar, orice
librar sau tipograf, carc prin contrataceri raspindeste mai
prompt cirti de buna calitate, meritd rccunogtintd din partea
umanititii si cred chiar ca este obligat de constiintd s o facd™.
Acest tip de cditare care sc dezvoltasc in Olanda chiar din
secolul al XV1l-lea, va cuceri Belgia, apoi Elvetia. Se remarca
multe contrafaceri in lucrdrile tipdrite chiar de Félice, princi-
pala fiind cea a Enciclopediei fratilor Cramer din Geneva,
cditori ai lui Voltaire, de socictiti tipografice din Neuchétel,
Berna, Lausanne. Contrafacerca atingea si cartea germand;
tipografii din Karlsruhe, Reutlingen. Tiibingen, Stuttgard
obtincau profituri substantiale. Nu s-a plins editorul Goschen
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¢d a vindut in zece ani numai 1 500 de cxemplare din Don
Carlos (1787) de Schiller; in timp ce persoancle care o contra-
faceau vindeau 20 000? Diversitatea statelor germane si a le-
gislatici lor favoriza aceastd starc de lucruri si vor trebui sa
vind primele decenii ale sccolului al XIX-lea ca si fie luate
masuri eficace in acest domeniu,

in Franta, Parisul domini piata cirtii: printre princi-
palii tipografi §i librari sa-i. mentiondm pe Jacques
Collombat (care a fost si fondatorul caracterelor), fami-
lia Didot de care vom mai vorbi, Lebreton, editor al En-
ciclopediei, Jombert, specializat in lucriri matematice gi
tehnice ete. Centralizarca sirsistemul de reinnoire a pri-
vilegiilor (carc durcazii pind in 1777) dezavantajcaza
provincia, care nu publica decit lucrdri de interes local
sau contrafaceri. Totusi, in accastd perioada, se insta-
leazd aici citeva cdituri de succes: familia Danel tipa-
reste la Lille-din 1699, Leroux la Strashourg din 1729,
Aubanel la Avignon din 1744, Mame la Angers si apoi
la Tours din 1767. Existau la Paris negustori ambulanti
alesi dintre 'saraci si invalizi care au lucrat in'domeniul
céirtii si a cdror activitate era reglementata. $i cum pro-
pagau si vindeau orice, un decret din 1722 le-a redus
numarul la 120, amintind ¢d le era permis: ,,.Sa vinda
numai edicte, declaratii, ordonante, deerete sau alte dis-
pozitii judecitoresti... almanahuri si tarife, ca si carfulii
care nu depisesc opt loi”. Fard indoiald, existau ne-
gustori ambulanti si la tara, dar cca mai mare parle a
comertului cu carti era facut de librarii- de bilci, care
mergeau din oras In orag cu sarcle Incarcate cu nume-
roase carti. In Germania, virsta de aur a literaturii estc
servitd de mari editori carc difuzeaza operele scriitorilor
clasici: Goschen la Leipzig, Unger la Berlin, Cotta la
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Tiibingen si apoi la Stuttgart. in Anglia, ridicarea res-

trictici care limita practicarea tipdririi in patru orase si
avintul literar din secolul al XVIII-lea deschid perspec-
tive largi cartii; se dezvolld industrii ancxe §i se insta-
leazi topitorii de caractere, dintre carc celebrd este cea a
lui William Caslon; la Glasgow, [ratii Foulis publica,
din 1740 pina in 1795, editii clasice ingrijite. Cartea
spaniold cunoaste o reinnoire in epoca lui Carol al III-lea
(1759-1788); prezentarca sa s¢ amelioreaza si este favo-
rizatd de tipografi buni ca Joaquim Ibarra si Antonio
Sancha la Madrid'sau de familia Montfort la Valencia.

Totusi trei tipografi joacd un rol determinant in evolutia

generald a cartii: Baskerville, Didot si Bodoni.

John Baskerville, muncitor intr-o turndtoric de caractere si

tipograf la Birmingham din 1750 pind in 1775, creeaza un nou

tip de literd, foartc gecometrizatd, accentuind literele pline i pe
ccle dezlegate, elegantd, dar putin subtire; impreund cu John
Whatman se preocupd de fabricarea hirtiei albe, numita velina;
publicd mai ales editii clasice: Vergiliu (1757), Horatiu (1770)

si Terentiu (1772). La moartea sa, materialul tipografic este

achizitionat de Beaumarchais care instaleazd un atelier la

Kehl, in ducatul de Bade, pentru a tipari operele lui Voltaire si -
Rousseau. Dinastia Didot, care a practicat tipografia pind in

zilele noastre, a fost intemeiatd de Frangois, la inceput librar la
Paris (1713). Fiul sdu, Frangois-Ambroise, a fost initiatorul
mai multor perfectiondri tehnice; el a introdus in Franta fabri-

carea hirtiei veline, a inventat presa cu o loviturd si a inlocuit

formele de lemn cu celec metalice, a creat punctul tipografic,
pentru masurarea caracterelor, §i tot el a dat comanda lui
Waflard si fiului siu Firmin de noi caractere, care au claritatea
si rigiditatea stilului neoclasic. Tipograf la Parma din 1776
pind in 1813, Gianbattista Bodoni lucreaza in acelasi sens ca
si Baskerville §i Didot; el creeaza caractere foarte regulate,

accentueaza geometrizarea literei si opozitia dintre pline Si
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dezlegate; cercetarile sale tipografice sint condensate intr-un
Manual publicat in 1818, dupd moartea sa. Acesti trei tipo-
grafi reinnoiesc’ forma de prezentare a cartii si impun gustul
tipografic al secolului al XIX-lea. Ei elibercazi cartea din for-
ma sa de prezentare arhaicd, marcati de o mare sobrietate a
ornamentatiei $i o constructie care cste adesea pur tipografica;
este ceea ce oferd un aspect atit de modern productiei lor.

Marile colectii documentare de lucriri de referinti
ocupd un loc important in editarea secolului al XVIII-lea
pe care am gresi limitind-o numai la literatura galanta.

Trebuic amintitd opera benedictinilor de la Saint-Maur,
stabiliti la Saint-Germain-de-Prés, a ciror activitate intensi a
facut proverbiala eruditia benedictind; numele cele mai cunos-
cute sint: P. P. Mabillon si Montfaucon. Secolul al XVIII-lea
vede apdrind multe lucrdri consacrate artelor frumoase, publi-
catii stiintifice ingrijite, ample culegeri de cilitorii ilustrate.
Este si perioada dictionarelor, care reflectd numeroasele curio-
zitati ale secolului luminilor; alituri de dictionare cu definitii
apar culegeri mai ample, adunind adevirate articole: EI?CfC.!'t:J-
pedia (1751-1772) este exemplul cel mai cunoscut, dar este
departe de a constitui un fenomen izolat; si ne gindim de
exemplu la Universal Lexikon (1732-1750) al lui Zedler
aparut la Leipzig.

Sfirsitul secolului este marcat de mari schimbiri in dome-
niul pastrarii cartilor. Suprimarea iezuitilor provoaca fmprés-
tierea bibliotecilor lor bogate. In Austria, Joseph al Il-lea in-
chide ménastirile pe care le considera inutile; bibliotecile lor o
imbogétﬂesc pe cea din Viena si servesc drept institutii de inva-
tamint. In Franta, Revolutia, care suprimi manastirile si con-
fiscd bunurile imigrantilor, pune o mare cantitate de carti la
dispozitia statului; din acest moment se creeazi bibliotecile
municipale franceze; o selectie a celor mai frumoase manu-
scrise $i a celor mai pretioase texte tipdrite este orientatd citre
Paris unde Biblioteca Regald, devenitd nationald, se imboga-
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teste cu 300000 de volume dintr-o data. Urmind exemplul
Frantei, mai multe state germane secularizeaza bunurile ccle-
ziastice, imbogatind bibliotecile oragelor si universitatilor si
despuind provinciile pentru a umple capitalele. Nationalizarca
bibliotecilor private a pus la dispozitia publicului savant o
ampld documentatie, adesca putin cunoscuta si greu accesi-
bila; dar ca presupune si pierderi datorate deplasarilor si jafu-
rilor extinse. Dacd numeroase cirti au fost aruncate pe piatd de
aceastd ocazie 'si au permis crearea unor frumoase colectii
particulare in secolul al X1X-lea, au cxistat si distrugeri volun-
tare regretabile. Astfel; distrugind Lo intreagd adunatud de
carti de rugaciuni sitde devotiune inutile, carti de legende si
alte absurdititi teologice”. dupa termenii unei ordonante a lui
Joseph al Tl-lea, a dispdrut o mare parte a literaturii religioase,
care lipseste cercetérii de astazi.

L16

CARTEA MODERNA

I. Revolutia industriala si cartea

¢ Inovatiile tehnice, legate de revolutia industriala, au
asigurat productiei de carte o creslere extraordinard in
cursul secolului al XIX-lea./Eficacitatea lor depindea de
felul in care erau imbinate; abundenta de hirtie era in-
utild dacd presa de tipar nu era amclioratd, si invers;
rapiditatea preselor riminea si ea fard clect atita timp cit
culegerea tipografici riminea lenta etc.’

~Suportul esential al cértii, hirtia, raminea limitat de
relativa raritate a materiei sale prime, pinza, si de fabri-
carea manuald, indelungata si delicata. Aceste doud pro-
bleme sint rezolvate in secolul al XIX-lea. Hirtia este
fabricati mecanic datoritd masinii inventate de Louis-
Nicolas Robert (1798) si perfectionati in Anglia de
Gamble, Fourdrinier si Donkin. In 1991, in fabrica de
hirtie a lui Gobley, o masina de fabricat hirtie de ziar
putea sd produca 1 500 de metri pe minut, de 8,70 m la-
time. In secolul al XVIIl-lea, s-au ficut mai multe expe-
riente pentru reinnoirea materiei prime din fibre vege-
tale; din 1843 se utilizeaza pentru hirtia de ziar pasta de

! Se vor gasi mai multe detalii asupra acestor chestiuni teh-
nice in nr. 1 067 al prezentei colectii (G. Martin, L Imprimerie)
si in lucrarea lui A. Bargillat, L 'Imprimerie au XX* siécle,
Paris, 1967.
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paie, inlocuitd curind de pasta de lemn. Dezvoltarea
productiei de hirtie a ficut din aceasta propria sa mate-
rie primi, pentru cé pastele de recuperare acoperd aproxi-
mativ un sfert din consum. in 1987, productia mondiala
de hirtic si carton se ridica la 215611 mii de tone,
dintre care 83 590 pentru America de Nord, 71 692
pentru Buropa si 22 537 pentru Japonia. Productia fran-
cezd era de 7 677 000 tone in 1992: 47% pentru uz gra-
fic, 45% pentru ambalaj si conditionare, 5% pentru uz
domestic si sanitar, 3% pentru hirtic speciala.

Fabricarea cirtii rimine lenta, cdci vechea presd cu
brat a suferit putine schimbari din epoca lui Gutenberg.
In jurul anului 1780, Frangois-Ambroise Didot dubleaza
capacitatea de productie realizind presa cu o singura
apisare; sc [abricd apoi mai multe tipuri de prese meta-
lice, dar cea a lui Stanhope (1808) rimine modelul cel
mai perfectionat de presd cu brat:/numeroasele inovatii
pe ‘care Friedrich Kénig (1774-1883) le aduce presei
(mccanizarea, inlocuirea tighelului cu'un cilindru. unge-
rea automatd cu cerneald) deschid era tiparnitelor mo-
derne. Rotativa (in care cliseul este [ixat pe un cilindru),
concepuld incd din 1816, perlectionata de-a lungul
secolului, este folositd in general pentru tipdrirea ziare-
lor i a revistelor.

Aceste progrese erau impiedicate de incetineala cu-
legerii tipografice, necesitind minuirca a mii de prisme
minuscule — caracterele. In cursul secolului al XIX-lea,
au fost fAcute numeroasc incercari peniru a se obline
masini care si alinieze caracterele, sd asigure implinirea
si lungimea rindului. Dar aceste masini de cules meca-
nice antrénauelemente prea numeroase §i prea grele;
viitorul apartinea masinilor de cules si turnat, care to-
peau caracterele dupd necesititi; /inotipul, inventat in
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1884 de Mergenthaler, culege si toarnd rinduri intregi;
monotipul, inventat in 1887 de Lanston, furnizeaza si
rinduri lungi, dar ficute din litere §i spatii turnate indi-
vidual, ceea ce usureaza eventualele corecturi. Fiind
usor si rapid de minuit, aceste masini au inlocuit aproa-
pe complet culegerea manuala.

/Apar si noi procedee de tiparire. Fotografia aduce
mari schimbari in ilustrarea si chiar in alcatuirea cartii,
deschizind-o procedeelor mecanice §i eliminind. inter-
ventia obligatorie a artistilor si-arlizanilor insircinati sa
interpreteze imaginile de reprodus, pe lemn, metal sau
piatrd. Multe procedee utilizeaza cliseul linear, foto-
tipia, similigravura sau procedee de tipar adinc ca helio-
gravura. Un procedeu de tipar plan artizanal, litografia,
inspird i un procedeu mecanic, foarte folosit in prezent,
ofsetul.: [/

1. Forma de prezentare si ilustrarea

Prezentarea generald a cirtii rimine determinatd de
cercetarile lui Baskerville, Didot $i Bodoni.

Caracterele lor continud sa fie folosite chiar dacé in epoca
romantici apar uncle fantezii tipografice in titluri, O reactic in
sens arhaizant sc produce la mijlocul secolului, prin caracte-
rele augustale ale lui Perrin (1846) si prin cele efzévir ale lui
Beaudoire (1858)./La inceputul secolului al XX-lea, Grasset,
Auriol, Naudin descneazi caractere originale dar lipsite de
simplitate si prea legate de gustul cpocii lor, neit nu i-au su-
pravietuit. Mai aproape de noi, s semnalam caracterele reali-
zate de turndtoria Deberny-Peignot (Cochin, 1918) si pe cele
descnate de Cassandre.’Sub influenta publicitatii i a afisului,
au fost Tntreprinsc cercetdri §i s-au inmultit caracterele de toate
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genurile, dar tipografia curentd nu le-a 'dat girul sdu. Cea mai
mare parte a cartilor au textul cules cu ajutorul caracterelor
clasice, carc au cea mai insemnatd calitate pe care le-o putem
cere: lizibilitatea. Caracterele folosite in prezent pot fi impartite
in patru familii. Caractercle e/=évir, a céror talpa estc triun-
ghiulard; cele de tip garamond si cea mai mare paite a vechilor
caracterc romane apartin acestei familii. Caracterele didot, a
caror talpd este filiforma si dintre care facc parte si caracterul
bodoni. Caractercle egipiene, la care talpa este la fel de latd ca
si linia literei. Anticvele, in care litercle au o grosime uniforma
si sint lipsite de linii pline, linii subtiri §i talpice: cste vorba
despre caracterele blde, foarte raspindite in Germania sub
numcle de grotesti. /

Asistim §i la ciutari de puncre in pagini. in ciuda
gustului sdu arhaizant, englezul William Morris (1834-
1896) a exercital o ampla influentd in acest domeniu.
Mai aproape de noi, sd citim lucrdrile lui Frangais
Bernouard si Vox sau ale lui Louis Jou, care si-a dorit
ca farmecul crtilor sale sii se datoreze doar formei lor
de prezeitare tipograficd. Cercetarile actuale merg chiar
pini la asezari in pagind indriznete, cu rinduri sinuoase,
cu spirale de litere etc.| reducind textul la un element
decorativ; dar aceasta nu priveste decit cartea de lux,
cartea obisnuitid pastrind o forméa de prezentare clasicd,
deoarece este facutd mai intii pentru a {i cititd. $i forma
exterioard evolueazi. Cartea veche se vindea intotdea-
una legatd; la sfirsitul secolului al XVIlI-lea, incepe sa
se vindi cartea brosati, sub copertd nescrisd. Cu citeva
exceplii (Galerie universelle de Imbert de La Platiére, in
1787-1788), obiceiul copertilor. tipdrite nu s-a instituit
decit la inceputul secolului al XIX-lea; treptat, ilustratia
isi va gasi locul pe coperta.

Tlustrarea cartii beneficiaza, asadar, de mai multe pro-
cedee noi, Gravura in lemn se reinnoieste printr-o incizare
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cu dalta in blocuri de lemn taiate perpendicular pe sensul
fibrelor; tehnica bois de bout permite desene mai fine si
mai libere. Stampa si acvaforte continui si fie folosite; se
graveaza i in ofel, ceea ce da imaginii un aspect mai fin
si mai catifelat. La sfirsitul secolului al XVIII-lea, bavare-
7ul Senclelder descoperd proprietitile unei pietre calca-
roase carc absoarbe cu usurin{d materia grasd si apa. in
timp/ e acestea se respingcau’ reciproc; bazindu-se pe
acest fenomen, el pune la punct litografia.

Decorarea cartii in timpul Imperiului §i Restauratici apar-
tine neoclasicismul ambiental, agsa cum o arata editiile frumoa-
se ale lui Didot. ilustrate in stil davidian. llustratia romantica

spiritul care anima literatura cpocii; stilul trubadur si gotici-
zant se manifestd devreme, incd din 1803, in Poésies dec
Clotilde de Surville; el se va raspindi dupd 1820 si se va pre-
lungi in acvaforte (Célestin Nanteuil). Se obisnuieste totusi si
se datcze inceputul cartii romantice cu 1828, cu litografiile lui
Delacroix pentru o traducere a lui Faust de Goethe.

Perioada care se intinde pind in 1840 cste dominati de arta
descnatorilor de viniete — Devéria, Johannot, Gigoux — care
folosesc bois de bout pentru a presira textul cu ima'gini vii §i
usoare. Dupa 1840, evocarea scenelor de moravuri ocupa un
loc important in carte; in timp ce Charlet i Raffet contribuie
prin ilustratie la  difuzarca legendei napoleoniene, Daumier
picteazi obiceiurile epocii in cclebrele sale litografii, dar lu-
creazd mai mult pentru presd decit pentru carte; Gavarni ilus-
treazd parizianismul boem, in care evolucazi femeile usoare si
studentii; Grandville abordeaza in lucrdrile lui bizarul si fan-
tasticul, iar arta transpunerii il facc s treacd drept un pre-
cursor al suprarealismului. Acesti artisti, ca si Henri Monnier
(tatal lui Joseph Prudhomme), Bertall. Cham ctc., colaboreaza
la culegerile publicate in anii 1840-1850 si furnizeazi desenc
umoristice unei prese specializate (Caricature, Charivari...).
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Dupa 1850, ilustrarca cirtii isi pierde originalitatea. Totusi
Gustave Doré manifestd un romantism mai amplu §i mai na-
valnic decit cel al desenatorilor de viniete din anii 1830-1840,
in aceeasi perioada apare in carte si fotografia; dar, daca cste.
folosita incd din 1852, in Egipte, Nubie, Palestine i Sirie de
Maxime du Camp, ea nu va ocupa un loc important decit in
secolul nostru; de exemplu, abia in 1894-1895 va fi introdusa
in L Hlustrations si in Le Monde illustré, iar 10 ani mai tirziy
va inlocui complet lemnul. Totusi ilustratia traditionald fsi
contiud drumul, xilogravura cu Lepére si Vierge, acvaforte cu
Flameng si Rops, litografia cu Steinlen. Ea urmeazad curentul
cpocii si se adaptcaza modern stil-ului in 1900 cu Eugénc
Grasset si artei decorative in 1925 cu Frangois- Louts
Schmied. Luerind in domeniul cdrtii, mari pictori — Manet
(1874), Toulouse-Lautrec (1899), Bonnard (1900), Denis,
Derain, Dufy — deschid o noud erd, iar cartea realizatd de.
pictori domind in prezent productia cértii de lux, Chiar daL.a
intilnim nume mari (Rouault, Picasso, Chagall, Dali si, mal
aproape de noi, Miro, Dubuffet, de Stacl), snobismul si spc-
cula favorizeazd inmultirea cartilor mai putin interesante. De
altfel, trase in foarte putine exemplarc (de la 100 pina la 300)
si vindute foarte ieftin, acestc volume sint considerate, inainte
de toate, obiccte de artd sau valori dc plasament i nu sin;',
deloc ficute pentru a fi citite. In consecintd, cle sc sustra__g:;
aproape complet istorici cartii. /

Forma in care se prezinta cartea contemporand sc'Ca-
racterizeazi printr-un apel din ce in ce mai amplu la
imagine si culoare. Multe cirti se impodobesc cu coperti
multicolore si devenite striilucitoare prin aplicarca unei
pelicule transparente; atunci cind se pot scoate, copertile’
se numesc camdgi./A intervenit o simplificare in proce—':‘-
sul de [abricatie: marginile caietelor sint tdiate cu masin;i‘
de tiiat hirtia, coperta este aplicatd cu ajutorul unui clet
puternic adeziv §i nu mai are nevoie de cusatura/ Acest
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procedeu este folosit mai ales pentru cartile ieftine; el
face dificila pastrarea lor, deoarece disparitia structurii
caictelor nu mai permite o legare corespunzatoare.

Din anii 1870-1880, pasta de lemn a devenit materia pri-
ma esentiala pentru hirtic. Ea rezistd cu greu la trecerea vremii
din cauza prezentei ligninei, substantd nesaturata; hirtia se in-
gilbeneste adesea, devine casantd §i compromite pastrarea
exemplarelor. Hirtia cartilor romantice ldsa deja sd se vada
pete de umezcald. De altfel, desi cartile engleze si germane
crau vindute legate fiind de editori, cartile franceze ramineau
brosate, in afard dc cartile scolare, lucrarile pentru tincret si
cartile de pret cu cartonaje stralucitoare. Aceastd lipsa explica
succesul cluburilor cartilor: aparute in Germania si in Elvetia
in 1928, cuceresc Franta dupa ultimul rizboi mondial; ele isi
recruteaza clientela direct, prin corespondenta, si ii propune o
sclectie a lucrarilor cu valoare doveditd. Volumele, cu preturi
moderate, sint tiparite pe hirtie de buna calitate, imprimate
ingrijit, intotdeauna lcgatc" uneori cu gust, Constituind o con-
curentd serioasd pentru editarea traditionald, ele au stimulat-o
sa imbundtiteasca felul in carc cartea se prezenta din punct de
vedere material, vorbindu-se despre cérti in ,prezentare de
club™; astfel, se extimeazd cd 31% din titluri si 37% din
exemplare, pulicate in Franta in 1982, au fost vindute lcgate.
Cluburile au adus astfcl spre cartc o clicntela care nu cumpara
deloc, pentru cé cra prea departe de librar sau pentru ¢ nu i se
deschisese gustul pentru lectura.

III. Editarea modernia

Progresele allabetizarii, reinnoirea tehnicilor si dis-
paritia vechilor prevederi reglementare au permis in-

Ireiale i e .
Bineintcles ca nu este vorba despre legaturi autentice
realizate manual, ci industrial.
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multirea editiilor si marirea tirajelor/In timp ce in seco-
lul al XV-lea productia. mondiala se estima la 30 000
sau la 35 000 de editii, in secolul al XVI-lea la 150 000
sau 200 000, ca atingea 8,25 milioane in secolul al XIX-lea,
5 milioane in primul sfert al secolului al XX-lea i acum
4 129 500 pentru o modestd perioadd de cinci ani
(1985-1989)./ '

1. Evolutia editirii. Dind o mai mare libertate me-
seriilor legate ‘de carte, Revolutia francezd le-a ficut
accesibile unor oameni fira pregitire; astfel, in perioada
Imperiului a trebuit sa se restringd accasti libertate, iar
tipografii si librarii sa fie obligali si obtini brevete al
cdror numar raminea limitat; dar era vorba si despre o
masurd politieneascd, nu numai de o organizare profe-
sionald. Imperiul, Restauratia, Monarhia din Tulie cen-
zurau cu usurintd publicatiile ostile politicii lor. Produc-
tia epocii este marcatd de editarea numeroaselor opere
complete, destinate reconstituirii bibliotecilor impras-
tiate §i formdrii bibliotecilor noilor burghezi; finantarea
era asiguratd prin subscriptie, sistem deja folosit de un
secol. Aceste publicatii importante riminind putin accesi-
bile micii burghezii, inmultirea cabinetelor de lecturi
raspundea nevoilor acesteia, dar aici se giseau mai ales
romane. Este i perioada primului romantism; Ladvocat
si Renduel sint principalii editori ai noii tendinte literare.
In jurul anului 1830, editarea franceza cunoaste unele
dificultati; cartile, care sint scumpe din cauza tirajelor
mici, se vind slab, in timp ce trebuie sa faci fati si con-
trafacerilor belgiene. De aceea, ca incearcd si si se
reinnoiasca,
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Face cdrtile mai atragitoare apelind la imagine i mai ac-
cesibile vinzindu-le prin libririi, adicd in caicte separate, sub o
copertd tiparitd. Astfel, lucréri care valoreazi 10, 20 sau 30 de
franci se vind mai bine prin livrdri de 10, 20 sau 30 de cen-
time si reusesc s atingd tiraje de 10 pind la 15 000 de exem-
plare. Initiativa librarului Gervais Charpentier face si creasci
i pretul cartii; in 1838, cl lanseazi o colectic in-18 de 3,50
franci volumul (adicd un sfert din preturile practicate atunci)
§i publica in citiva ani 400 de volume in care se gisesc atit cei
mai. buni autori contemporani, ¢it si clasici. Urmind aceceasi
cale, Michel Lévy crecaza in 1851 o colectic de 1 franc, publi-
cind si autori buni. Pentru'a face fatd problemclor, profesio-
nistii se organizeazd. Urmind exemplul societitii Bérsenverein
der Deutschen Buchhdindler, fondati la Leipzig in 1825, mai
multi editori parizieni creeazii in 1847 Cercle de la librairie,
pentru a-si apdra interescle comunc; autorii se grupeazi, in
1837, intr-o Société des Gens de Letires.

Prosperitatea economicd din al Tl-lea Imperiu favori-
zeaza editarca, in ciuda constringerilor pe care le impune
cenzura (sint urmarite Madame Bovary si Fleurs du mal).
Se nasc atunci sau se dezvoltd mari cdituri: Lemerre Tn
domeniul literar, Dermod in editarea de carte tehnici,
Delagrave si Colin pentru stiintele umane ete. in 1852,
Pierre Laroussc fondeazd o editurd care va deveni prima
firmé franceza de cditare de dictionare si de lucriri cn-
ciclopedice. 'Se dezvolta libriria- fondatd de = Louis
Hachette in 1826 ca adauga editiilor gcolare colectii din
ce in'ce'mai variate i obtine, in 1852, concesiunca vin-
zarii de ziare gi cdrti in chiogcurile din gari.

Hachette publicd si carti pentru copii i inaugurcazi, in
1857, ..Bibliotheque rosc™, care face celebre lucririle contesei
de Ségur. Nu existd nici o cditurd pentru tineret inainte de
secolul al XIX-lea; opercle lui La Fontaine, Perrault, Defoe,
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Swift nu fusesera scrise pentru copii. Primii scriitori care se
specializeazd fin acest gen literar sint Arnaud Berquin
(1747-1791) si  canonicul  bavarez  Cristoph = Schmid
(1768-1864), unul dintre autorii cei mai editati ai secolului
sau. In anii 1830-1840, colectiile de povestiri educative pentru
tineret, ale caror volume erau invelite cu coperti policrome
atrigdtoare, se inmultesc atit la Paris, cit i in provincie (la
Mame in Tours, Ardant in Limoges, Lefort in Lille). Marele
pionier in acest domeniu va fi editorul parizian Hetzel, care
creeaza in 1864 un periodic pentru tineret, ,,Magasin d’éduca-
tion et de récréation”, al cirui titlu este un intreg program pe
care il dezvoltd publitind cartile lui J. Macé, L. Desnoyers,
Erckmann-Chatrian si descoperindu-l pe J. Verne. Opera celui
din urmi cunoaste, incepind din 1862, un succes care nu s-a
dezmintit niciodatd, deoarcce rdmine autorul francez cel mai
tradus in striinétate.

/Dupi 1870, editarea franceza continua sa se dez-
volte. Totusi o produciie numeroasi pe o piatd instabila
si neorganizatd provoacd un dezechilibru sigur. Destiin-
tarea brevetului, in 1870, a antrenat o inflatie de profe-
sionisti mediocri, mai ales la nivelul detaliului. Librarii
se specializeaza in vinzarea cu reducere de pret, dar si-
tuatia rimine buni pentru cartea tehnica si publicatiile
de calitate. La inceputul sccolului al XX-lea, piata se re-
dreseazi datoritd unei conjuncturi economice favorabile
si progreselor tehnice. Folosirea linotipului §i a mono-
tipului se raspindeste, in timp ce fotografia invadeazd
cartea, transformindu-i aspectul si stimulind dezvoltarea
noilor tipuri de publicatii in domeniile actualitatii, artei,
modei, calatoriilor etc. Foarte afectata de cele doua
rizboaie mondiale, productia s-a stabilizat incepind din
1960, apoi si-a reluat progresul.
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Nu putem cita aici toti editorii marcanti ai epocii'. Sa-I
semnaldm totusi pe Fayard, care realizeazi doud revolutii ase-
mandtoare cu cea a lui Charpentier; el lanseazd, in 1904, ro-
manul ilustrat de 95 de centime, ,Modern bibliotheque”, care
permite celor mai'buni autori sa-si lirgeasca cercul publicului
si, in 1924, o colectie de romane de 2,50 franci, ilustrati cu
lemn gravat, | Livre de demain™; editorul Ferenczi foloseste
acecagi formuld in ,,Livre moderne illustré™. Succesul acestor
colectii deschide publicului larg gustul pentru cartea de cali-
tate. In jurul anului 1900, creste numarul noilor reviste; unele
sc alaturd unei edituri, uncori cfemere, ca editiile pe care le
cunoaste . Revue blanche”, dar altele doud marcheazi viata
literard a primei jumatadti de secol: editiile cunoscute ale
.Mecrcure de France”, fondata in 1894 de Alfred Vallette, si
cele ale Nouvelle Revue francaise”, a cirei conducere cste
luatd ‘de Gaston Gallimard in 1911. /in cditarea gencrald se
impun mai multe edituri; Hachette creeaza, in 1898, mesagerii
carc aprovizioneaza numeroase depozite de carti cu publicatii
periodice si cu articole de librarie. Ar mai trebui mentionati
Plon, Flammarion, A. Michel, Tallandier $i multi altii. Dimpo-
triva, editorii se specializeaza in cartea de amator, cu un tiraj
mic. Dupa razboiul din 1914, specula distruge accastd bransa
a editarii; productia devine inflationistd, iar criza din 1929
pune capdt acestei mode care se termind prin falimente si
solduri. Accastd experientd nefericita nu va servi ca lectie,
devarece acelasi fenomen se va repeta dupd ultimul rdzboi
mondial, cu aceleasi rezultate.

'S¢ vor gsi detalii despre editarea francezd in secolele
al'XIX-lea si al XX-lea in lucrarea lui Néret citatd in biblio-
grafic.
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2. Presa. Acest scgment a fost deja tratat in alte luerdri',
dar nu-l putem ignora complet aici. Prea multi oameni nu ‘
citese decit ziare si reviste, fara sa abordeze deloc cartea pro- F
priu-zis. Revolutia presei in secolul al XIX-lea este rezultatul
mai multor factori. Progrescle invétimintului primar, extinde-
rea corpului electoral §i concentratia urband i-au sporit clien-
tela. Caracteristica escntiald a presei — rapiditatea difuzarii in-

formatiei — este favorizatd de imbunitatirca transporturilor si

de aparitia noilor mijloace de comunicare. Ea a beneficiat mai
ales de imbinarea inovatiilor tehnice in fabricarea hirtiei, me-
canizarea tipdririi 5i a culegerii. Avintul sau sc contureaza in

cursul secolului al XIX-lca, o datd cu aportul publicitdtii,
inmultirea stirilor scurte, a foiletoanclor §i a cronicilor, ridica-

rea restrictiilor ‘legislative in 1881 si scaderea sensibild a

pretului unui numar. Acest fenomen meritd o atentic aparte in 3
Anglia (in 1989, 22 527 000 dc exemplare pentru presa coti-

diand), in Statele Unite (in 1990, 62 649 000 dc excmplare

pentru presa cotidiand, 62 000 800 pentru cea de duminicd) i
in Japonia. unde tirajul cotidienclor a trecut, din 1950 pina in

1990, dc la 27 la 71 de milioane. in ce priveste presa cotidiand
franceza, ea descreste regulat incepind din 1969:

1827:,.Le Constitutionnel™: 20 000; .Le Journal des

Débats™: 12 000; ..La Quotidienne™: 6 500;
1848: .L.a Pressc” (de Emile de Girardin): 63 000;

1865: .Le Petit Journal” de 1 banut (de Moise: Millaud):

260 000;
1892:,.Lc Petit Journal™: 1 milion;
1913:, Le Petit Parisicn”: 1 milion §i jumitate;
1968: ansamblul cotidienclor: 12 073 000;
1979: ansamblul cotidienclor: 10 509 000;

1989: ansamblul  cotidienelor: 9921 000 (din  care &

7 093 000 pentru provincic).

A se vedea nota de lap. 94 si nr. 414 al prezentei co-

lectii: P. Albert, La presse.
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Acest declin este specific mai ales presci pariziene, cea din
provincie aproape mentinindu-si tirajele. Fenomenul nu se da-
torcazd numai concurentei noilor mijloace de comunicare in
masd, ci si inmulfirii si diversificarii periodicelor siptiminale
si lunare.

3. Cartea in lumea actuali.

A)Productia totald. Statisticile publicate de Unesco
permit aprecierea cresterii considerabile a productiei
mondiale de carte in acesti ultimi ani, crestere datorata
dezvoltdrii tinerelor natiuni, cu {oate ¢i lumea occiden-
tala pastreaza un loc preponderent in aceastd productie;
de la 332 000 de titluri in 1960, ea a trecut la 521 000 in
1975 si la 842 000 in 1989, Iatd un tabel cu numarul de
titluri publicate in principalele tdri producitoare de
carti. Dar trebuie stiut c¢i notiunca de carte nu este
acceasi pesic tol si ca exista divergente intre surse.
Trebuie sd sc ia in considerare §i numarul de exemplare,
estimat la un total anual de 5 miliarde in 1957. /

1970 1980 1989

Statele Unite 79 530 79676

U:R.S.S. 78 899 80676 76 711

China _ 19109 74 973
Regatul Unit 33441 48069 68348 (1991)
Germania Federald ' 45369 64 761 265 980

Franta 13 665 32318 40115

Corcea --4.207 20978 ,,39 267

Spania 19717 28 195 38353
Japonia 31249 45596 36436 (1987)
Italia 8 625 12 029 22 647

Dupi ,.Anuarul statistic al Unesco™.
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Urmeaza Tarile de Jos, Elvetia, India, Tugoslavia,
Tailanda. Suedia etc. Printre altele, lipsesc sursele
pentru Canada si Brazilia; productia de carte raportatd la
aumarul de locuitori ar modifica fird indoiald acest
clasament.

Ar fi interesant de asemenea s sc ia in considerare
procentajul de carti publicate in principalele limbi, daca
stalisticile Unesco ar fi mai complete. Se constati totusi
cii, daci limbile occidentale continua sa ocupe primul
loc, proportia lor este in scadere, ceea ce demonstreaza
o productie crescinda de carte in tarile Lumii a Treia. In
1960, 72% din titluri erau publicate in Europa si 5,4%
in America de Nord; in 1986, Buropa nu publicd mai
mult de 54,5% din titluri, dar America de Nord 12,9%.

B) Traducerile. Ele jucasera deja un rol important in
istoria cartii, dar s-au inmultit o data cu progresele mij-

loacelor de comunicare. P. Angoulvent formuleaza
astfel semnificatia lor: ,,Carlea este suportul recunoscut =

al ideologiei unei tiri, cel mai bun ambasador spiritual
al sau... Ba este si mijlocul natural de propaganda al
tehnicilor la mare cinste in tara de origine, apologetul
moravurilor sale, istoriograful gloriilor sale. Ea prega-
tesle terenul exportului de produse nationale §i serveste

M A n|fwg|i1w
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drept recomandare pentru oameni i lucruri” (L 'édition

frangaise au pied du mur, Paris, 1960, p. 70). Regrupin-

du-se statisticile ultimilor cinci ani (1981-1985) publi- =

cate de ., Anuarul statistic al Unesco” se ajunge la con-
statarile urmatoare:

a) Raportul traducerilor-din franceza comparativecu

ansamblul traducerilor:
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1981 4977 fatidde 43 841 adica 11,35%
1982 6205 — 52198 — 11,88%
1983 6084 — 55618 — 10,93%
1984 5422 — 52405 — 10.34%
1985 6327 — 53374 — 11,85%

29015  fatide 261 436 adica 11.09%

Repartizarea acestor traduceri dupi subiectul abor-
dat si procentajul lor raportat la ansamblul traducerilor
din fiecare domeniu aratd cd cele mai traduse lucririle
franceze sint cele din domeniul stiintelor umane.

traduceri, din

Filozofic 2056 adica 15,59% ansamblu
Arte plastice 1968 — 14,40% —
Istorie §i geografie. 2386 — 13,80% —
Religie L8O o 12,2510~
: traduceri, din

Litcratura 15063 adici 11,44% ansamblu
Stiinte aplicate 2393 — 9,59% —
Stiinte sociale 2421 — 8 18% —
Stiinte tcoretice 689 — 510 —

b) Principalele (dri in care sint publicate aceste
traduceri:

1981 1982 1983 1984 1985 Total

I.~ Spania 1300 1:599 1494 1555 1585 7733
2. Germania

Federala 66711021 896 - 775 715 4074

3. Italia 436 477 688 57 210685

4. Regatul Unit 276 ''272" 287 ' 250 256 '1341

5. Portugalia 143 368 2271 2o5ANRg QNER ()

6. U.R.S.S. 171 214 248 261 261 1151
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Total
1 108

1981 1982 1983 1984 1985
7. Japonia D4 TER 121 2125422605215

8. Statele 2571294 204 192 3 950
Unite

9. Brazilia 106 50 123 - 219 446 944

10. Elvetia 168 86 190 175 168 887

Cilrele care privesc Italia §i Statele Unite sint in mod
evident incomplete. Urmeaza . apoi Iugoslavia,
Danemarca, Belgia, Finlanda, Cehoslovacia, Polonia,
Roménia, Ungaria, rAuslria. in lipsa unor date suficiente,
Tarile de Jos si Turcia nu sint mentionate.

¢) Autorii tradugi. Cei mai tradusi 12 autori in perioada
1980-1984 sint: Lenin, Walt Disney (cel putin productia sa),
A. Christie, 1. Verne, B. Cartland, E. Blyton, fratii Grimm,
Andersen, K. Marx, Engels, Shakespcare si J. London. Daca
s-ar tine cont de traducerile Bibliei (1 171), aceasta s-ar clasa
pe locul al I11-lea.

Se mentine pe acelagi nivel difuzarea ideologiei comunis-

te: 1795 de traduceri din Lenin, publicate mai_ales in

U.R.S.S.. cste adevarat, 576 din Marx si 534 din Engels.”

Tntr-un alt domeniu, se remarca 371 de traduceri din loan Paul

al 1-lea. Dar ramin pe primele locuri doud mari succese inter-

nationale. Mai intii cel al autorilor pentru tineret sau cu re-

nume ca: W. Disney Production (I 262), J.  Vernc (992), &

E. Blyton (733), Grimm (633), Andersen (626), London
(452), Goscinny (446), Perrault (343), Stevenson (335),
A. Lindgren (210), Hergé (192), L. Caroll (189), Tolkicn
(138). Apoi cel al-autorilor anglo-saxoni de romane politiste

sau de aventuri: A. Christie (1212), A:C. Doyle B75)

A. Mac Lean (334), E. Wallace (303), E. S. Gardner” (240),

P. Highsmith (110), carora li se adauga belgianul Simenon
(391), norvegianul L. Masterson (222) si francezul G. de Villiers
(156). Cele 429 de traduceri din Asimoyv- dovedese si succesul

literaturii stiintifico-fantastice. X

Literatura din diverse tari se difuzeazd prin roman s

intr-o misurd mult mai micd, prin teatru si poezie. Dar perma-

L
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. nenta valorilo:: sigure este contrabalansatd de curentul auto-
- rilor la moda, In tarile anglo-saxone, Barbara Cartland (774) ii

depdseste pe Twain (415), Dickens (358), Hemingway (307)
G. Green (283), P. Buck (251), Defoe (248), H. Robbin;
(224), E. Poc (220); 1. B. Singer, M. Grover, O. Wi[de.
F. Cooper, Steinbeck, Kipling, J. Conrad, W. Scott, Cronir;
df:pés?sc pind in prezent 150 de traduceri, ca si romancle de
divertisment ale lui Anne Hampson si Victoria Holt. Tolstoi
(423), Dostoievski (390), Gorki (239), Cehov (238), Puskin
(205),Gogol (175) si Turgheniev (136) rimin cei ma} de sea-
ma rcprez_zcntanti ai literaturii ruse. In Germania, H. Hesse
(212), .Nletzsche (162), T. Mann (133), Brecht (126) si
2, Z.vr'etg (122) sint depasiti de Konsalik (310). Autorul italian
Eml!_lo Salgari (160) este mai tradus decit Moravia sau
.Calvmo.. In Franta, in afard de Verne si Perrault mentionati de-
ja, se evidentiaza numele lui Balzac (295), Dumas-tatil (i23)
Stendhal (167), Hugo (160), Flaubert (146), Zola (143):
Maupassant (137), Proust (116) si, mai aproape de vremurile
noastre, Sartre (217), S. de Beauvoir (149), Saint-Exupéry
(135), Camus (126). Clasicii isi pdstreazd cititorii, dar
Shakespeare (531) ii intrece pe Goethe (223), La Fontaine
(132) si Mo!iél’e (129). Platon (191), Homer (186) si Aristotel
(117) sint autorii antici cei mai tradusi.

De altfel, din cele 3 821 de traduceri publicate in Franta in
1984, 2 485 provencau din englezd, 407 din germani, 226- din
italiana, 107 din spaniold etc.

C) Productia francezdi de carte. Incepind din 1980,
oscileazd intre 23 000 si 36 000 de titluri, marcind un
progres constant. Media anuald trece de la 19 163 de
titluri in 1973-1982 la 28 362 pentru 1983-1992. Trebuie
sd se tind seama de faptul cd aceste cifre sint extrase din
Bibliographie de la France, care a facut excluderi si
regrupdri.

Repartizarea titlurilor este mai putin elocventd pentru
ierarhia diferitelor sectoare ale editirii decit suma totald a
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vinzarilor. Cifra de afaceri de 12 827 milioane realizatad
de editarea franceza in 1991 este in scadere cu 0,6% fata
de cea din anul precedent si productia de exemplare a sca-
zut cu 2.6%. Dupi statisticile publicate de Sindicatul Na-
tional al Editdrii, cifra se repartizeaza astfel:
Enciclopedii si dictionare 2 420 844 000 franci
Literatura 2 380 979 000 franci
Cirli scolarc 1751 697 000 franci
Carli practice 1452 131 000 franci
Stiintc umanc 1 314 746 000 franci
Cérti pentru tineret 1196 147 000 franci
Carti de arta { 782 309 000 franci
Stiintd si tchnica 744 741 000 franci
Istoric yi gcografic 494 572 000 tranci
Benzi desenate pentru adulti 111 206 000 franci
Anuarc, repertorii ctc. 108 552 000 franci

Din aceastd cifrd de afaceri, la care se adauga 460 de
milioane din cedarea drepturilor, 3 159 milioane de franci
provin din export. Pentru acelasi an, productia globald a
fost estimati la 376 milioane de exemplare, dar vinza-
rile abia ating 300 de milioane.

Statisticile din 1991 pun in evidentd structura edita-
rii franceze. Din 372 de edituri:

43 au produs mai mult de 200 de titluri

16 au produs de la 150 pind la 199 de titluri
17 au produs de la 100 pind la 149 de titluri
39 au produs de la 50 pina la 99 de titluri
142 au produs de la 10 pina la 49 de titluri
115 au produs mai putin de 10 titluri

303 edituri au o cilrd de afaceri superioara unui
milion:
15 — de mai mult de 250 milioane
17 —de la 100 pina la 250 milioane
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29 —de la 50 pina la 100 milioane
73 —dc la 10 pind la 50 milioane
169 —de la 1 pind la 10 milioanc

/n sfirsit, personalul implicat in editare se ridica in
1991 la 13 715 persoane (5 503; directori, personal de
conducere; 5062 de functionari; 3 150 V.R.P. exclu-
sivi) fata de 12 388 in 1988.

Si mai observam cd, in 1980, in jur de 12 000 de
carli in limba francezd au fost publicale in striinitate,
80% 1in tarile partial [rancofone; Canada, Belgia,
Elvetia, Luxemburg. Importante edituri belgiene si
elvetiene difuzeaza carti pe piata franceza.

D)'Revolutia cdartii. Dezvoltarea tehnicilor §i a mijloa-
celor de comunicare audio-vizuale este in general con-
sideratd ca o concurentd serioasd pentru carte §i poate ca
un factor de schimbare a formei acesteia. Codex-ul are
totusi mari sanse sd se pastreze In viitor, iar microfilmele
si benzile de magnetofon nu vor i decit mijloace de sub-
stitutie; de altfel, accesarea lor este indirectd, necesitind
intemedierea unui aparat. Incercarile intreprinse pentru a
combina formele noi cu cele vechi nu au fost deloc con-
cludente. Cirtile insotite de discuri sau de diapozitive nu
au avut succes, fAcind apel la modalitati de lecturd prea
diferite. Se vorbeste totusi de ,revolutia cartii”, iar daci
aceasta existd, trebuie ciutatd in doud directii: difuzare si
productie. Escarpil vede un aspect al acestei revolutii in

extinderca considerabila pe care au adus-o cartile cu for-
mat mic (de buzunar) difuzarii cartii. /
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Cartea de masa s-a niscut in Anglia, in 1935, o datd cu
Penguin books” de 6 pence'. Ea s-a dezvoltat in timpul si
dupa al doilea rizboi mondial. Cel mai adesea tirajul depa-
seste 12 000 de exemplare §i pretul sau nu intrece niciodata
cistigul unci ore de lucru. Toate tarile au in prezent colectii de
acest gen. in Franta, ,Livre de poche”, colectic comund a mai
multor editori si care a dat numele sdu genului acesta de carte,
a publicat mai mult de 6 600 de titluri incepind din 1952,
multe cunoscind tiraje mari: Le Grand Meaulnes (1936) a de-
pasit trei milioane de exmplare. Ar mai trebui mentionate di-
versele colectii ,,Marabout”, publicate la Verbiers in Belgia,
colectiile ,.J7ai Iu”, ..Le Monde en 10/18”, ,Presse-pocket” etc.
Destinate mai intii publicirii ,operelor romanesti franceze $i
strdine, cele mai interésante ale epocii contemporane”, aceste
colectii s-au extins cuprinzind texte clasice i lucrari docu-
mentare: ,.Garnier-Flammarion”, ,ldées” de la Gallimard,
.Microcosme” de la Seuil ete. Colectia ,.Que sais-je”, creatd in
1941 si depasind actualmente 2 760 de titluri, rispunde acelo-
rasgi preocupdri. Din 376 milioane de exemplare publicate in
Franta in 1991, aproape 120 de milioane apartin colectiilor de
buzunar, In 1993, un catalog inscria 24 100 titluri disponibile

in 193 de colectii. Un catalog publicat in Germania Federala -

in 1990 propunea 35 000 de cérti de buzunar.

J/Tipografia traditionald este, poate, condamnata pe ter-
men lung. Mai intii s-au adaptat benzile perforate pentru
linotipuri i monotipuri. Astfel, aprovizionate cu benzi de
mai multi operatori, aceste masini puteau sd dea randa-
ment maxim. Electronica, aflatd intr-un progres constant,
a intervenit apoi in culegere, ficind maginile capabile sa
stabileasca singure lungimea rindurilor si sd despartd

corect cuvintele./In sfirsit, lumina este pe cale si alunge

' Ca strimosi ai sdi putem considera ,Bibliotheque des
Chemins de fer” de la Chaix, apoi de la Hachette din Paris
(1852) si ,.Universal Bibliothek” de la Reclam din Leipzig
(1867).
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plumbul. /Cum - tipdrirea ilustratiilor se¢ facea deja prin
intermediul fotografiei, s-a observat ci imaginea se putea
folosi si pentru a tipdri texte, fard sd fie nevoie sd se puni
in migcare multimea caracterclor i a rindurilor de plumb.
Masinile de fotoculegere au adoptat acest principiu, foro-
seterul de exemplu; elementul esential al unititii fotogra-

tice este un disc care are aproape de circumferintd imagi-
nea transparentd a ‘caraclerelor si care se roteste intr-un
mod regulat; masinile de l’()toclllegere\din generatia a treia
sint capabile si abordeze 3 000 de semne pe secund,
adicd 10 milioane pe ora. Chiar si tipdrirea a evoluat si au
apdrut noi ‘tehnici: laserul jetul de cerneald, transferul
termic, termica directi.

Dezvoltarea informaticii deschide ‘noi  perspective
E:ditz'u'ii. Calculatoarele pot fi conectate la o imprimanti. ;
In timp ce primele /istings aveau o forma de prezentarc
rudimentard, micro-ordinatoarele si masinile de prelu-
crare a textului permit in prezent si se conceapi pro-
grame de cditare asigurind agezarca in pagind si co-
rectarea textelor dupa modelul PAO (publicatic asistata
pe calculator)./Imprimantele actuale @ la volée produc
de'la 1 200 pind la 2 000 de rinduri pe minut, dar impri-
mantele cu laser promit performante mai bune./ Deci
calculatoarele pot produce texte culese perfect, ale ciror
procedee fotografice permit o multiplicare rapida, cu
atit mai mult cu cit imprimantele dispun acum de o
ofertd variatd de alfabete. Editarea electronici devine o
componentd majord a transferului de informatie./Alte
doud aplicatii ale electronicii, care sint inca in stadiul de
cercetare, privesc cartea.” Lectura optici este un pro-
cedeu care trebuie si permita calculatoarelor si citeasci
direct textele tipdrite, respectiv manuscrisele; tehnica
cea mai evoluatd permite in prezent citirea caracterelor
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standardizate de masina de scris. Traducerea electronica
a limbilor este bazati pe cautarea automati a unor echi-
valente in calculator prin introducerea unui dictionar in
memoria centrald': /

/Se intelege ¢, pentru Mac Luhan, introducerea elec-
{ronicii in imprimare nu a avut numai incidente tehnice.
Ea nu influenteaza numai tipografia, ci si modul nostru
de a lucra si, dincolo de acesta, modalititile noastre de a
gindi: 4, Adaptarea noilor instrumente va provoca multe
transformari in conduita i cuvintele obisnuite ale omu-
lui”. fEa pune in opozilie epoca vizuald a scrierii §i a
tipoéraﬂci, care a modelat de secole atitudinile noastre
mentale, si epoca electronicii, caracterizatd prin simulta-
neitatea si forma oralii a expresieil

in fata noilor mijloace de comunicare in masa, cat-
tea isi pastreaza (otusi sansele, aga cum amintea la festi-
valul de la Nisa, in 1969, Louis Armand, pe care il vom
cita in incheiere: ,,Cartea a pierdul din monopol ca si
ciile ferate. Dar priviti ce se intimpla cu cele din urma.
Ne-am fi putut imagina cd avionul, automobilul ar de-
termina disparitia lor. Nimic din toate acestea. in timpul
blocajelor de pe strazi, trenurile iti permit sd ajungi la %
timp... Nici undele nu sint lipsite de blocaje: in trecut, %

oamenii sufereau de lipsa de informatie, astazi se in- =

timpld contrariul... Informatia tiparitd ramine indispen-
sabild pentru; cine vrea sd fiec responsabil de informarea
sa. s aibd o atitudine activd in fata culturii. in aceastd
lume scildata in unde si imagini, cartea prezintd un
elort personal si salutar”.

A sc vedea, in aceeasi colectie, nr. 832: Demarne §i

Rougquerol, Les ordinateurs électroniques si nr. 834: Delavenay, !
e e AT B it B o S g 3
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