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MOTTO

»Teatrul exists numai pentru si prin spectatori”
loan Chereji




PREFATA

Un om de ... Thalie

E multd vreme de cand nemuritorul Vergiliu deplangea galopul nebun al
Timpului, goana lui de neoprit, fara cale de intoarcere: Fugit irreparabile tempus
(Vergiliu, Georgica, Ill, 284). In tilméacire romaneasaca: , Timpul fuge fdrd sd se mai
intoarcd” (Mihai Condur). Nu rezista eroziunii nici chiar numele autorilor de fapte
bune de pe lespedea funerara, ,inscrise pe marmora eternd, albd si rece”, din vreme ce
viata-i ,un fluture ce joacd-ntr-un inert apus,/Bdténd din aripi spre zarea de luming”
(Idem). Bitranetea se tine scai de om, abia coborat din leagan. 1l rdpune intr-un final;
nimeni si nimic nu-i garanteaza nemoartea, nu-i gireaza eternitatea. Uneori, omului fi
supra-vietuieste fapta, capabila sa-I mai evoce o vreme pe autorul ei. Nemilosul Cronos
nu opereaza cu sentimente; ucide, nimiceste, destrama. Nu stie nici de respect, nici de
caritate. Dar e bine sa lasam in urma-ne fapte bune, binefacatoare semenilor si placute
lui Dumnezeu. Marfa tot mai in penurie la zi, nici altruismul, nici empatia nu au disparut,
totusi, din fondul comportamental activ, nici din fondul lexical principal.

Am definit contextul in care un alt Vergiliu, contemporan, profesorul dr. Virgil
Pana, isi pune sufletul in palmele noastre, intrupat intr-o carte valoroasa, ajutandu-ne
sa nu fi uitam pe cei care, prin vremuri deloc prietenoase culturii si creatorului in plan
spiritual, au pledat cu har si perseverenta pentru biruinta Artei, asumandu-si deliberat
riscul de a o sustine. In spet3, este vorba de teatrologul loan Chereji. Omul care a ars
pentru Thalia risca, odata cu trecerea timpului (... irreparabile tempus!) sa fie deviat pe
culoarele secundare ale istoriei (Teatrului), infundate inevitabil in uitare. Cu atat mai
elocvent gestul prietenului Virgil Pana! L-a salvat, I-a reanimat, ni |-a redat.

,Teatrul existd numai pentru si prin spectatori” era crezul si suportul
demersurilor omului de teatru loan Chereji, profesor universitar si critic de teatru. Este
insasi ratiunea intemeierii acestei arte, arta dramatica, — , jocul pe scdndurd”, daruit
omenirii de un grec pe nume Thespis din Icaria anticad. EI — ne spune Aristotel (Poetica,
Despre tragedie) — detaseaza din cor primul actor, il separd de traditionalul cor,
dialogand cu corifeul, context in care reprezentatia corala pierde din caracterul sau
recitativ, deschizand calea dialogului si a confruntarii dintre parti. Tot lui Thespis i se
atribuie inventarea prologului si a mastii, accesoriu care, debordand scena, nuanta mai
ieri obiceiurile traditionale de peste an; impusa, in vremurile noastre bolnave in Agora,
dar cu totul alta destinatie si semnificatie in tragedia contemporana a umanitatii: cu
masca, fiorosii scutieri —,,mascatii” —isi ascundeau fata si identitatea in bataile de strads,
iar mai nou, fragil scut de protectie impotriva unui ucigas perfid, invizibil, Coronavirusul.
Prin Thespis, iesea in scena actorul, iar hypocrites-ul lui, cu sensul de interpret, avea sa
imbogateasca nomenclatorul indeletnicirilor omenesti in plan spiritual.
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Acest hypocrites contemporan teatrologului loan Chereji, raspandind bucurie si
speranta de pe scena Teatrului din Tirgu-Mures, devenea subiectul si obiectul reflectiilor
sale, adunate in cronici teatrale. Sdtmareanul de obarsie, venit pe lume cu putina vreme
inaintea Marii Uniri de la 1 De-cembrie 1918, adoptat de orasul de pe Mures, unde a
trdit si a profesat pana la lasarea cortinei dupa actul final si iesirea sa din scena vietii, si-
a aflat menirea, indeplinindu-si cu brio datoria asumata. Putea fi preot de vocatie. Putea
persevera pe Calea Poeziei. Dupa Plecarea in cdntec, unicul sdu volum de versuri,
reunind 39 de poeme, publicat in 1943, filologul-teolog vira spre teatru, ajutandu-i pe
oameni sa inteleaga Teatrul si sa-l indrageasca. Profesor universitar, a contribuit la
formarea unor generatii de actori consacrati si devotati scenei. Vremurile nu erau tocmai
propice teatrului, culturii in general, distribuita in rol de cenusareasa, in ciuda faptului
ca, in-clusiv deasupra scenei Caminului Cultural din satul meu, o lozinca duplicitara
clama, intr-o limba de lemn de esenta tare o lapalisada natanga: , Cultura in slujba
poporului!”. Care popor?! Care culturd?! Culturd... proletcultis-ta! Tnlocuind termenul
»popor” cu ,partid”, sloganul ar capata sens.

Paradoxal, chiar cand omul era sub vremuri intre orizonturile inrosite, s-a facut
si Cultura, inclusiv Teatru. Thalia a supravietuit, s-a situat deasupra vremurilor si le-a
sfidat. La o panoramare superficiala, dar deplin justificata la analiza riguroasa, in vremea
dictaurii rosii, s-a impus o generatie puternica de actori ai scenei romanesti, poate cei
mai valorosi din toate timpurile, cenzurate sau nu. Teatrul a fost un mijloc de rezistent3,
oferind posibilitatea de a spune pe scena ce nu putea fi spus in Agora. De reguld, omului
cu gandirea nepervertita, ii spunea mai mult subtextul decat textul, replicile actorilor.
Echivocul, ,soparla” in limbaj argotic, era o altd supapa de exprimare/defulare. O
intonatie, paralingvistica, poate rasturna un sens. Nu-i totuna sa inchei cu semnul
exclamarii sau al intrebarii o sintagma precum ,Asta-i viatd, dsta-i trai/Sd trdiascd Unu
Mai”. Sa nu minimizam limbajele nonverbale; un gest, o privire, un zambet spun cat
armate de cuvinte.

Desigur, nu dormea nici cenzura, chiar daca motaia la piesele mai lungi de un
act. lar institutia sinistra trebuia sa fsi justifice menirea. Prin operatiune literar-
chirurgicala, o cunoscuta piesa a lui Romulus Guga, Porniti inainte, tovardsi!, era
rebotezatd Speranta nu moare in zori. Te intrebi cum a ,,scapat” Noaptea cabotinilor
semnata de acelasi scriitor. Un echilibru benefic Teatrului este sesizat de autorul cartii:
profesionistii adevarati ai domeniului stiau cat pot intinde coarda. Dar si politrucii mai
luminati intuisera ca Teatrul poate fi o supapa defulatoare a supusilor. La incidenta celor
doud atitudini, s-a facut Teatru. S-au format oameni de Teatru, creatori si chiar
spectatori avizati. Si la Targu-Mures, s-au format actori de incontestabild valoare,
talentati si devotati profesiei. Artisti de... T(h)alie! Va mai curge multa apa pe Mures
pana cand scena Nationalui tirgumuresean, Compania ,Liviu Rebreanu”, ori cum se va
numi egida, va oferi un spectacol teatral total, de talia Livezii de visini a lui Cehov, in
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mizanscena inegalabililor Harag Gyorgy, regizor, si Romulus Fenes, scenograf, moment
crucial bine si extins surprins de autor.

Constituita din trei parti distincte, urmarind evolutia teatrului roméanesc la
Tirgu-Mures ca institutie si prezentarea contextului, partea consistenta a volumului
revine cronicilor teatrale semnate de lon Chereji in perioada 1962-1986. Un demers
profesional, dar si act politic. Nu-i era usor sa se strecoare, in intunecata noapte a
cabotinilor, printre Scylele si Caribdele rosii, printre puseuri de falsa obedientad (si
cronicarul era prins in sintagma ,gazetar comunist” in , bestiarul” vremii!) si ,,soparle”
cat dinozaurii! Teatrul trebuia ,,sd-si aducd aportul” (sic!) in ,,procesul de faurire a omului
nou”, tanar si revolutionar. Numai ca, nescontat, , viitorul natiunii insusi” isi amputa acel
viitor mincinos, nedorit, intr-o zi de decembrie insangerata, trimitand la index toata
propaganda desantata si spulberand societatea socialista multilateral (sub)dezvoltata.

Spre cinstea lui, autorul nu uita sd o pomeneasca nici pe actrita Tereza Chereji,
o doamna discreta, sensibila si devotata memoriei sotului ei. Asa cum nu-l omite nici pe
liderul comunist judetean care ,ne-a dat Teatru” la Tirgu-Mures, ctitor de fapt si de
drept al superbului lacas al Teatrului din inima Tirgu-Muresului, chiar daca unii I-au uitat.
Gest unic, prim-secretarul Nicolae Veres punea mai presus de orice proiectul Teatrului
National, riscandu-si insdsi functia. in definitiv — ar transa scepticul -, teatru se poate
face oriunde, inclusiv pe ,scena puterii”. Sau chiar... in Sant (localitate din judetul
Bistrita-Nasaud).

Suntem convinsi ca, de-acolo de Sus, loan Chereji se bucura la ivirea cartii lui
Virgil Pand, recunoscator celui care i-a smuls efemerului clipa ferice de ardere intru
frumos, conferindu-i pecetea dainuirii. Prin oameni ca el, Teatrul merge mai departe,
»Speranta nu moare in zori”. Nici in amurg. Conclusiv, I-am parafraza pe Arghezi: carte
necesara, cinste cui te-a scris!

Prof. dr. Mihai Suciu
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PARTEA |

Scurtd introducere in contextul cultural - politic

Dupa parerea teatrologilor mai vechi si mai noi, rolul cel mai de seama al teatrului
din perioada regimului totalitar din Romania, respectiv perioada 1962-1986, la care se
refera profesorul universitar dr. loan Chereji in cronicile sale dramatice inserate in acest
volum, referitoare la evolutia artistica a trupei romanesti muresene, a fost unul de
opozitie si rezistenta, teatrul fiind avantajat in acest sens de specificul sdu, de mijloacele
de expresie care-i stau la indemina. Teatrul devine principalul vehicul de diseminare, ca
urmare a naturii lui accentuat sociale, a impactului pe care il are cuvantul rostit de la
inaltimea scenei. Specificul sdu a fost repede intuit si exploatat si de catre proletcultistii
anilor "50 ai secolului trecut, care l-au folosit fie ca tribuna de agitatie, fie ca goarna
pentru sloganurile timpului in opera de ,,educatie a maselor si de formare a omului nou”.
Asa s-a nascut dramaturgia la comandd care a continuat sa existe si in deceniile
urmatoare, la Tnceput mesajul partidului fiind transmis direct si zgomotos, mai apoi
formele devenind mai subtile, mai intelectuale, totul transformandu-se chiar intr-un joc
periculos cu puterea.

Perioada , dezghetului ideologic”, care a debutat odata cu venirea lui Nicolae
Ceausescu la putere, in care teatrul politic romanesc a fost slujit de dramaturgi si regizori
de exceptie, daca ar fi sa ne limitam exemplele doar la Lucian Pintile si Liviu Ciulei, a luat
sfarsit odata cu ,tezele din iulie”! 1971, dup3 revenirea dictatorului roman din vizita
facutd in China si Coreea de Nord de la care a importat ,minirevolutia culturald” cu
puternice accente neostaliniste. In respectivul context, teatrul de esentd politicd a
Hinflorit” mai cu seama la nivelul textelor de serviciu prin care se raspundea prompt
campaniilor ideologice si festivismului national numit ,Cdntarea Romdniei”, fenomen,
care, denaturat pana la grotesc, uneori, a compromis grav ideea de patriotism in
literatura si arta. Este perioada in care, in teatru, se produc tot mai frecvent ,negocieri”
si compromisuri cu cenzura?. Cea mai rea era insa lipsa de curaj si de perspectiva care

1 ,Tezele din iulie” este o sigtagma care de obicei este atribuitd unui discurs pe care Nicolae Ceausescu I-a
adresat Comitetului Executiv al PCR, pe data de 6 iulie 1971. Numele sau complet era Propuneri de mdsuri
pentru imbundtdtirea activitatii politico-ideologice, de educare marxist-leninistd a membrilor de partid, a
tuturor oamenilor muncii. Tezele cuprindeau 17 ,propuneri”, care urmau a fi dezbatute intr-o plenara C.C.
al P.C.R. din toamna aceluiasi an. Folosirea sintagmei , tezele din aprilie”, care se refera la revolutia rusa din
1917, in locul celei amintite, este o confuzie

2 Marian Popescu, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la cenzurd la libertate, Editura UNITEXT,
Bucuresti, 2004, p.119.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Ceau%C8%99escu
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sufoca viata culturala provocand un derapaj care a durat pana la colapsul total din
decembrie 1989

Reprezentantii regimului comunist si-au dat repede seama de pericolul
contamindrii poporului cu alte ideologii decat cea pe care se fundamenta esafodajul
politic romanesc luandu-si masuri ,sanitare” de protectie. Dar, pana sa realizeze
gravitatea faptului, spiritul contestatar lansat de teatru a ramas, a prins radacini nu
numai in constiinta artistica a timpului, ci si Tn constiinta publica. Intelectualii nu se mai
multumeau nici cu repertoriul impus prin dispozitii draconice, nici cu viziunile regizorale
obediente, care dominau viata teatrald. Ei voiau indrazneala si nesupunere, voiau
adevarurile cele mari, la care nu aveau acces pe alte cai, dorinta care, nu de putine ori,
ne-multumea publicul lipsit de cultura teatrald mai solida, forma concreta de protest si
neacceptare a acestuia fata de ce i se oferea fiind absenta de la actul cultural, periclitand,
in felul acesta, serios indeplinirea planului de incasari.

Prima si cea mai eficace masura de salubrizare a repertoriului teatral de
influentele ,nocive” care veneau dinspre Occidentul european a fost cenzura, denumita
de Norman Manea, unul din marii scriitori romani din exil drept ,politia secretd a
Cuvintului“. La mijlocul anilor ’60, odata cu venirea la putere a lui Nicolae Ceausescu, se
produce o relativa liberalizare. E si momentul in care, la nivelul textelor propagandistice
de baza, normative, emanate de la aparatul central de partid, sintagma realismul
socialist e inlocuita cu umanismul socialist.? Fireste, cenzura stalinista nu dispare, chiar
daca isi schimba infatisarea si moravurile. Cenzorul se multumeste, in noile conditii, sa
epureze literatura de teme imorale, sex si droguri, dar si de pesimism sau metafizica.
Critica explicita a comunismului continua sa fie interzisa. Permisivitatea formal3, vizibila
in stilistica literara a vremii, era tolerata, ca o concesie necesara depresurizarii sociale,
cu conditia de a nu afecta in vreun fel nucleul dur al comunismului. Din pacate,
,deschiderea” ideologica a fost de scurta durata, pana la reintoarcerea sefului P.C.R. din
amintita vizita efectuata in China si Coreea de Nord. Odata cu ,minirevolutia culturald”,
zarile ,,canarului galben ca un gélbenus” din celebrul hit al grupului Phoenix, s-au inchis
pentru inca 19 ani.

Oficial, sub presiunea organizatiilor internationale, institutia cenzurii se
desfiinteaza in 1977, dar acest lucru nu a insemnat si instaurarea libertatii de creatie,
cenzura propriu-zisa manifestandu-se si in continuare, in forme difuze, dar mult mai
periculoase, intrucat in lipsa unei institutii specializate, controlul era exercitat prin
organismele de partid, sau alte organizatii comunitare zise democratice. ,Scriitorul era
mult mai mult la dispozitia «cititorilor sdi oficiali», care se inmultiserd: cenzorii au
devenit si redactorii de carte, editorii, dar si «xoamenii muncii» care, indignati, cu glasul

3https://bookhub.ro/teatru-in-diorame-discursul-criticii-teatrale-in-comunism-fluctuantul-dezghet-1956-
1964-de-miruna-runcan-2/.
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partidului, scriau cu penelul lor proteste in Scinteia”*. Prin urmare, ,la méme Jeanette
autrement coiffée.”

lubitorii teatrului trebuie sa stie ca produsul cultural care vedea lumina scenei era
purificat de o comisie ideologica Tn urma unor previzionari, dupa etape preliminare, in
care piesa fusese, la randul ei, cenzurata, Thainte de a fi introdusa in repertoriu. Pana la
premierd, uneori si dupa aceea, continuau sa fie impuse noi modificari de text, iar
versiunea pentru scena era expusa mereu altor chirurgii mutilante.

Nu de putine ori, cenzorii au devenit si ei constienti ca de fapt nu se joaca textul
ci subtextul, dar au dat unda verde piesei, din motivele anterior amintite.

Au existat destule spectacole care au reusit sa disemineze adevaruri aparent
ireconciliabile cu politica partidului, chiar daca de sub masca subversivd a metaforei®.
Un asemenea moment s-a intdmplat si la Targu-Mures, in 1972, cand regizorul Alexa
Visarion realiza spectacolul-protest cu piesa Procurorul de Gheorghi Djagarov. Mesajul
anticomunist al piesei este sesizat si de teatrologul lon Cocora care, intr-un limbaj dublu,
chiar criptic, nota faptul ca regizorul, scotand in relief suspiciunea si indeosebi teroarea
acesteia, ,proiecteazd piesa intr-o lumind gravd si actuald, pledoaria sa pentru adevdr
implicd decis constiinta si responsabilitatea morald a omului politic.”® La randul sdu, loan
Chereji afirma ca: ,, Prin tematicd, piesa lui Djagarov are un ecou puternic in constiinta
spectatorului. Pentru multi din sald, asemenea procedee de anchetd sunt mai mult sau
mai putin cunoscute, direct sau indirect. E perioada in care unele tehnici sumbre
violentau constiintele curate... lar cazul relatat solicitd puternic. Spectatorul se
cutremurd si vrdnd-nevrdnd ia atitudine. E un act politic si moral. Un act de constiintd
civicd. De-aici puterea de atractie a piesei lui Djagarov”. Radu Iftimovici, autorul piesei
Nu ucideti caii verzi, pusa in scena, la Targu-Mures de regizoarea Raluca lorga Mindril3,
in stagiunea 1982-1983, isi amintea despre un incident petrecut la Baia Mare, in 1987,
in timpul unui turneu al Teatrului din Targu-Mures cu piesa amintitd, cand mesajul sau,
care depasea tiparele acceptate, a fost sesizat de organele opresive, fapt pentru care
spectacolul a fost interzis.

,» Ce s-a petrecut la Baia Mare, prin ‘87, in timpul unui turneu cu «Nu ucideti caii
verzi», cdnd in urma unui bru-hu-hu in sald, spectacolul a fost interzis? Habar n-am nici
in clipa de fatd. Ceea ce stiu e cd in zilele urmdtoare am fost zdravdn urechiat si pus la
colt, spre marea bucurie a ,cdprarului de partid” Tomescu (culturnic la Directia
Teatrelor), al cdrui ideal era sa gdtuie , Caii” cu orice pret. Ghimpele tdrgumuresan le
stdtea de mult in cdlcéi/.../ Aceasta cu atdt mai mult cu cdt, cu urechile mele de bandit
reactionar, am auzit-o pe Monica Lovinescu Iduddnd spectacolul la ,,Europa Liberd”. Bref,
Dimitrie Roman, regretatul meu prieten de la Brasov, mi-a povestit /.../ cd in timpul unei

4 Liviu Malita, Interdictii si tabuuri in teatru, in ,,Dilema veche”, 23-29 septembrie, 2010.
5 Stefan Oprea, O plutd de salvare, in ,,Dilema veche”, 23-29 septembrie 2010.
6 lon Cocora, Privitor ca la teatru ..., Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1975, p. 259.
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sedinte la care participau cu marea doamné a whisky-ului scotian, recte Tamara Dobrin’,
s-a primit un telefon de la un colonel cu ochi bleu, cum cd piesa cu care muresenii au
venit la Baia Mare a tulburat grav ,secoritatea” de la granita de nord a Romdniei.
Tamara s-a enervat foarte si a tunat: «Il cunosc eu pe acesta care nu se ocupd decét de
noroiul societdtii noastre socialiste /.../». Evident, acest dsta a fost urgent bdrbierit.
,Caii”, care se jucau si la Ploiesti, in regia lui Hary Eliad, si-au slobozit ultimul nechezat.”
8

Printre marii regizorii care au montat la Targu-Mures si au sfidat, pur si simplu,
estetica realismului socialist, a fost si Dan Micu. impreund cu Romulus Guga, au realizat
un spectacol despre angajarea constienta in procesele istorice, in cazul de fata, revolutia
comunistd. Tn realitate, insd, evenimentele din piesa lui Romulus Guga, Speranta nu
moare in zori, aveau mai putind importantd pentru regizor, istoria oprita pe loc
stagnand : ,, 0 gard in care oameni de diferite vdrste si preocupdri asteaptd fdrd rost un
tren care nu vine, sau intdrzie, sau nici mdcar nu existd, sau nu trece pe acolo — iatd
metafora periculos de transparentd pe care o propunea spectacolul 1”°

Mesajul piesei a provocat vigilenta cenzorilor. Spectacolul a avut multe
previzionari, care, pentru tinerii artisti, la Tnceputul carierei fiind, s-au dovedit deosebit
de traumatizante.®

Mai mult decat atat, proletcultistii mureseni au intentat piesei un veritabil proces.
,Reprezentanti ai oamenilor muncii”, intr-o sedintd maraton au infierat ,, denaturarea
adevdrului istoric”, ,prezentarea falsificatd a realitdtii’, , deformarea chipului si
actiunilor eroului comunist”, acuzatii grave si rostite cu vehementd, cu ,patos
revolutionar” de oameni care habar n-aveau ce este teatrul, ce Tnseamna transfigurarea
artistica. Cu toate acestea, spectacolul nu a fost interzis, gratie atat reprezentatilor
Consiliului Culturii, prezenti la discutie, unii dintre ei, integri si neinregimentati
dogmelor, cat si a primului secretar P.C.R. al judetului, Nicolae Veres, un prieten al

7Tamara Dobrin (1925-2002) a fost profesoara, membru supleant al C.C. al P.C.R. (1974-1976), membru al
C.C. (1976-1989); a fost activista PCR in mediul universitar, direct implicata in represiunile antistudentesti
din perioada 1956-1960, cand era secretard de partid pe Universitatea din Bucuresti; propulsata in functii
de conducere, cu sprijinul direct al Elenei Ceausescu a detinut nalte demnitati in cadrul Frontului
Democratiei si Unitatii Socialiste.

8 Zeno Fodor, Teatrul Romdnesc la Térgu-Mures, 1962-2002. Contributii la istoria primelor patru decenii din
activitatea Companiei ,Liviu Rebreanu” a Teatrului National Tdrgu-Mures, Targu-Mures, 2002, p.234.

9 Doina Papp, Un destin spulberat, Dan Micu, Fundatia Culturald ,Camil Petrescu”, Revista ,Teatru azi”
(supliment), Bucuresti, 2003, p. 234.

10 Speranta nu moare in zori a avut noud viziondri — spunea Florin Zamfirescu. Si acest lucru s-a petrecut in
sase luni de zile, fiindcd nu se dddea liber de la o zi la alta. O lund se punea spectacolul la cuier.. Adicd in
asteptare. Timp in care, iar ne luptam pentru dreptul de reprezentare. Se lupta Harag, mai precis. lar venea
comisia locald... Pand la urmd, au trimis o echipd de la Bucuresti, siam primi O.K.-ul.” ( Doina Papp, idem).
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teatrului si al slujitorilor sai, un om care nu o data a riscat ludnd apararea oamenilor de
cultura.*

Referitor la cenzura aplicata spectacolelor teatrale realizate la Targu-Mures, nu
putem afirma ca ea s-a ridicat la indltimea ,,faimei” pe care deliberat si-o construise, in
ceea ce priveste evolutia dramaturgiei pusa in scena muresana, neputandu-se vorbi
despre o cenzura totala. Astazi este un fapt unanim recunoscut ca autoritatile comuniste
au lasat teatrul, chiar si in anii cei mai intunecati ai dictaturii, sa-si promoveze
repertoriul. Rar au existat spectacole interzise, intrucat se stabilise un echilibru intre
parti. Pe de o parte, conducerea teatrului stia cat poate sa intinda coarda in stabilirea
programelor si in maniera de montare, pe de alta parte, multi dintre cei care prin anii
‘70-‘80 faceau parte din organismele cu atributii de decizie pe linie de cultura si de
propaganda erau, de data aceasta, oameni pregatiti, capabili sa inteleaga fenomenul
teatral si sa-l analizeze cu rigoare si competenta, neldsand sa se depaseasca limitele
impuse de sistem. Pe de alta parte, teatrul trebuia sa functioneze ca o supapa, prin care
publicul 1si putea defula nemultumirile si frustrarile provocate de lipsurile cotidiene si
de cultul personalitatii. Institutiile teatrale au devenit, in ultimii ani ai comunismului,
locul in care puteau fi demascate sau ridiculizate neajunsuri si inconveniente, puse pe
seama slabiciunilor unor persoane sau categorii sociale, aluzii cu bataie lunga. Din acest
punct de vedere, scena romaneasca, se pare, a fost mult mai indrazneata decat cea
maghiard, care a ardtat o oarecare retinere in ceea ce priveste critica sistemului social.
Credem ca retinerea, poate fi explicata prin specificul teatrului maghiar care impunea
alegerea unui repertoriu care sa atraga publicul maghiar, un repertoriu care miza, pe de
o parte, pe spectacolele cu piese clasice, verificate in timp pe scala succesului, pe de alta
parte, pe lucrari de divertisment, pe comedii aducatoare de public in mediul rural, mai
putin deschis la modern si inovatie.?

Revenind la Cronica dramatica care si ea devenise un act politic trebuie subliniat
faptul cd acela care dorea sa scrie in presd, mai ales daca era un salariat, nuun
colaborator al unei publicatii, era tratat drept activist de partid.

»Regimul”“ amputa functia salubrizantd a oricdrui act critic — scria, pe buna
dreptate Michaela Michailov®3 intr-un numér din ,,Dilema veche” - solicita analize pe linie
si incerca sd instrumentalizeze spectacolul, ca sd-I transforme in pericol national.
Spectacolul era torturat etic si amendat estetic dacd indrdznea sad fie centru de putere
intr-un regim de unicd putere care-si veghea contracandidatii la discurs. Orice cuvint
multiplu semantizat, orice ambiguitate a topicii gestuale, orice radicalitate de subtext
era decapitatd. Orice virtuald nuantare era sinucigasd intr-un cdmp de discurs minat,
care privilegia tunelul retoric oficial.” Pentru a-si putea publica textele, se oferea

11 Zeno Fodor, op. cit., p.58.
12 Maria-Magdalena Kelemen, op. cit., p. 150.
BMichaela Michailov, Micro-regimul discursului totalitar, in ,,Dilema veche”, 23 - 29 septembrie 2010.
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Cezarului ce era al sdu, majoritatea cronicarilor dovedindu-se a fi falsi obedienti fata de
mai marii zilei a caror politicd o invocau, de era ori nu necesar, incercind sa dirijeze
mesajul spectacolelor spre ,linia partidului”. In cronica la spectacolul cu piesa
»,Balconul”, bundoara, amintitul profesor loan Chereji era nevoit sa scrie ca ,, angajata in
lupta pentru triumful ideilor inaintate ale societdtii noastre, aceastd piesd, in
interpretarea actorilor Sectiei roméne de la Teatrul de Stat din Tg.-Mures, se constituie
in sursd de momente artistice de semnificativd implinire a unora din sarcinile majore ale
zilelor noastre: modelarea constiintei, faurirea si dezvoltarea omului nou, marcat de un
inalt nivel ideologic-moral.” Sau ca: ,astdzi un spectacol de teatru nu mai e «o baie de
iluzii efemere», ci un instrument ferm si eficace pentru consolidarea constiintei de sine,
a constiintei sociale si politice”. Asemenea formulari tipice asa-zisului ,,/imbaj de lemn”
se Intalnesc aproape in toate cronicile sale, dar cei care cunosc catusi de putin CV-ul
acestui cadru didactic de la Institutul de Artd Teatrala din Targu-Mures, chiar daca la
vremea respectiva a detinut, o perioada, si functia de secretar de partid, vor intelege
adevdratul sens al limbajului dublu cat si nedorita dar necesara sa ipocrizie'* atunci cand
mai toate cronicile sale publicate in cotidianul local ,Steaua Rosie” erau redactate in
cheia ,teatrului politic”.

Date fiind comandamentele politice ale epocii, nu este de mirare faptul ca
abunda laudele dar si indemnuri pentru o politica de faurire a ,,omului nou”, concept
preluat din ideologiile totalitare voluntariste, respectiv fascism si nazism. Afirmatiile
postrevolutionare ale unora cum ca ,, deontologia profesionald” s-ar aflain ,literatura de
sertar”, care s-a dovedit, insa, a fi inexistentd, nu erau decat conjuncturale, adevarul
fiind ca acela care ignora puterea comunista dar dorea sa-si continue cariera publicistica,
ori trebuia sa emigreze ori sa se recalifice.

Realizarea acestui volum a fost posibild ca urmare a faptului ca sotia profesorului,
actrita Tereza Péris Chereji, intre timp trecuta si ea in lumea umbrelor, a incredintat
Muzeului Judetean Mures o parte din arhiva familiala care cuprinde o sumedenie de
scrieri teatrale si documente fotografice, printre caresi doua voluminoase caiete
studentesti cu decupajele pieselor analizate, publicate in cotidianul judetean ,Steaua
Rosie,” respectiv 105 cronici despre tot atatea spectacole din cele 163 prezentate de
Sectia romana intre anii 1962, anul infiintarii si 1986, anul trecerii in nefiinta a celui care
le-a scris, cu rugdmintea de a le face publice sub forma unei cérti. in felul acesta a aparut,
in 2014, cartea mea purtand titlul loan Chereji. Crdmpeie de culturd transilvand, din
care, pentru partea introductiva a actualului volum, voi prelua unele pasaje sub o forma
sumarizata.

Prezenta carte este scrisa de pe pozitia si cu instrumentele unui istoric si nu a unui
om din teatru, drept pentru care am acordat un spatiu extins celor cu experienta in
domeniu.

14 Virgil Pana, loan Chereji. Crdmpeie de culturd transilvand, Targu-Mures, Editura ARDEALUL, 2014.
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Nu este vorba de o monografie istorica a teatrului romanesc din Targu- Mures
intrucat acest lucru a fost facut de catre condeieri cu mai multa expertiza precum Zeno
Fodor®sau Maria-Magdalena Kelemen.®Se urmareste doar punctual evolutia culturald
a trupei romanesti prin prisma scrierilor profesorului loan Chereji, in oglinda, cand a fost
posibil, indeosebi cu cu cele aparute in revista , Teatrul” singurul periodic de specialitate
din Romania, din perioada respectiva, iar partea cea mai extinsa fiind rezervata
cronicilor teatrale.

llustratia si completarile apartin autorului care a folosit bibliografia de specialitate
si site-urile Teatrului National Targu-Mures, cu referintele nece-sare.

loan Chereji — un profesor aproape uitat

loan Chereji, cunoscut si sub pseudonimul literar de loan Cherejan, s-a nascut la
26 septembrie 1918, in comuna Sanislau, judetul Satu-Mare. Studiile primare le-a facut
la scoala din sat, iar cele medii la Oradea. in 1938, dup3 bacalaureat, ca urmare a situatiei
materiale precare, s-a inscris la Seminarul Teologic Greco-catolic al Eparhiei de Oradea,
pe care |-a absolvit in 1942. S-a Tnscris, apoi, la Facultatea de Filologie a Universitatii
,Ferenc Jozsef” din Cluj. Pe perioada studiilor universitare, a fost, timp de trei ani,
presedinte al Societdtii studentilor roméni din Cluj, avandu-i printre colaboratorii
apropiati pe Francisc Pacurariu, Valentin Raus, Gavril Scridon, Tudor Bugnariu, Raul
Sorban s.a.

Ca presedinte al studentilor, a obtinut, prin intermediul Legatiei romane de la
Budapesta, burse Tn bani pentru studentii romani din Cluj si a contribuit la infiintarea
E.R.A.N.-ului (Editura Romaneasca din Ardealul de Nord), care a publicat plachete si
volume de poezii ale unora dintre tinerii scriitori romani din provincia cedata.

Tn 1942, a fost numit profesor de limba romana la Scoala normala de béieti din
Oradea. Ca urmare a unor greutati familiale, si-a cerut transferul la Carei, pentru a fi mai
aproape de parinti, unde a functionat ca profesor de limba si literatura romana la liceul
,Vasile Lucaciu”.

Paralel cu activitatea didactica, a fost si redactorul-sef, timp de trei ani, al
saptamanalului ,,Democratul”, infiintand si editura acestei publicatii in care a tiparit

15 Zeno Fodor, Teatrul roménesc la Tdrgu-Mures 1962-2002: Contributii la istoria primelor decenii din
activitatea Companiei "Liviu Rebreanu"a Teatrului National Targu-Mures, Targu-Mures, 2002; Idem, 50 de
ani in 50 de secvente: Teatrul National Tdrgu-Mures Compania "Liviu Rebreanu" 1962-2012, Targu-
Mures, UArtPress, 2012; Idem, Scrieri teatrale, Tirgu-Mures, Ed. NICO, 2014; Idem, Dan Alecsandrescu un
Impdtimit de teatru, Tirgu-Mures, Ed. Vatra Veche, 2019.

16 Maria — Magdalena Kelemen, Scene din istoria teatrului tGrgumuresean, Editura ARTES, 2015.
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douad volume antologice de poezie cu titlul Antologia primdverii, cu productii lirice ale
tinerilor scriitori. in noiembrie 1948, a fost transferat la Surduc, plasa Jibou, la o scoald
minierd, unde a profesat pana in ianuarie 1949, cand a fost chemat la Institutul de Arta
Roman din Cluj, la catedra de Istorie a teatrului, unde, desi asistent, i s-a incredintat
sustinerea cursului de Istoria teatrului universal la anii | si ll, precum si seminariile la anii
Isi V.

Dupa reorganizarea invatamantului teatral, in anul 1949, a fost transferat, tot ca
asistent, la Sectia romana a Institutului , Szentgydrgyi Istvan”, din Cluj, unde i-a fost
repartizata aceeasi disciplina, in paralel cu profesorul Szabd Lajos, care tinea cursuri de
istoria teatrului universal, la Sectia maghiara. Tot la Cluj, a fost avansat la gradul de lector
universitar. In 1954, Institutul a fost mutat la Targu-Mures. Aici, in conditii cu totul noi,
i-au fost repartizate cursurile de Istoria teatrului romanesc si de Limba si literatura
romana. La 1 octombrie 1961, a fost avansat la gradul de conferentiar universitar. Timp
de trei ani, 1972-1975, a fost sef al Catedrei de Istoria teatrului, care, prin aplicarea unor
noi reglementari organizatorice, s-a unit cu cea de arta dramatica, sef devenind un
profesor titular la o disciplind de specialitate din domeniul actoriei. in anul 1976 obtine
titlul stiintific de doctor cu teza Dinamica regiei teatrale actuale. Incepand cu anul
universitar 1978-1979, a fost promovat, prin concurs, in gradul didactic de profesor
universitar. Intre anii 1954-1980 a detinut si functia de prorector.

Tnainte de a fi teatrolog, loan Chereji s-a manifestat si ca poet. Debutul literar, a
avut loc in paginile revistei scolare , Tara visurilor noastre,” a liceului ,,Emanuil Gojdu”
din Oradea. Paralel, a colaborat permanent cu , Universul literar’ din Bucuresti, la

24

rubricile intitulate ,,Corespondenta noastrd”, si ,De vorbd cu debutantii ”, intre anii
1939-1940.
n timpul administratiei maghiare (1940-1944), a devenit un colaborator statornic

al paginilor literare ale publicatiilor romanesti , Tribuna Ardealului” din Cluj, fondata de
prof. Emil Hatieganu, ,Sdptdmdna” din Bistrita si ,Viata ilustratd”. Referindu-se la
poeziile de debut ale lui loan Cherejan, Nae Antonescu remarca apropierea acestuia de
simbolismul minulescian.

La sfarsitul anului 1941, apare, cu 15 poeme, in volumul colectiv Versuri din
Transilvania nordicd, editie ingrijita de Gheorghe Dancus. Referindu-se la tanarul poet
loan Cherejan, Radu Stanca i prevedea o neindoielnica cariera literara: , Cel de-al treilea
poet, lon Cherejan — scria acesta —aduce in tonalitdtile interioare ale lucrdrilor sale
spiritul biblic spre care preocupdrile-i extraliterare I-au indreptat. Sunt uneoriin versurile
d-lui Cherejan si inegalitdti, dar entuziasmul care le cuprinde poartd in el multd cdldurd
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si mai ales multd pasiune literard. Printr-o mai atentd supraveghere a intensitdtii
launtrice, versurile d-lui Cherejan, au toate sansele sd izbuteascd in realizdri de cea mai
bund calitate.”"

Tn anul 1943, cu sprijin E.R.A.N., loan Cherejan isi publicd singurul sdu volum de
versuri intitulat Plecare in cdntec, care cuprinde 39 de poeme, majoritatea aparute
anterior in pagina literara a ,Tribunei Ardealului”. Despre aceasta aparitie,
contemporanul sau, poetul Victor lliesiu, scria ca ,reprezintd un punct luminos in
constelatia nord-transilvdneand. Cdci, in ultimii ani si mai bine de strddanie culturald,
aportul dlui loan Cherejan este fecund si semnificativ. A fost remarcat ca un subtil poet,
de-o rard delicatete. Dispune de o mare dozd de patrundere in miezul lucrurilor. Lumea
poeticd a sa este variatd.” '8

Citind intreaga sa productie lirica, scrisul lui lon Cherejan degaja, incontestabil, un
suflet de poet, ,,un suflet de poet cdruia Ti lipseste — dupa parerea lui D. Micu — o educatie
artisticd in mdsurd sd-i valorifice satisfdcdtor resursele de sensibilitate. Cand sensibileria
nu devord sentimentul, autorul «Plecdrii in cdntec» realizeazd acorduri cu adevdrat
lirice”,*° iar Nae Antonescu scria cd, in cdmpul poeziei romanesti, loan Cherejan ,a
rdmas o frumoasd promisiune liricd incremenitd in debutul recunoscut, cu reale
perspective de viitor”°.

Apropierea de teatru |-a indepartat de realizarile literare propriu-zise, poate si
pentru ca nu a dorit sa se inregimenteze in randul poetilor de curte, apostoli ai regimului
pro-comunist, sau, poate a simtit ca adevarata sa vocatie se va implini sub semnul
Thaliei.

Aincetat din viatd, pe neasteptate, in duminica de 15 iunie 1986, dupa ce, cu o zi
inainte, asistase, inca, la examenele de sfarsit de an. A trecut Tn vesnicie cand, in mod
sigur, ar mai fi avut multe de spus si de scris. Disparitia sa i-a indurerat, deopotriva pe

colegii sai si pe toti cei care |-au cunoscut.!

17 Radu Stanca, O antologie roméneascd de pe alte meleaguri. ,Versuri din Transilvania nordicd”, in
,Transilvania”, ianuarie 1942, p. 60.

18 Tribuna Ardealului”, 29 iunie 1943.

19 1dem.

20 Nae Antonescu, Un poet din Carei. lon Cherejan (1918-1986), in ,Poesis”, Satu-Mare, nr. 1-2, 1999, p.23.
21 Aria de cuprindere si rdsunetul muncii sale neobosite - scria despre el profesorul si colegul Olah Tibor -

intrec insd limitele strdmte ale unui curriculum vitae. Bun vorbitor la catedrd, nespus de intelegdtor cu
studentii, lon Chereji ii invdta sd pretuiascd la diapazon creator patrimoniul national si universal al literaturii
dramatice, sonddnd in profunzime tdlcul pieselor, pentru a-l putea reda-obiectiva cu o ct mai pronuntatd
eficientd. in cronicile publicate, urmdnd cu punctuald reqularitate traiectoria premierelor de la Térqgu-Mures
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Referinte:
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Nae Antonescu, Din presa satmdreand de altddatd, Editie Tngrijita, note
si indici de Viorel Campean si Marta Cordea, Ed. Citadela, Satu Mare,
2013, p.244

Ana Cosma, Scriitori romdni mureseni, Dictionar bibliografic, Targu-
Mures, 2000, p. 31-32

Nae Antonescu, Un poet din Carei: loan Cherejan (1918-1986), in
»Poesis”, nr. 3-4 (martie-aprilie 1999), p. 23

George Vulturescu, loan Cherejan, in ,Poesis”, nr. 1-2 (ianuarie-
februarie 1999), p.24

lon Hangiu, Dictionarul presei literare romdnesti (1790-1990), Bucuresti,
1996, Editura Fundatiei Culturale Romane, p. 344

Nae Antonescu, Traditii publicistice careiene, in ,Agora”, Carei, mai
1990 (numar inaugural)

lon Hangiu, Dictionar al presei literare romdnesti (1790-1982),
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1987, p. 247

Gheorghe Barbulescu, Cronicar de aleasd omenie, in ,Steaua Rosie”,
Targu-Mures, 5 iulie 1986

lon Oarcasu, Poezia-lacrimd a padmdntului, in ,Tribuna”, 11 februarie
1982, p. 2

Dumitru Micu, Recitind pagini vechi: poezia din Nordul Transilvaniei
Intre anii 1940-1944, in ,Vata Romdneascd”, iulie 1981, p. 56-62.
Dumitru Micu, Literatura romd@nd in Transilvania nordicd (1940-1944),
in ,Stequa”, august 1978, p. 12-15

Domokos Samuel, A romdn irodalom magyar bibliogrdfidja (Bibliografia
maghiard a literaturii roméane), vol. Il (1961-1970), Bucuresti, 1978,
Editura Kriterion, p. 125, 526, 529, 571, 634, 657, 745

lon Oarcasu, Restituire, in ,Tribuna, 23 august 1973, p. 4

Pagini de istorie revolutionard 1848-1971 (Oameni, fapte, locuri), Cluj,
1971, p. 297-320

- indiferent dacd spectacolul gldsuia in limba lui Caragiale sau in aceea a lui Maddch - punea in lumind de
fiecare datd intentii regizorale si impliniri actoricesti, dezghiocdnd frumuseti ideatice formativ-educative din
operele abordate. Cat despre omul lon Chereji sincer si bldnd, afabil, modest si nesovditor totusi, el
transmitea cu fiecare zdmbet, gest sau vorbd, o convingere intimd si un mare adevdr: cd omul este om in
functie de omenia de care dd dovadd in orisice imprejurare; cd a-ti sluji poporul si cultura, tara inseamnd a
te ddrui total, fdrd urmd de retinere, semenilor din care te-ai ndscut; cd a aprecia limba si cultura, traditiile
neamurilor conlocuitoare, inseamnd a-ti sluji neamul, tara, patria, aceasta fiind una si sfantd in unicitatea
ei...” (,Teatrul”, octombrie 1986, p. 94).
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Partea a ll-a

Aparitia teatrului romanesc la Targu-Mures. Evolutia sa de la
institutionalizare pana in anul 1986

Primele manifestdri teatrale romdnesti la Tdrgu-Mures si in imprejurimi

in partile muresene, primele spectacole de teatru romanesc au avut loc la
sfarsitul anului 1874, cand, loan Baicu Muntenescu, initiatorul ,Societdtii diletantilor
teatrali” din Cluj, organizeaza o , escursiune prin pdrtile” Transilvaniei locuite de romani,
prilej cu care planuise sa sustina si cateva spectacole in beneficiul Societdtii pentru Fond
de Teatru.?? Din acest proiect s-au realizat reprezentatiile de la Reghin, la sfarsitul anului
1874 si inceputul lui 1875. In revista ,, Familia,”*|a rubrica , Teatru”, este mentionats o
corespondenta din Reghin, potrivit careia tanarul actor I. Baciu Muntenescu insotit de
cativa amici ai sai, a prezentat acolo, la 29, 30, 31 decembrie si 1 ianuarie, patru
reprezentatiuni teatrale. ,,Cu aceastd ocasiune — se scria in sursa amintita - ddnsul a
represintat pentru prima oard Ciobanul din Ardeal, cantonetd satiricd de losif Vulcan si
prelucratd acuma din nou, de autorul”. Cu aceasta ocazie, continua autorul informatiei,
,Dlul I.B. Muntenescu si-a incheiat cariera de actor, cdci, precum ni se scrie, ddnsul va
intra in teologie. Pagubd mare pentru scend !” Conform publicatiei maghiare ,Erdély”
din Targu-Mures, din in 12 ianuarie 1875, in stirea purtand titlul , Actori romani.
Carnaval”, 1a aceste spectacole au participat cu entuziasm si Tnsufletire atat familiile
»intelighentiei” romane cat si cele sasesti si maghiare, care au dat dovada de iubire de
oaspeti, primindu-i prieteneste, iar pe actorii amatori coplesindu-i cu recunostinta.?*

ntre timp, se pare ci la Reghinul sdsesc luase fiintd o trupd de teatru amatori,
intrucat, sub titlul , Teatru in Reghinul sdsesc”, ,,Gazeta Transilvaniei” din 4/16 februarie
1888, ne informeaza despre faptul ca : , Inteligenta romdnd din Reghin si jur va arangia
Dum. La 19 febr. st. n. 1888 in sala hotelului ordsenesc din Reghinul sdsesc o
reprezentatiune teatrald in favorul scolarilor sdraci de acolo”. Au fost ,representate”
piesele Cdrlanii, vodevil intr-un act de Costache Negruzzi (avand ca protagoniste pe : S.

22 Apud |. Pervian, ,Societatea diletantilor ,teatrali” din Cluj (1870-1875), in Stud.Univ. Babes-Bolyai, s.
Philol., f. 1., 1962, p. 69.

23 Familia” 5/17 ianuarie 1875, p. 12.

24 Erdély”,V , (1875), nr. 3 din 14 ianuarie, p.22.
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Barbu, Ales. Schiopu, Silvia Rusu, I. Duman si V. Duma) si Drumul de fier, comedie de
Vasile Alecsandri, in care, pe langa artistele deja amintite, au mai jucat si M. Ceusianu,
lacob Butnariu si lulian Mera. Era vorba de un ,Teatru de diletanti” romani, primul de
acest fel din comitatul Mures-Turda, interpretii purtdnd nume cunoscute pentru
localnici.

Interesul pentru teatru, declamari si concerte era, in pofida posibilitatilor
reduse ale locuitorilor, destul de mare, de vreme ce acestea figurau chiar siin programul
traditionalelor ,petreceri de vara”. O astfel de petrecere ,impreunatd cu teatru,
declamdri si cdntdri” a avut loc cu ocazia adunarii despartamantului Astra, la 12 iulie, in
Capusu de Campie, ocazie cu care s-a prezentat piesa Piatra din casd, comedie intr-un
act de Vasile Alec-sandri.?® Un reusit concert a aranjat inteligenta romana din Ludus si
din jur, la 17 iulie 1887. Si-au dat concursul Otilia Brandusanu, lacob Mureseanu,
profesor de muzica vocala si instrumentala la Blaj, acompaniati de Virgil Brandusanu,
Htoti cu un atare resultat si efect asupra publicului numeros, incdt secerard cele mai
frumoase laude din partea aceluia si chiar din partea strdinilor versati in arta muzicei”.
Cu acelasi prilej, George Simu, ,cleric absolut si universitar” din Cluj, ,,prin declamarea
esecutatd cu rard desteritate si mult spirit a unei poesii a ldsat publicului o dulce
amintire.”? Tn programul adunirilor generale ale Despartdmantului Mures-Osorhei al
Astrei, erau prezente si unele ,declamdri.” Asa, de exemplu, in adunarea din 7 iulie

7 N
1

1892, in comuna Nazna, loan Pantea, , student” in clasa a ll-a a gimnaziului din Targu-
Mures, a declamat dialogul dintre tat3 si fiu din Coarda inimii de lacob Muresanu. in
adunarea tinuta la Sabed, in 1 august 1893, , studentul” G. Seuleanu a declamat poezia
,Sila” de C. Bolliac, iar eleva Maria Nascu poezia , Cdtre preotul romén” de E. Pop.?’
intre anii 1899-1906, numdrul reprezentatiilor teatrale oferite romanilor din
judetul Mures (in configuratia administrativa actuala) a crescut intr-o maniera
considerabilda, numarul acestora dovedind rolul important pe care |-a avut Societatea
Romana pentru Fond de Teatru (S.T.R.)%® in stimularea interesului pentru teatru,

indeosebi in mediul rural. Caracterul popular al teatrului se reflecta si in repertoriu.

25 “Gazeta Transilvaniei”, 16/28 ianuarie 1899.

26 |pidem, 20 ian./1 febr. si 22 ian/3 febr.

27 “Gazeta Transilvaniei”, 15 dec. 1892 si 15 oct. 1893.

28 53 infiintat la 5 aprilie 1870. incé de la prima sa adunare generala de la Lugoj (1876), raportul prezentat
punea problema constituirii ,fondului intelectual” (actori si repertoriu), alaturi de crearea fondului material
de teatru.
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Referitor la miscarea teatrald, de numele lui Aurel P. Bdnut?, se leag3, inh buna
parte, renasterea culturald a Vaii Muresului. Dintr-un raport Tnhaintat Comitetului, Tn
1910, aflam ca Banut a organizat cu diletantii din Teaca doua excursii artistice: una in
Reghin, in 23 ianuarie, si alta in 31 martie, la Toplita, ocazie cu care s-a prezentat piesa
Nepotul rasfatat, comedie adaptata la realitatile locului de cdtre Teodor V. Pacatean.
in Reghin, apreciaza Binut ,nu s-a dat o asemenea reprezentatie de 22 de ani, iar in
Toplita niciodatd.” Tot in 1910, intre 28 februarie si 13 martie, A.P. Banut a ,instruat
diletantii din Reghin cari au dat piesa Doud lumi, de M. Gaspar”. Realizarea
spectacoluluisi,,efectul” au ,atins maximul asteptdrilor / .../ Cateva cuvinte mdgulitoare,
venite din partea cdtorva germani priceputi in materie si care sustineau cd dénsii nu sunt
in stare sd facd asa ceva — marturiseste Banut — mi-au cdzut mai bine decét orice laude
jurnalistice” .3

Drept recunoastere a cresterii interesului pentru teatru al romanilor reghineni,
in anul 1910, Adunarea generala a Societatii s-a tinut la Reghin, intre 15/28-16/29
august. Cu ocazia acestei adunari, s-a hotarat o subventie anuala de 30 000 coroane
pentru o trupa ambulanta cu 10-12 artisti profesionisti.

Dacd, pana la sfarsitul secolului al XIX-a, reprezentatiile teatrale romanesti au
avut un caracter ocazional, sustinute fiind de trupe de , diletanti”, ajutate, din punct de
vedere material, de asa numitele Societdti ale iubitorilor de teatru, in primele decenii ale
secolului al XX-lea, s-a acreditat ideea unui teatru permanent si institutionalizat.

Pana la Unire, romanii din Targu-Mures, in numar foarte redus comparativ cu
maghiarii, nu au fost , vizitati” de nici o trupa ambulanta de diletanti, iar pana in deceniul
al IV-lea al secolului trecut, orasul nu a avut nici o trupd romaneasca de arta dramatica,
miscarea teatrala romaneasca fiind prezenta doar prin turneele altor teatre din tara,
indeosebi venite din capitala sau de la Cluj.3!

29 Aurel P. Banut (1881-1970) a fost primul director al Societatii pentru Fond de Teatru Roméan in
Transilvania.

30 Grigore Ploesteanu, Societatea pentru un fond de teatru pe meleagurile muresene, in Centenarul Societdtii
pentru crearea unui fond de teatru romdn, Oradea, 1972, p. 148.

31in 1923, consemneaza primarul Dandea, ,artisti romd@ni buni ne-au vizitat imbucurdtor de des. Sunt de
amintit, in afara de trupa Teatrului National din Cluj, care ne viziteazd tot la 1-2 luni, incd o trupd a Teatrului
National din Bucuresti” (Dare de seamd, 1923, p. 17). in 1924, acelasi consemneazi vizita Teatrului National
din Bucuresti sub conducerea lui A. Sadoveanu si Romald Buffinski, a Teatrului popular si a Teatrului National
din Cluj, dar si ,trupa de propagandd a Dlui Brezeanu” (Dare de seamd,1924, p. 39.). In 1925, in zilele de 12
si 13 martie, targmuresenii l-au sarbatorit pe , nestorul artei teatrale romdne DI. Nottara”. Cu aceasta ocazie,
s-a jucat piesa istorica Apus de soare. Publicul romanesc din localitate ,,i-a oferit cadouri frumoase, precum
flori si o cunund de lauri” (Dare de seamd, 1925, p. 51).

21



Momente de teatru romanesc la Targu-Mures ...

»De mult se simtea lipsa unui Teatru Romdnesc — scria o gazeta locala - care sd
activeze permanent la Tg.-Mures, in acest oras unde veacuri de-a randul limba, cultura
si ori ce manifestare romdneascd, au fost persecutate si impiedicate in dezvoltarea lor.”?

Pentru realizarea acestui deziderat, asa cum spune Tn continuare sursa invocata,
si-au conjugat eforturile ,doi buni romani”, respectiv primarul Emil Aurel Dandea si
Maximilian Costin, directorul Conservatorului de mu-zica.

n dorinta de a asigura conditii specifice si prielnice unui teatru stabil, primaria
municipiului a acordat suma de 100 000 lei pentru modificarea si amenajarea scenei din
Sala Mare a Palatului Culturii cu toatd tehnica necesard.? Pentru permanentizarea
teatrului, a fost constituit comitetul , Teatrului municipal” in care ,membri distinsi din
societatea romdneascd locald, se strdduiesc din purd dragoste de artd, sd sustind
aceastd operd culturald atdt de insemnatd pentru orasul Targu-Mures” 3*Presedintele
acestui comitet era colonelul C. Loghin, iar membrii: losif Muntean, consilier la Curtea
de Apel, Stefan leremia, seful Serviciului cultural al primariei, Maximilian Costin, Gh.
Chirvasuta, titularul catedrei de arta dramatica, prof. Gheorghe Tarnoveanu, ing. .
Motas si prof. Aurel Ciupe.®

Pentru initierea publicului in activitatea teatrald, directiunea Conservatorului I-
a desemnat pe profesorul Gh. Bronzetti sa tina conferinte despre teatru si expresie si
despre teatru si cinematograf. Totodata, pentru promovarea artei dramatice si a vorbirii,
primaria |-a autorizat pe prof. Gheorghe Chirvasuta sa organizeze o serie de cursuri
despre teatru satesc cu elevii Scolii Normale, viitorii institutori din mediul rural.3®

Clasa de Arta Dramatica a Conservatorului condusa de profesorul Gheorghe
Chirvasuta (1898-1976)*a luat fiintd Tn anul scolar 1934-1935, la implinirea unui secol
de la crearea, in cadrul Societatii Filarmonice din Bu-curesti, a primei scoli de muzica
vocala, de declamatie si de literatura. Fondatorul ei era absolvent al Conservatorului din
lasi si avea, la momentul infiintarii catedrei de specialitate, 12 ani de activitate artistica

32 Teatru roménesc la Tg.-Mures, in ,,Glasul Muresului”, 24 ianuarie 1937.

33Sustinerea financiara a activitatii culturale desfasurata de Conservator s-a aflat tot timpul in atentia
primarului Emil A. Dandea atunci cand se intocmeau bugetele orasului. Astfel, fondul pentru ,un teatru
stabil” a fost alimentat, in perioada anilor 1935-1937, cu suma de 300 000 lei, iar pentru anul 1937-1938 se
prevazusera 200 000 lei pentru cor, teatru si fanfara ( vezi Ddrile de seamd pe anii respectivi si Expunerea
de motive a bugetului Tdrgu-Mures pe anul 1937-1938, in ,,Gazeta Muresului”, 21 martie 1937 si , Orasul”,
1 aprilie 1937).

34 |dem.

35 Dare de seamd, 1936, p. 37.

36 Dare de seamd, 1934, p. 72.

37 Traian Dusa, Pagini de istorie, artd si culturd, vol. Il, Targu-Mures, Editura Ansid, 2002, p. 112.
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pe scenele teatrelor din Cernduti, Craiova si a unor teatre particulare.®® incepand cu acel
an, Conservatorul se va numi, o vreme, Conservatorul de muzicd si dictiuni al
municipiului Térgu-Mures.

Programa scolara pentru clasa de actorie si declamatie, asa cum se numea noua
disciplind de studiu, a fost intocmits de conducatorul cursului. In anul | erau previzute
»exercitii de citire, prin care se urmdrea realizarea uniformizdrii de pronuntare: exercitii
de citire expresiva din bucdtile de literaturd roméneascd, apropiate cunostintelor si
dispozitiunilor elevilor; expunerea orald a biografiei autorilor dramatici romani, precum
si a subiectului scrierilor lor; expunerea orald a istoriei costumului si portului, precum si
asupra trdsdturilor poporului romdn si a domnitorilor.”*°* Tn anul Il se consolidau
cunostintele asimilate Tn primul an si se completau cu: ,citire expresivd, aplicatii
psihologice in citire si recitire; exercitii de memorizare cu aplicatiuni la poezii,
monoloage.”*° Programa anului lll contura volumul cunostintelor si incheia, sub aspect
teoretic si practic, procesul de formare a deprinderilor, capacitatea de interpretare prin
continuarea exercitiilor de citire expresiva de texte complexe si prezentarea
monoloagelor.

Erau prevazute drame intr-un act de autori romani si straini; proba de aplicare a
sistemelor, a vointei si caracterelor; punerea in scend; expunerea orald a biografiei
autorilor si operelor lor, incepand cu secolul al XV-lea pana la inceputul secolului al XIX-
lea, insistandu-se asupra autorilor: Shakespeare, Corneille, Racine, Moliére, Schiller s.a.
Ultimul an de studiu completa cunostintele de interpretare cu notiuni de regie, in
programa figurand: ,citirea expresivd, aplicatiuni psihologice in inscenarea pieselor;
punerea in scend. Compozitiunea si caracterizarea rolurilor. Istoria artei si literaturii
dramatice contemporane. Conferinte.”*

Cu aceste cunostinte si deprinderi formate, cei 35-40 de elevi adulti si tot atatia
copii au Tnceput, acum aproape noua decenii, primele spectacole de teatru in Targu-
Mures, suplinind, atat cat se putea, turneele teatrelor din Bucuresti, Cluj, lasi, Craiova
etc., care ajungeau destul de rar aici. In aceastd perioads, a Copildriei teatrului romanesc
din Targu-Mures, in repertoriul acestuia, intre anii 1934-1940, au figurat si au fost
prezentate pe scena Salii Mari a Palatului Culturii piesele: Razvan si Vidra de B.P.
Hasdeu, Luceafarul de Barbu Stefanescu Delavrancea, Striana de A. Mosoiu, Napasta de

38 |dem.

39 Anuarul Conservatorului 1934/1935....”, p. 14.
40 Ibidem, p. 17.

41ldem.
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I.L. Caragiale, Fata din dafin de A. Maniu, Ministru fara portofoliu de A. Baculea,
Trandafirii rosii de Zaharia Barsan, Piatra din casa de Vasile Alecsandri, iar din
dramaturgia universala, comediile Prostul de L. Fulda, Punctul negru de Kalderberg s.a.
Decorurile la piesele Razvan si Vidra si Striana au fost realizate de pictorul Aurel Ciupe
si de elevii acestuia de la Academia de arta plastica din cadrul Conservatorului municipal.

Maximilian Costin Emil A. Dandea

Tot o realizare remarcabild a primei scoli de teatru din Targu-Mures a fost seria
de piese muzical-coregrafice scrise de Gheorghe Chirvasuta, conducatorul disciplinei, pe
muzicd compusa de profesorii Conservatorului si prezentate de sectia de copii. Dintre
acestea amintim: Gradina unchiului Tom, Revista copiilor, prezentate in anul 1935, A
sosit primavara, Vacanta la tara, jucate in 1936, Casa papusilor, in 1937, Ciobanasii, in
1938. Cu compozitia muzical-coregrafica Mai sunt la noi flori multe in zavoi a fost
sustinuta ,stagiunea anului 1939 / 1940”. La realizarea spectacolelor au concurat si
clasele de dans si de balet ale Conservatorului. ,,Gazeta Muresului” din 20 ianuarie 1935
insera un anunt al Conservatorului prin care instiinta cititorii ca : , la clasa de dictiune si
artd dramaticd, avdnd de profesor pe DI. Gh. Chirvdsutd, din initiativa Dlui director M.
Costin, se face zilnic intre 3-5 p.m. pregdtirea de teatru scolar cu copii intre 5-10 ani /.../
Cum aceastd clasd urmdreste si injghebarea unei formatiuni de teatru local, se anuntd
cd Tn scurt timp vor avea mai multe reprezentatii”.

Prima manifestare publica a clasei de declamatie, sectia copii, s-a produs deja in
luna martie 1935, sub patronajul doamnei Eugenia general Teodorescu, cu Gradina lui
Mos Toma, distributia fiind formata din elevi cu varsta intre 5-10 ani. La reusita
spectacolului au concurat si elevii instrumentisti de la clasa de coregrafie, care ,au
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dansat menuetul in costumele din secolul al XVII.”** Gazeta nu uita sd aminteasca
adevarul ca ,se cuvine sd amintim cd aceastd clasd s-a infiintat la Conservator prin
stdruinta directiunei, sustinutd de DI. primar Emil Dandea, care va inscrie astfel la activul
sdu incd o realizare de mare interes cultural in acest oras”.

Turtesl de propaganda culturalh al & M fl gy ores
Cooservatorulul de Muzich 3 Dijime sectia de arth
dramatich Tg-Mareg In Sala mare 2 Palatului Cultursl
presietd la 15 lupie a. c. ora § seara
PROSTUL 5 v reprezenta
Comedie In 5 acte de Ladiig Puida.
Punctul Negru
Comedie I 3 acke de Kadelberg.
h In rolurile peincipale:
w ¥ Drele: Silvia Clotios Andon, Delia Iiepiu, E, Runcy, Swl
- A Mern,
Y
Fraglz — — — — — - = . Desll:  Gh. Chirvisofs, A. Astipov, A Blinazu, I, Corobes, D,
‘‘‘‘‘‘ w0 AT b, D
Dirsclor de soend: D George Chinndeupt roN
Profeor dela Conservator s ﬁ

Acjiunes se peirece lair'un orlgel din Germach.

SUBIECTUL... Prin testament 3¢ las 0 moglenire ¢tk mal
prost din [amilie. Mogienitors] Hminda-se cfessat refizi mogies
mires, ctdind-o verllor +il. Dupl primires togtenirt] cel 3 veri
lllllﬂnplnllmlumllwdewll‘,nﬂlldﬂmkr-
nesad lob'en sanabordu de nebunl.

Un articol, publicat in 1936, care analiza activitatea Conservatorului, dupa ce
sublinia eforturile depuse de slujitorii acestuia, ,munca cu mult mai grea si mai ingratd
pentru profesori decdt aceea de la Academiile de specializare, unde nu se primesc elevi
incepdtori”, amintea ca, indeosebi, gratie clasei de arta dramatica ,cerutd de directorul
M. Costin, incd de acum zece ani,” dar care ,a putut fi infiintatd abia anul trecut prin
intelegerea de cdtre actuala comisie interimard a marelui rost pe care teatrul il are in
cultura si nationalizarea unui popor”, elevii romani ajunsesera s aibd majoritatea.*® ,La
artd dramaticd — se scria in continuare — jocul micilor elevi Pop Mircea si Doina, Pintea
Lucia, Costin Rodica, Turu Dobrinca, Ghibu Doty a fost o revelatie.”** Totodata, erau
remarcati: ,,Doamnele Lucia Man, Lucretia Runcu, lliesiu, d-soarele Silvia Ciotlos, Mera si
Andoni, Dnii Corobea Antipov, Mititelu, Loghin, Bladnaru” care , au dovedit reale calitdti
teatrale”. Pentru marile serbari ale ,Lunii Targu-Muresului” din 1936, Conservatorul a

42 Teatru romdnesc la Tdrgu-Mures, in ,Gazeta Muresului”, 24 martie 1935; Traian Dusa, op. cit., p. 114.
43Tn anul scolar 1935-1936 se inscriseserad 192 de elevi, dintre care 97 erau romani (Dare de seamd, 1936,
p. 37).

44 Un an de activitate la Conservatorul Municipal, in ,,Gazeta Muresului”, 25 iunie 1936.
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pregétit concerte si spectacole demne de renumele pe care si-| ficuse. In program au
fost incluse si doud piese pentru copii, jucate cu mare succes in stagiunea anterioara:
Gréadina unchiului Tom si Casa Papusilor.*

La sfarsitul anului 1936, directiunea Conservatorului anunta ca, in scurt timp,
orasul va avea, saptamanal, reprezentatii teatrale romanesti. Pentru alcdtuirea
distributiei si a repertoriului, primaria se angaja, ca, pe langa talentele existente la
Conservator, sa mai aduca si alti artisti. ,Reprezentatiile ce vor avea loc la Tg.- Mures —
consemna presa locala — se vor da si la Reghin si la Toplita, astfel incdt viata culturald
roméneascd se va inviora si in aceste centre din judet”.*®

Teatrul ,permanent”si-a deschis stagiunea ,,cu incredere si curaj” in seara zilei
de 11 ianuarie 1937, cu piesa ,Rdzvan si Vidra”, de B.P. Hasdeu, jucata de o distributie
formata din profesori si elevi. Premiera romaneasca a reprezentat un adevarat succes
de public, teatrul inaugurandu-si prima stagiune sub cele mai frumoase auspicii. ,Cu un
ansamblu excelent — se scria in cronica teatrala — avdnd in frunte pe Gh. Chirvdsutd, in
rolul lui Rdzvan si d-na Lucia Manu, in rolul Vidrei, clasa de artd dramaticd ne-a pre-
zentat o minunatd interpretare a piesei lui Hasdeu /.../ In jocul tinerilor elevi s-au putut
admira cdteva creatii foarte bune, Tdnase, jucat de d. T. Simionescu si Sbiera, interpretat
de d. Manu.”*

Cu un repertoriu din care au facut parte piesele amintite anterior, trupa de actori
din Targu-Mures a sustinut spectacole si la Medias, Reghin, Gurghiu, Teaca, Toplita,
Ludus.®

Unii dintre elevii Conservatorului din Targu-Mures au devenit nume marcante in
viata artisticd romaneascd de mai tarziu, actori sau pedagogi. Dintre acestia amintim pe:
George D. Loghin, prorector si profesor la Academia de Arta Teatrala si Cinematografica

45 Clasa de artd dramaticd — se scria in oferta culturald a Conservatorului inaitata primarului orasului — va
prezenta cu elevii si angajatii urmdtoarele piese: «Trandafirii rosii» de Zaharia Bdrsan, «Striana» piesd
istoricd din epoca lui Stefan cel Mare, de Alfred Mosoiu. Comedia «Prostul», deja jucatd si comediile «Punctul
Negru», «Cinematograful si Fetita», aflate in studiu si luate din repertoriul teatrului national din Cluj. Se va
relua teatrul de copii cu piesele jucate «Grddina unchiului Toma» si «Casa pdpusilor» /.../ Conservatorul
poate organiza trei concerte de muzicd instrumentald, intrebuintdndu-se si orga palatului, care va fi o
atractie rard pentru vizitatori. Vom putea institui concerte la matineu, numai de orgd cu voce si instrumente,
de doud sau trei ori pe s@ptdmand. /.../ Domnul profesor Z.0.Vancea propune tinerea unui concert simfonic
cu bucdti ale muzicantilor ardeleni. Dacd se aprobd, binevoiti a dispune alocarea unui fond de 10 000 lei
necesar pentru plata probelor si aducerea instrumentistilor sufldtori din Cluj si Reghin” .

46 Teatru roménesc, in ,Gazeta Muresului”, 1 noiembrie 1936.

47 Teatru romdnesc la Tg.-Mures, in ,,Gazeta Muresului”, 24 ianuarie 1937.

48 Traian Dusa, op. cit., p.114; Dare de seamd, 1936, p. 36.
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din Bucuresti, Dorina Ghibu, actritd a Teatrului National din Cluj, Doina Pop, actrita si
profesoara de pian s.a. Tot in acest context trebuie amintit si Maximilian
Costin,*directorul care, in 1937, a ajuns administratorul Operei Nationale din Bucuresti,
locul sau, la Targu-Mures, fiind luat de Gheorghe Onciul, fost director al Conser-vatorului
din Cernduti.*®

Clasa de arta dramatica s-a dovedit a fi, o buna perioada de timp, una dintre
realizarile cele mai de seama in programa scolara, culturala si nationald a acestei scoli,
in cadrul ei formandu-se, dupa cum am amintit, doua grupari: teatrul pentru adulti si
teatrul pentru copii.

Infiintarea Sectiei Romdne a Teatrului de Stat din Targu Mures. Evolutia sa artisticd
in perioada 1962-1986
La distanta de aproximativ un sfert de secol, prin Hotararea Consiliului de Ministri nr.

484/1962 se infiinta Sectia romana a Teatrului de Stat Targu-Mures, care va functiona in
continuare ca teatru dramatic cu doud sectii’®.

Decizia infiintarii unui teatru romanesc in Targu-Mures, pe atunci capitala a
Regiunii Mures Autonoma Maghiara, pe langa semnificatia politica, raspundea si unei
necesitati culturale reale: ponderea populatiei romanesti a orasului, care, imediat dupa
razboi, era majoritar maghiara, crescuse simtitor. Romanii aveau si ei nevoie de institutii
culturale care sa-i reprezinte, care sa le asigure accesul la arta profesionista.

Discutiile care au avut loc in perioada premergdtoare evenimentului si chiar
dupa au abordat si problema existentei unui teatru independent din punct de vedere al
managementului cultural-administrativ si a unui local adecvat separat de cel al trupei
maghiare. Realitatea era ca in Targu-Mures nu exista, pe atunci, nici o cladire de teatru,
teatrul secuiesc, infiintat in 1946, functiona in Palatul Culturii, folosind scena
improvizata a Salii Mari a acestuia, ca loc de desfasurare a spectacolelor teatrale, uneori
si scena Salii Mici. Factorii de conducere si decizie de la vremea respectiva au considerat

43 Maximilian Costin era, de altfel, prin el insusi — isi amintea istoricul Vasile Netea — un om fermecdtor,
distins violonist, compozitor si muzicolog sincer indrdgostit de literaturd, insusiri pe care, fiind pianistd, le
avea si sotia lui. Ambii erau totodata si niste amfitrioni de o rard finete, asa incdt n-am putut decdt regreta
momentul in care, in anul 1937, Costin a pdrdsit Targu-Muresul pentru a se stabili la Bucuresti, ca director
administrativ al Operei Romdne (Vasile Netea, Memorii, Editura NICO, Targu-Mures, 2010, p. 49).

50Traian Dusa, op. cit., p. 115

51 Azi, Compania , Liviu Rebreanu” si Compania ,Tompa Miklos”
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coexistenta, temporara, in aceeasi cladire improprie, a teatrului maghiar cu cel
romanesc, ca fiind mult mai avantajoasd in situatia unei conduceri unice®.

Noua sectie era formata, in marea ei majoritate, din actori foarte tineri,
proaspeti absolventi ai Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica ,1.L.Caragiale”
(I.LA.T.C.) din Bucuresti.*® In cartea sa de amintiri, Székely kérvasut (Circuitul secuiesc),
Tompa Miklés, directorul de pe atunci al teatrului secuiesc, infiintat in anul 1946,
povesteste cum a fost el personal la repartitia din 1962, care a dus la infiintarea Sectiei
romane. , La infiintarea Sectiei romdne md frdmdntam cum sd alcdtuiesc trupa. Exista o
clasa de absolventi consideratd extraordinard, clasa Beligan. Am cerut Ministerului sd-
mi dea mie toatd clasa, sd pot depdsi greutdtile inceputului. Ei aveau deja patru
spectacole realizate in ultimul an de scoald, acestea puteau fi jucate si la Targu-Mures.
Mi-au promis. M-am prezentat la repartitie /.../ Degeaba promiteau directorii marea cu
sarea, singurul criteriu era: cGt mai aproape de Bucuresti /.../ Din fericire, la un moment
dat porneste avalansa. , Targu-Mures” - spune hotdrdt un absolvent. Si dintr-o datd
Térgu-Mures a devenit o adevdratd modd, s-au ocupat cele treisprezece locuri
aprobate.**

Staff-ul tehnic de la vremea respectiva era format din: Mihai Raicu, regizor,
conducatorul artistic al sectiei; Mihai Paxino, care era si scenograf, Eugen Mercus,
incadrat inca pe post de actor, Olga Mutiu, scenografa, Zeno Fodor, secretar literar.

La scurt timp de la infiriparea trupei romane, avea loc prima premiera din istoria
acesteia, la 6 noiembrie 1962, cu piesa Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian, in regia lui
Mihai Raicu, eveniment asteptat cu multa caldura si entuziasm din partea
targumuresenilor. Printre personalitatile invitate, prezente in sald, s-au aflat regizorul
Moni Ghelerter, actorul Radu Beligan, dramaturgul Aurel Baranga, teatrologul Nicolae
Munteanu, reprezentanti ai institutiilor teatrale din intreaga tara.>®

Primul spectacol al Sectiei romane a avut un ecou favorabil atat in presa locala
cat si in cea regionala si centrala. Profesorul loan Chereji, men-tiona ca ,spectacolul de

52 Inaugurarea noului edificiu al Teatrului National de azi a avut loc abia in 13 octombrie 1973, cand s-au
prezentat si premierele Cine ucide dragostea de Petru Vintila, in regia lui Tompa Miklds (Sectia maghiara)
si Puterea si adevarul de Titus Popvcici, in regia lui Harag Gyorgy (Sectia romana).

53 Minodora Condur, Elisabeta Gabriela Daicu, Valentina lancu, Camelia Zorlescu, Alexandru Arsinel, Barbu
Barabga, lon Chitoiu, Constantin Diplan, Mihai Dobre, Mihai Gingulescu, Valeriu Popescu, Miron Suvagau,
Vasile Vasiliu. Acestora li s-au alaturat si mai experimentatii Livia-Duma-Baba, Maya Indries, Alexandru
Anghelescu, Valentino Dain, Nae-Floca Acileni, Eugen Mercus, Anca Rosu, Nicolae Luchian, Radu
Panamarenco.

54 Zeno Fodor, op. cit., p.169-170; vezi si Maria — Magdalena Kelemen, op. cit., p. 117-118.

55 Steaua Rosie”, 11 noiembrie 1962

28



Momente de teatru romanesc la Targu-Mures ...

deschidere al Sectiei romdne /.../ a fost primit de cdtre publicul spectator cu cdldurd,
datoritd reusitei actului de creatie artisticd regizorald, cat si a ddruirii entuziaste a
colectivului de actori in actul lor de creatie interpretativd. Un spectacol prevestitor de
stagiune teatrald bund.”>® Din cronica publicatd de Mircea Alexandrescu in revista de
specialitate , Teatrul”, retinem ultima parte care definea prima premiera drept ,un
spectacol — jalon, asa cum prima salvd a tunarilor este menitd sd regleze tirul. El ne
anuntd perspectivele si telurile urmdrite de un mdnunchi de artisti, care, in prima lor
Incercare, ne-au emotionat prin sinceritatea si dorinta lor de a face mereu mai bine

teatru.”?”

Componenta Sectiei romdne a Teatrului de Stat din Tdrgu-Mures (1962)
De la stinga la dreapta: Eugen Mercus, Maia Indries, Nae Floca-Acileni, loana Floca (sufleur), Al.

Anghelescu, Livia Duma-Baba, Barbu Baranga, Minai Raicu, Valentino Dain, Minodora Condur,
Constantin Diplan., Miron Suvagdu, lon Nanu (regizor tehnic), Elisabeta Daicu, Zeno Fodor

56 Steaua Rosie”, 17 noiembrie 1962.
57 Teatru”, ianuarie /1963, p. 79.
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Ansamblul targmuresan s-a maturizat Tn anii in care ambele sectii au coabitat
din punct de vedere cultural, cand s-a creat o adevdrata comuniune sufleteasca. La
fondarea Sectiei romane, in 1962, colectivul acesteia ,a adus in teatrul de la Tédrgu-
Mures un suflu nou. Trecuserd 16 ani de la infiin-tarea scenei tGrgmuresene; intre timp,
arta teatrald cunoscuse pe plan mondial o spectaculoasd evolutie, iar miscarea teatrald
romdneascd se inscrisese cu rezultate remarcabile in concertul artei teatrale universale.

Cum era si firesc, Bucurestiul, capitala tdrii se impdrtdsise cel mai amplu din
invdtdmintele acestor realizdri, acolo se concentraserd cele mai numeroase personalitdti
fruntase ale vietii noastre teatrale, acolo avuseserd loc cele mai semnificative, mai
autentice, mai valoroase mutatii in planul innoirilor artis-tice. Tinerii actori ai Sectiei
romdne crescuserd si se formaserd in acest climat efervescent, de cdutare a noului,
fuseserd martorii realizdrii unor spec-tacole de amplu rdsunet, care modificaserd si
ldrgiserd optica noastrd despre notiunea de realism in artd/.../ Primele stagiuni ale
Sectiei romdne au fost dominate de insufletirea juvenild a inceputului, de spontaneitatea
si farmecul acestor (incd) invdtdcei intr-ale teatrului, trdsdturi de care s-au contaminat
si ,bdtrénii” trupei /.../ Experienta colegilor mai vdrstnici, exemplul unor valoroase
spectacole realizate in acei ani la Sectia maghiard, colaborarea cu cdtiva regizori de mare
talent si cu ochiul mereu atent si grijuliu al maestrului Miklés Tompa si incurajdrile acelui
,monstru sacru” al scenei tGrgumuresene care a fost eminentul actor, regizor si dascal
Gyérgy Kovdcs au fost hotdrdtoare in acest sens” %,

Succesul de care se bucurasera tinerii actori in fata publicului targumuresean a
fost umbrit la sfarsitul primei stagiuni, cand acestia si-au exprimat dorinta de a participa
la cel de-al IV-lea Concurs republican al tinerilor artisti, care era programat in perioada
21-27 decembrie 1962. Pentru acest eveniment, regizorul Mihai Raicu a pregatit, in mare
graba, piesele Hei, oameni buni! de William Saroyan (cu Valeriu Popescu, Maya Indries
si Miron Suvagadu) si Trei povestiri care merita sa fie povestite de Osvaldo Dragun (cu
Vasile Vasiliu, Barbu Baranga, Minodora Condur si Miron Suvagau). Timpul foarte scurt
aflat la dispozitia nu le-a permis actorilor aprofundarea rolurilor si construirea unor
personaje viabile, fapt care a condus la cronicile nefavorabile scrise de llie Rusu in revista
»Teatrul”.>°Cu toate aceste minusuri, actorul Vasile Vasiliu a fost distins de juriu cu o

58 Zeno Fodor, op. cit., p.15-16.
59 Celdlalt spectacol cu aceastd piesd (primul fusese pus in scend de Teatrul de Stat din Constanta-n.a.)

prezentat de Sectia romdnd a Teatrului de Stat din Tg. Mures, care a ocolit simplitatea, tonul direct si cald,
a fost dominat de glasul strident al actorului Valeriu Popescu, care a clamat textul, fdrd a ne da posibilitatea
sd descifram prea mult din el. A fost, de asemenea, vizibild stdruinta actorului cdtre o gesticulatie abundentd
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Mentiune de interpretare, deschizand, astfel, sirul distinctiilor, pe care le vor cuceri, de-
a lungul vremii, actorii romani din TArgu-Mures.®°

Evolutia artistica a trupei romane de la Teatrul din Targu-Mures a fost marcata,
0 buna perioada de timp, de lipsa omogenitatii ca urmare a faptului ca multi si-au gasit
aici doar locul ideal pentru efectuarea stagiului obligatoriu de trei ani, dupa care isi luau
zborul spre alte z&ri mai promitatoare®.

siinutild. Gestul larg, atitudinile statuare, des repetate, au fost in dezacord cu spatiul de joc limitat pe care
il oferea decorul si au dus la monotonie. Jocul Mariei Indries (Fata) nu s-a acordat cu cel al partenerului ei ;
de aci si lipsa de comunicare dintre cei doi actori, care au interpretat parcd doud partituri deosebite, fdrd
legdturd, in game diferite, prelungind existenta gratiilor si pe planul intim, sufletesc, in care eroii comunicd
insd intens in piesd. Trei din cele patru mici piese ale dramaturgului argentinian Osvaldo Dragun, grupate
sub titlul de Povestiri care merita sa fie povestite, au fost prezentate pe scena concursului de citiva dintre
cei mai tineri actori (care au absolvit abia de un an Institutul de Teatru) de la Sectia roménd a Teatrului de
Stat din Tg. Mures. Ni s-a parut temerard incercarea tinerilor absolventi de la Tg. Mures de a interpreta
aceste povestiri. Mai intii, pentru cd ele contin, in citeva pagini doar, embrionul unor piese, cu conflictul,
actiunea si eroii lor. Unei mari concentrdrii in ce priveste textul trebuia sd i se rdspundd cu o mare concizie
in exprimarea scenicd. Un gest, un cuvint, o replicd trebuiau sd devina expresia abreviatd a unei scene dintr-
0 piesd obisnuitd, sd marcheze o transformare. In al doilea rédnd, intimpldrile, al cdror caracter tragi-comic
este evident, trebuie povestite si alternativ jucate. Uneori, in cursul aceleiasi replici, actorilor li se cere sa
joace, sd povesteascd, apoi sd revind la rol, pentru a sfdrsi din nou in naratie. E un teatru conventional prin
excelentd, un teatru in care actorul, lipsit de aportul oricdrui element scenic — decor, recuzitd, costum —,
transmite un mesaj, uneori. exprimat de autor direct, manifest, alteori printr-un simbol, ca in Povestea
omului care s-a transformat in caine. Regizorul spectacolului (Mihai Raicu) a Idsat pe interpreti sd-si joace
cu o voitd detasare rolurile, ceea ce a fdcut sd asistdm la o citire albd a textului, neincdlzitd nici o clipd de
emotie, la un joc «cu miinile in buzunare». Incdrcdtura dramaticd a textului, in loc sa emotioneze, s-a
Imprdstiat fdrd urmd. E pdcat cd proaspdtul colectiv de la Tg. Mures nu a ales pentru concurs o lucrare in
care calitdtile actorilor sd se fi putut manifesta deplin” (, Teatrul”, februarie/ 1963, p. 76).

60 Zeno Fodor, op. cit., p. 22.

61 |a sfarsitul stagiunii 1962-1963, au avut loc primele ,,miscdri” in trupa teatrului, actorul Mihai Paxino s-a
expatriat in Franta, iar Mihai Suvigiu se transferd in orasul sdu natal, Timisoara. in acelasi an, colectivul
este Tntarit prin venirea actorilor: Ana Nagy, Nicolae Scarlat si Victor Imosanu (absolventi ai Institutului de
Artd Teatrala si Cinematografica din Bucuresti), Dinu Cezar, Elena Maicam si figuranta Lucia Stefanescu. La
sfarsitul stagiunii 1963-1964 s-au transferat la alte teatre: regizorul Mihai Raicu, scenografa Olga Mutiu,
actorii Alexandru Arsinel, Valeriu Popescu, Minodora Condur, Nicolae Luchian, Lucia Stefanescu, in locul lor
venind: Mircea Medianu, Mircea Chirvasuta, Lidia Rosca Marinescu, Romeo Lazarescu, tinerii absolventi
Mariana Pojar si Liviu Rus, iar pe post de figurant Eugen Motateanu. Dupa urmdatoarea stagiune actorii
Constantin Diplan, Camelia Zorlescu, lon Chitoiu, Alexandru Anghelescu, Mircea Medianu au plecat |a teatre
bucurestene, Livia-Duma-Baba, la Sibiu, iar tanarul scenograf Mircea Ribinschi devine asistent la catedra de
scenografie a Institutului de Arte Plastice din Bucuresti. Locurile disponibile au fost ocupate de: Livia
Gingulescu (absolventa a Institutului de Teatru ,Szentgyorgyi Istvan” din Targu-Mures), Maria Chira (alias
Maria Bernacki) si Viorel Comanici (absolventi ai I.A.T.C. Bucuresti), Alexandru Fagarasan, loana Citta Baciu,
Eugen Harizomenov, lolanda Dain si N. N.Matei. Acestora, li s-au alaturat regizorul C.C. Sarbu si tinerii
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(referent literar), Mihai Dobre, Mihai Gingulescu, Valentina lancu, Al. Arsinel, Camelia Zorlescu,
Valeriu Popescu, Anca Rosu, Vasile Vasiliu.

ntr-o cronicd cuprinzitoare a piesei Miticd Popescu de Camil Petrescu, lleana
Popovici evidentia impasul in care ajunsese trupa din Targu -Mures, ca urmare a
evenimentelor amintite, pledand pentru desadvarsirea mijloacelor profesionale si
descatusarea energiei creatoare. ,La Tirgu-Mures — scria criticul amintit - spectacolele
de deschidere sint, chiar involuntar, un util barometru al atmosferei de creatie din
colectiv; ele indreaptd atentia cdtre un numdr de probleme specifice, a cdror rezolvare
este, in etapa actuald, esentiald/.../ La ora actuald, problema supravegherii si desdvrsirii
uneltelor profesionale este esentiald pentru echipa Sectiei romdne din Tg. Mures. Aici a
existat, cu numai trei ani in urmd, un colectiv sclipitor si variat ca registru de posibilitdti,
care promitea sd se afirme ca unul dintre cele mai interesante din tard; in ultimele doud
stagiuni el s-a Imprdstiat si s-a fardmitat. Stagiunea trecutd a insemnat, practic, o
perioadd de stagnare; putin utilizati, lipsiti de un tel care sd le solicite gdndirea si
capacitatea creatoare, actorii au acumulat nemultumiri, s-au ,,desprins” din intreg; multi
dintre ei au plecat; abia o treime a trupei mai are astdzi vechime in teatru (nici o reluare
de spectacol nu e posibild !). In atmosfera de plecdri si sosiri de actori noi, interesul
pentru problemele de fond ale muncii a trecut pe planul doi, atasamentul pentru
prestigiul teatrului si devotamentul fatd de interesele acestuia n-au atdrnat prea greu in
balantd. Noua conducere a teatrului a intdlinit, in pragul stagiunii, nu o echipd hotdrdatd
sd se reafirme ca intreg, ci un numdr de actori decisi sd-si rezolve prin orice mijloace
necazurile personale si uitdnd uneori, cu acest prilej, sd-si mdsoare, cu obiectivitate si
modestie, meritele si posibilitdtile, sd-si confrunte imaginea pe care o au despre sine, cu
realitatea /.../ A alcdtui, dintr-un numdr de actori talentati si plini de farmec personal,
ceea ce se numeste intr-adevdr o echipd reprezintd o muncd dificild si de duratd. La Tg.

scenografi Romulus Fenes (alias Romulus Penes) si Adrian lonescu. Anul 1966 a adus alte modificari
importante Th componenta colectivului. Unii dintre membrii fondatori ai Sectiei romane parasesc orasul:
Valentino Dain si Barbu Baranga pleaca la Cluj, Mihai Dobre, la Bucuresti, Elisabeta Daicu, la Arad. De
asemenea, Mariana Pojar, Livius Rus, Eugen Harizomenov, Victor Imosanu, Elena Maican, N.N. Matei vor
lua drumul spre alte teatre din tara, locul lor fiind luat de: Fana Geica, Vasile Constantinescu, Grigore
Chiritescu, Borbath Eva, loan Hidisan, Tudor Branea si Emil Schmidt-Stein. in vara anului 1968 parasesc
teatrul actorii Dinu Cezar, Viorel Comanici, Maria Chira, Irene Flamann, loan Hidisan si lon Rusmir, iar Radu
Panamarenco devine student la IATC. in locul lor vin lon Fiscuteanu, Mircea Cosma, Mihai Preda si
arhitectul-scenograf Kélénte Zsolt. in 1969, actrita Anca Rosu pleaci in Statele Unite, odaté cu ea parasind
teatrul si Vasile Constantinescu, Olga Sirbul, Florin Créciunescu si Mihai Preda. n schimb, Stefan Sileanu se
transferd de la Cluj la Targu-Mures. Tn vara anilor 1970 si 1971, pdrdseste scena targmuresand un adevirat
lot de artisti valorosi (Nae Floca-Acileni, Cazimir Tanase, lleana Dunareanu, Mircea Cosma, Eugen Mercus,
Maya Indries, Mariana Stere, Dan Bubulici si Florin Preduna), locul lor ocupandu-se cu regizorul Dan Micu si
actorii Constantin Doljan, Zoe Muscan, Elisabeta Jar, Lucia Boga, Florin Zamfirescu, Gelu Colceag, Gabriel
lencec, Mihai Persa si Liviu Rozorea.
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Mures, aceasta inseamnd, in etapa actuald a reprima vedetismul si rabufnirile de egoism
ale celor putini ce profitd de momentul greu pentru a-si impune punctul de vedere, si al
cdror rdu exemplu nu trebuie Idsat sd prolifereze; a mobiliza si a incuraja gdndirea
inteligentd si cercetdtoare a acelor membri ai colectivului dispusi la efort metodic, in
numele creatiei; a utiliza rational fortele, in asa fel incit actorii foarte tineri, absolventii
de Institut, sd nu ldncezeascd, ci sd poatd progresa rapid, eliberindu-se de ceea ce este
scoldresc, nefinisat, in personalitatea lor, iar ceilalti sG aibd in permanentd posibilitatea
de a se depdsi; a descoperi mereu acea sarcind artisticd capabild sd suscite interes,
dorinta de a munci, s creeze premise pentru unitatea interioard si pentru echilibrul
dinamic al tuturor acestor temperamente diferite, abia in curs de maturizare. Toate
acestea impun un program precis esalonat si de lunga perspectivd, care sd inldture
sentimentul provizoratului si dorinta de migratie spre alte zdri, unde s-ar contura roluri
si fagdduinte mai ispititoare; este o sarcind care revine nu unuia sau altuia dintre
directorii de scend (formatia regizorald s-a intdrit simtitor prin integrarea lui Gh. Harag,
personalitate maturd si cu mari calitdti pedagogice, extrem de utile aci), ci tuturor
impreund. Unul dintre ,instrumentele de lucru" ce vor putea fi utilizate cu succes este
studioul tdndrului actor, al cdrui debut, interesant si indrdznet, meritd sd fie continuat,
mai ales pentru ceea ce aduce ca efervescentd creatoare in rindurile colectivului. latd un
program care meritd investitii de energie si perseverentd si care, indeplinit fara concesii
si,incidente", va asigura iesirea din impas si afirmarea pe o treaptd noud a acestei foarte
tinere trupe.”®?

A doua stagiune, 1963-1964, care a cuprins piesele Seful sectorului suflete de
Al. Mirodan, Take,lanke si Kadar de Victor lon Popa, Galcevile din Chioggia de Carlo
Goldoni, A douasprezecea noapte (spectacol de care marele actor al sectiei maghiare,
artistul poporului Kovacs Gyorgy, fusese incantat), cu 38 de reprezentatii, Masina de
scris de Jean Cocteau, Bunbury de Oscar Wilde (care, cu 40 de reprezentatii, atingea una
din cele mai mari cote de popularitate), un recital din opera poetica a lui Tudor Arghezi
si Passacaglia de Titus Popovici, a marcat o evolutie vizibila in arta actoriceasca a
tinerilor interpreti de la Targu-Mures.

Referindu-se la prima premierd a stagiunii 1963-1964, cronicarul revis-tei,
,Teatrul”, Mira losif, amintea, printre altele ca:

,In transcriptia scenicd a echipei de la Tg.-Mures, piesa lui Mirodan se lumineazd
dintr-un unghi neasteptat/ ../ Spectacolul de la Tg.-Mures se inscrie insd ca o reald
reusitd a colectivului Sectiei romdne, atit in valorificarea scenicd a piesei originale, cit si
pe drumul maturizdrii lui artistice.” %

62 Teatrul”, noiembrie/ 1966, p. 60-62.
63 Teatru”, iunie/ 1964, p.78.
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Celelalte premiere, respectiv Gdlcevile din Chioggia de Carlo Goldoni ca si A
doudsprezecea noapte de Shakespeare au reprezentat, in opinia teatrologului Zeno
Fodor:

,Expresia unei descdtusdri a gdndirii despre ce inseamnd teatrul, o consecintd a
ideii de ,reteatralizare a teatrului”, de reevaluare a conceptului de realism. Datoritd
calitatilor lui artistice deosebite, spectacolul Gdlcevile din Chioggia a fost preluat de
Televiziunea Rom@nd, care I-a transmis din studio, in direct, férd sd-I inregistreze...”%*

Imediat dupa ultima premiera a stagiunii 1964-1965, Teatrul de Stat din Targu-
Mures a intreprins un prim turneu la Bucuresti, Sectia romana prezentand, in 7 zile, 11
spectacole cu piesele: Vedere de pe pod, Minciuna are picioare lungi, Doi pe un
balansoar, Domnisoara Nastasia, Seful sectorului suflete si Capcana pentru un om
singur.

Deplasarea in capitala tarii a constitui un bun prilej pentru promovarea institutiei
si a actorilor care o insufleteau, asa cum rezulta din cronica scrisa de Ana Maria Narti in
revista , Teatrul,”% care constata trendul ascendent pe scara valorica a trupei muresene:

»Am cunoscut un ansamblu despre care stiam putine lucruri: Sectia roménd a
Teatrului din Tg.- Mures. E vorba despre o echipd de tineri, formatd nu de mult in jurul
unui grup de absolventi. De obicei, la noi, teatrele tinere, ndscute astfel, au fdcut
oarecare vdlvd, aducind in mozaicul de spectacole al teatrului roménesc indrdzneli si
revelatii pline de farmecul primilor pasi. Asa s-a petrecut cu promotiile care au jucat la
Craiova, mai de mult, asa se intdmpld cu incepdtorii de la Piatra Neamt. O asemenea
faimd nu s-a creat insd in jurul trupei din Tg.-Mures, desi numele multora dintre ei se
fdcuserd cunoscute incd din timpul anilor de studii. Poate cd indrumdtorii cu care acesti
tineri au pornit la drum nu au izbutit sd le mobilizeze si sa le valorifice insusirile de la bun
inceput. Poate, conducerea teatrului nu s-a preocupat indeajuns de lansarea actorilor
aflati la primele verificdri in fata publicului.

Descoperind deci, abia in a treia stagiune, acest ansamblu, ne ddm seama cu
pldcere cd el meritd tot atita atentie cdt si alte trupe tinere. Reintilnim aici aceeasi
prospetime care ne-a fermecat si pe alte scene, recunoastem pldcerea, pofta de joc a
primei vdrste teatrale, ne cdstigd diversitatea talentelor, rezonanta vie a energiilor incd
neatinse de nici o urmd de rugind /.../ Problemele care se impun, in ceea ce priveste
evolutia acestui inzestrat colectiv, tin deci de cultivarea gustului, in cadrul actului scenic
si de formarea unei discipline profesionale. In aceastd privintd, directorul teatrului — un

64 Zeno Fodor, op. cit., p. 23-24.
65 Prin teatrele din tard: Teatrul din Tg. Mures — sectia romdnd, in ,, Teatrul”, iulie/ 1965, p.96-100.
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regizor si un pedagog bine cunoscut, N. Tompa — poate sd actioneze mai hotdrdt.
Initiativa de a prezenta in turneu, in fata oamenilor de teatru si criticilor din Bucuresti,
toate productiile a doud stagiuni, pentru a le supune astfel unei serioase verificdri, poate
sd fie un inceput, in strddania de innoire, in dorinta de a despdrti ferm binele de rdu.
Pentru cd in posibilitdtile trupei existd premise ca si acest teatru sd se inscrie in linia noii
traditii a ansamblurilor tinere de valoare.”

n ciuda altor fluctuatii de cadre artistice, Sectia romand a Teatrului de Stat din
Targu-Mures si-a strins randurile, si-a suflecat manecile, a mers taras si pe coate, daca
a fost cazul, pentru a urca si stationa in topul scenei dramatice romanesti.

Prin urmare, aprecieri ale criticilor privind evolutia pozitivd a Sectiei roméane
regasim inca din stagiunea 1965-1966, indeosebi la adresa spectacolului-coupé cu
piesele intr-un act Dactilografii si Tigrul de Murray Schisgal, facute de Valeria Ducea:

L,Pregdtit in cadrul studioului experimental- scria amintita teatroloaga®
spectacolul-coupé cu cele doud piese intr-un act, Dactilografii si Tigrul, a cdrui regie o
detin actorii Nicolae Scarlat si Dinu Cezar, ne-a oferit dovada unui studiu amdnuntit
asupra mijloacelor de expresie, cerute de teatrul modern, ale unor actori cunoscuti : Ana
Nagy-Scarlat, Maia Indries, si mai ales a permis afirmarea unui incepdtor in teatru,
Viorel Comdnici”.

Tn anul 1966, maestrul Tompa Miklds a fost inliturat de la conducerea teatrului
in urma unei intrigi tesuta si intretinuta de colectivul Sectiei maghiare, la care actorii
romani nu au participat. in locul sdu a fost numit Kovats Istvan, jurist si gazetar la
Studioul de Radio Targu-Mures, ,,un om de treabd, dar care habar n-avea ce e teatrul.
Pentru a fi ajutat, s-a gdsit solutia detasdrii provizorii, de la Bucuresti, a regizorului
George Teodorescu.”®”

Schimbarea directorului a avut, se pare, efecte negative si asupra Sectiei
romane, evidente, indeosebi, in prima parte a stagiunii 1966/1967, care a debutat cu
comedia lui Camil Petrescu, Mitica Popescu, in regia lui Mihai Dimiu.

lesirea din impas este sesizata de lleana Popovici cu ocazia celei de a treia piese a

stagiunii, Electra de Sofocle, care a constituit prima intalnire a tinerei trupe de actori cu
teatrul antic.

,Mica echipd a Sectiei roméne a Teatrului din Tirgu-Mures trdieste una din
perioadele de inviorare a existentei sale: descompletatd, gdsindu-si greu echilibrul, ea se
strdduieste sd invingd consecintele unor trecute inconsecvente si superficialitdti, ce s-au
rdsfrént atdt asupra fortei sale artistice reale, cdt si asupra legdturii ce o unea de publicul
orasului. Aceastd etapd nu s-a incheiat; fatd de situatia existentd la inceputul stagiunii,
un reviriment se anuntd insd; teatrul a dobdndit in persoana regizorului George

66 Ibidem, p.67.
57 |dem.
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Teodorescu, un conducdtor artistic experimentat si dornic de a-i sprijini afirmarea.
Putem,deci, considera premiera Electrei de Sofocle ca un moment de tranzitie in evolutia
colectivului /.../ Prima si cea mai importantd calitate a spectacolului (regia: C.C. Sirbu)
este aceea de a fi redat echipei o , constiintd de sine” pe care pdrea sd o fi pierdut.
Disciplinati, atenti, plini de bundvointd, actorii cheltuiesc pe scend o foarte insemnatd si
vizibild cantitate de efort; distanta de la acest prag si pdnd la aparenta usurintd si
dezinvolturd a realizdrii finite este incd foarte mare, dar acest aspect este secundar in

raport cu realul cdstig pe care-l reprezintd stradania metodicd, onestd, desfdsuratd intr-

un climat de respect pentru culturd.”®®

La Festivalul National al Teatrelor Dramatice din anul 1967, Teatrului de Stat din
Targu-Mures, i se atribuie o mentiune speciald , pentru contributia artisticd la Festival
cu spectacolele Petru Rares (Sectia maghiard) si Lovitura (Sectia romédnd)”.%°

Ultimele doua stagiuni , au fost in general bune — apreciaza teatrologul Zeno Fodor
- profesioniste, dar n-au strdlucit. Lipsea o mizd mare, nimeni nu isi asuma un risc artistic
major, se instaurase parcd un fel de multumire de sine.””°

»Asadar — scria si Mira losif - in Teatrul din Tg.- Mures s-a realizat in aceastd
stagiune o efervescentd creatoare ce sperdm cd anuntd inceputui unei noi etape. Fatd
de potentialul actoricesc existent aici, exigentele si cerintele publicului — ca si ale criticii
— sunt fireste crescute. Actorii stiu in momentul de fatd cd au multe de fdacut. Stiu cd
trebuie sd se pdstreze pe terenul unor texte de valoare, pentru a-si putea canaliza fortele
eficient si fard pierderi. Stiu cd au nevoie de o inviorare regizorald. La nivelul unui inalt
indice profesional, acest colectiv tdnjeste dupd o Improspdtare a conceptiilor
diriguitoare in montdri, dupd noi stiluri de exprimare, care sd diversifice mai amplu
uneltele de lucru.” ™

Dintre premierele celei de a VllI-a stagiuni a Teatrului de Stat din Targu-Mures, se
remarcd cea de a cincea, Omul care a vazut moartea, de Victor Eftimiu, din 26 aprilie
1970, care a propulsat in prim planul scenei ro-manesti un regizor de exceptie, Harag
Gyorgy. Piesa lui Victor Eftimiu a reusit sa-l elibereze pe marele regizor , de gaguri si
truvaiuri, de tot ce stiam ca meserie. Spectacolul /.../ trecuse de granitele conventiilor cu
care md multumisem pénd atunci...” 7

Bucuria regasirii de sine |-a facut pe Harag Gyorgy (numit, la propunerea Sectiei
romane, director adjunct artistic al teatrului) sa realizeze la Sectia romana, intr-un an,

68 Teatrul”, aprilie/ 1967, p. 80.

69 Zeno Fodor, op. cit., p.36.

0 Ibidem, p. 38.

71 Teatrul”, februarie /1966, p. 69-72.

72 Mira losif, Dialog de atelier cu Gheorghe Harag, in , Teatrul”, ianuarie/1975, p. 47.
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inca doud spectacole importante: Padurea impietrita de Robert Emmet Shervood si

Pisica inh noaptea Anului Nou, de D.R.Popescu, spectacole care au marcat consacrarea

noului ,stil Harag”, care a adus o veritabild innoire in teatrul romanesc si nu numai.
Sfarsitul stagiunii 1969-1970 i prilejuia teatrologului loan Chereji o analiza lucida

care punea in evidenta atat satisfactiile cat si insatisfactiile. Fata de neajunsurile din
planul organizatoric si din cel al productiei artistice, scria profesorul, s-a manifestat, de
multe ori, lipsa de interes si nepasare, uneori de pe pozitii de ,,oboseald”, alteori de pe
pozitii de nejustificata incrancenare. Toate acestea, insa, nu au reusit sa umbreasca
momentele de reald valoare oferite de teatrul romanesc targumuresan, remarcabile si
remarcate si pe plan republican, care dadeau incredere in posibilitatea desfasurarii pe
viitor a actului de creatie artistic la un nivel cat mai fnalt.

Dintre spectacolele realizate de trupa romana in aceasta stagiune s-au detasat,
dupd parerea celui amintit, Acesti ingeri tristi (regizor Eugen Mercus) si Dansul
sergentului Musgrave (regizor Radu Penciulescu), considerate doua momente
luminoase care puteau salva dar nu puteau absolvi de pacate pe cei chemati sa se
pronunte fata de desfasurarea intregii politici culturale a institutiei targumuresene.
Vrand — nevrand, s-a pus si problema conducerii teatrului care raspundea si pentru un
repertoriu bazat pe elemente de stiinta organizatorica, de planificare de cadre de
perspectiva, de cultura, de gandire estetica si filozofica etc. Nerespectarea intru totul a
acestor principii, a condus la realizarea unor repertorii ad-hoc, de inspiratie mai mult
sau mai putin discutabild a unuia sau altuia dintre regizori. Profesorul Chereji nu gasea
justificata, de exemplu, introducerea unor texte care nu serveau nici ca pretext pentru
spectatori (Ulise si coincidentele de M. Septilici si Gh. Dumbraveanu, bundoara).
Sentimentul iscat de repertoriul unor stagiuni era acela al unor date care nu se legau
intre ele, al unor fapte imprastiate, al unei directii straine de preocuparile generale ale
spectatorilor si actorilor. Nu de putine ori, operele de referintd ale dramaturgiei
nationale romanesti (exceptie facand Croitorii cei mari din Valahia, regizor Mihai Dimiu)
au fost ignorate si inlocuite cu scrieri in cheie evident politica ale unor autori tineri cvasi-
consacrati.

Cadrele artistice valoroase (regizori, scenografi, actori) au fost si ele utilizate
deficitar, intre ele neexistand, tot timpul, acea colaborare profesionala care sa duca la
realizarea unor spectacole reale din punct de vedere al specificului national, de pild3. in
acest context este amintit regizorul Hunyadi Andras, care, pe langa spectacolul mediocru
cu Ulise si coincidentele, isi asumase si dificiala sarcind de a pune in scend, mai mult
decat mediocru, Gaitele lui Al. Kiritescu. Se pare ca directiunii teatrului ii scapase
obligatia, moral3, cel putin a regizorilor, de a se ajuta intre ei, de a gasi cele mai nimerite
metode de colaborare, fapt regretabil cu cat teatrul dispunea de directori de scena de
buna orientare generald, precum Harag Gyorgy si Constantin Anatol, care stiau sa
imprime un caracter activ actului de creatie. Lipsa conlucrarii etice intre creatorii
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spectacolelor, disputa de opinii si diferenta de principii primejduiau personalitatea si
profilul propriu ale teatrului din Targu-Mures ducand, inevitabil, la esuarea in platitudine
si provincialism. Functia regizorald — scria loan Chereji - devine creatoare doar atunci
cand poate sa transpuna in imagini scenice concrete viata spirituala si latenta a textului
dramatic. Sub semnul acestui adevar, afirma cel amintit, au lucrat Harag Gyorgy (Omul
care a vazut moartea, de Victor Eftimiu), Constantin Anatol (Domnul Puntila si sluga sa
Matti, de Bertold Brecht), Eugen Mercus (Acesti ingeri tristi, de D.R.Popescu), aldturi de
regizorii invitati Radu Penciulescu, Mihai Dimiu, Kovacs Ferenc s.a. Reprezentatiile cu
Acesti ingreri tristi au pledat in mod stralucit pentru cel mai complex proces de creatie
artistica, Intreaga stagiune desfasurandu-se in penumbra si umbra acestui spectacol,
regizorul Eugen Mercus reprezentand succesul stagiunii.

implinirea unui sfert de veac de la infiintarea scenei profesioniste din Targu-Mures
(1971) I-a determinat pe apreciatul critic dramatic Mira losif sa scrie:

,Putine colective din tard au inaugurat noul an teatral cu atdta promtitudine si
entuziasm real, preludnd cu exigentd responsabilitate sarcinile unui repertoriu
deopotrivd bogat in valori spirituale si in indici formativi, ca dubla echipd din Tg.-Mures.
Primele zile din octombrie au adus simultan pe afis doud premiere ale cdror titluri sunt
concludente ca atare: Jocul ielelor de Camil Petrescu (sectia maghiard) si Sdptdmédna
nebunilor de Paul Anghel (sectia romdnd). Aceste montdri ca si repetitiile care se
desfdsoard intr-un ritm intens /.../ mdrturisesc cd aniversarea sfertului de centenar /.../
surprinde acest experimentat si diversificat colectiv intr-un moment de efort multiplu si
aplicat”.”?

in 12-14 noiembrie 1971, ,intr-un climat de recunoastere si cinstire unanimd”,
Teatrul de Stat din Targu-Mures a sarbatorit jubileul de 25 de ani de existenta.

»A fost un eveniment despre care se cere de la inceput s se spund cd nu s-a
multumit sd acopere numai o datd in calendar, ci a implicat cu responsabilitate si
exigentd intreg potentialul creator al colectivului, a implicat in egald mdsurd spectatorii,
incét a devenit, prin semnificatii si realizéri, un adevdrat act de culturd.””

Cu acest prilej academicianul, poetul si dramaturgul Victor Eftimiu scria ca:

,» Atdt trupa romdneascd cdt si cea maghiard se pot numdra cu cinste printre
primele teatre ale tdrii. Actori si regizori admirabili slujesc aceastd scend, care, desi atdt
de tdndrd, a inregistrat succese care o pun printre cele dintdi din sud-estul european.
Aceasta nu este o laudd ocazionald, ci o copnvingere profundd care ne indreptdteste sd-
i urdm la multi ani de rodnicd activitate acestui admirabil templu de artd care suporta

comparatia cu cele mai bune formatiuni teatrale din aceste pdrti ale pdméntului”.”

73 Teatrul”, octombrie/ 1971, p.56.

74 Steaua”, 31 decembrie /1971, p. 36.

75 Teatrul de Stat Targu-Mures, Marosvasarhelyi Allami Szinhaz,1946-1971,25 de ani de teatru la Térgu-
Mures (25 éves a marosvdsdrhelyi Allami Szinhdz), Targu-Mures, 1971, p. XII.
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in ceea ce priveste repertoriul abordat de Sectia roman si luand ca exemplu
stagiunea 1971-1972, la o privire generala si mai putin analitica, observam ca acesta
cuprindea texte de certd valoare literar-artistica, alaturi de altele de o valoare
indoielnica, din dramaturgia nationala si straina. Un repertoriu, inegal alcatuit, se pare,
dupa criterii mai mult sau mai putin discutabile. Singurul spectacol teatral de inalta
tinuta artistica, cu mare atractie pentru public, al Sectiei romane, pare a fi fost O noapte
furtunoasa de |.L. Caragiale, adevar ce ne face sa credem ca promovarea dramaturgiei
nationale ramanea inca un principiu activ si eficient pe linia menirii fundamentale a
teatrului muresean. Din categoria reusitelor lipseau celelalte spectacole, desi textele si
autorii (mai cu seama clasici) si puteau, justificat, revendica drepturile. Unii dintre
exegetii teatrali considerau ca teatrul din Targu-Mures inca nu stia sa raspunda integral
obligatiilor ideologice impuse institutiilor de artd din Romania, fiind vorba. inainte de
toate, de exigenta fata de repertoriu, dar mai cu seama de exigenta fata de modalitatea
de expresie artistica, de tendinta mai mult sau mai putin mascata care dirija , interesul
general” spre o problematica considerata straina de traditiile realiste ale artei scenice
romanesti. Prea marea sete de ,,modd”, aprecia profesorul loan Chereji, a dus la ...
refuzul unei mari parti a spectatorilor fata de tot ceea ce e ,import” de modele
(regizorale si actoricesti). Marea masa a spectatorilor targumureseni nu avea cultura
unui teatru ,de initiati’. De pe pozitia acestei aprecieri, pare evidenta neimplinirea
artistica a spectacolului cu Unchiul Vania jucat de romani sub directia de scena a lui lvan
Helmer. Referitor la prestatia acenica a actorilor, aceasta a fost pe masura mesajului
primit de la regizori. Au existat, dupa parerea celor avizati, si cazuri cand s-a mers in mod
deliberat in intdmpinarea denaturdrii si schematizarii textului dramatic si ale
personajelor interpretate, fapt ce a dus — uneori - la evolutii artistice de-a dreptul
penibile. Si intr-un caz si Intr-altul era vorba de niste tendinte de Tnnoire insa gresit
intelese si mai cu seama rau aplicate. Era vorba de un ,experiment teatral” din care n-a
avut nimeni de castigat: nici regizorul, nici actorul dar mai cu seama spectatorii de rand.
Ca urmare a ,boicotului” celor din urma, teatrul a fost nevoit sa aduca satele la

spectacolele de la sediu. Multi s-au intrebat atunci, de ce nu viceversa?
Ca urmare a faimei pe care i-o adusese spectacolul sju de debut,’”® Dan Micu

este invitat, de catre regizorul Harag Gyorgy, la Targu-Mures, pentru a-si realiza
spectacolul de diploma, intr-o perioada grea pentru teatrul targumuresan care se
straduia sa iasa din o noua perioada de mediocritate, criticata de gazete si recunoscuta
de cei criticati. Cu aceeasi intentie de revigorare a teatrului se produce si chemarea

76 Spectacolul Ritmuri I, despre care este vorba, realizat la Studioul de teatru al studentilor, in 1969, primise
premiul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul International de teatru pentru tineret de la Wroclaw,
Polonia.
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grupului de actori absolventi din promotia sa: Gelu Colceag, Florin Zamfirescu, Mihai
Persa si Gabriel lencec.

»A fost o perioadd strdlucitd — spunea acelasi Florin Zamfirescu — Teatrul din
Tdrgu-Mures fdcea atunci o sdriturd fantasticd. Cu noi au mai venit Elisabeta Jar, Liviu
Rozorea, Lucia Boga, Zoe Muscan. Am format o trupd care era in acel moment printre
cele mai bune din tard, la concurentd cu Teatrul din Piatra Neamt, unde plecaserd alti
colegi de an”.”’

Venirea lui Dan Micu la Targu-Mures a insemnat si debutul perioadei , teatrului
politic”, in legatura cu care existau la vremea respectiva, doua atitudini la fel de viabile.
Un tip de exprimare directa, orientata predilect spre realitati din lumea capitalista, prin
formule agitatorice si dezbateri care tratau scena ca pe o instantda morala; alta, care,
urmarind acelasi scop, aborda calea exprimarii metaforice, generalizand, pentru interior
si exterior, locuri in care oamenii cu aceleasi probleme cautau solutii Tn ei Tnsisi.

Datorita calitatii promotorilor, teatrul politic si angajat pe care l-au facut si
teoretizat cei mai buni regizori din generatia lui Dan Micu sau din cele anterioare (Ciulei,
Pintilie, Esrig, Penciulescu s.a.) a fost un teatru al marilor intrebari care isi propunea sa
redefineascd pozitia individului Tn raport cu instantele mai mult sau mai putin
institutionalizate, Tn sensul redescoperirii sensului libertatii, al gestului civic, al actiunii,
iar Printesa Turandot de Carlo Gozzi, spectacolul sau de licenta, a fost ,vestirea”
personalitatii regizorului, modul lui de a vedea arta teatrului, cu viziunile specifice in
privinta limbajului acestei arte, care, pentru el, ca si pentru profesorii de la care Tnvatase,
trebuia considerata ca fiind autonoma. Cuprinsa in programul sectiei romane, piesa,
care, a reprezentat cea de a 4-a premiera a stagiunii 1971 / 1972, a fost bogat comentata
in epoca.’®

n prim&vara anului 1972, trupa mureseand intreprinde un nou turneu in capitala
tarii, avand inscrise in program piesele Printesa Turandot de Carlo Gozzi, Procurorul de
Ghiorghi Djagov si Unchiul Vania de A.P. Cehov. Spectacolele au prilejuit o ampla cronica

77 Doina Papp, op. cit., p. 36.

78  Adaptdnd textul si inldturdndu-i masca de conventii - scria criticul lon Calion in revista ,Vatra” - regizorul
a brodat pe o temd unicd niste semnificatii etern-umane (arhetipale) dar nu anistorice si astfel a creat un
spectacol politic de stringentd actualitate; o parabold de o concretete halucinantd a lumii contemporane si
a intunericului /.../ Ideea triumfului libertdtii este concretizatd vizual si auditiv in doud imagini (pe care
constiinta spectatorului le unificd) antologice prin simplitate si trasparentd clasicd: din intuneric, se aud incet
pasii unei multimi venind spre noi. Apoi un crescendo tulburdtor de sunet si lumind. Multimea inainteazd.
Sunt oamenii imbrdcati in alb, cei ce ne aduc lumina, libertatea noastrd /.../ acest spectacol, fdrd indoiald
revelatia stagiunii, inseamnd mai presus de toate, o sansd pentru teatrul tGrgu-muresan de a-si constitui o
echipd in frunte cu regizorul Dan Micu” (pentru mai multe comentarii vezi Doina, Papp, op. cit., p. 37-41).
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publicata in revista de specialitate, care scotea in evidenta progresele vizibile ale Sectiei
romane de la Targu-Mures.”’Dupd aceste succese, lleana Popovici punea problema
nevoii de certitudini.

»Nu dispunem — scria cunoscuta teatroloagd - de un instrument in stare sd
mdsoare, cu rigoare stiintificd, in viata unui organism teatral, echivalentul a ceea ce
reprezintd pentru sdndtatea omului, datele biometrice — temperatura, pulsul, ten-siunea
etc. Totusi, asemenea indici existd, iar cine se intereseazd de teatru simte intotdeauna
cum stau lucrurile intr-un colectiv sau intr-altul, stie unde activitatea curge statornic pe
un fdagas si unde sunt sanse sd se iveascd o surprizd. De aceea, nu este de mirare cd multe
priviri sunt atintite asupra teatrului din Tg. Mures; in utimii ani, destule semne au ardtat
cd e unul dintre teatrele cele mai vii, mai efer-vescente din tard. La inceputul stagiunii
trecute, reunitd in jurul unei ,mese rotunde”, echipa a purtat o insufletitd, lucida si
constructivd discutie, publicatd in nr. 12/71 al revistei noastre. Cele spuse atunci s-au
dovedit de bun augur: pentru ei, anul teatral 1971-1972 a fost deosebit de rodnic. La
Sectia romdnd, cdtiva tineri regizori au izbutit, prin propuneri de lecturd personale si prin
idei originale de inscenare, sd trezeascd interesul colectivului, i-au stimulat fantezia si
bucuria de a lucra; desi inegale, montdrile respective (Procurorul, Saptamana patimilor,
Unchiul Vania, Printesa Turandot, O noapte furtunoasa) au avut o reald functie de
valorificare a potentialului creator. Mdna sigurd a conducdtorului artistic Harag Gyérgy
a fixat aceste cdstiguri prin cdteva accente dispuse ici si colo, mai ales printr-o montare
de altd facturd, insd de complet antrenament profesional — musicalul Buna seara,
domnule Wilde! Tdndra formatie a crescut astfel prin efectul de reflexie a consideratiei
opiniei publice teatrale, in propriii sdi ochi. Pe de o parte, a descoperit gustul succesului;
pe de alta, insd, a devenit mai vulnerabil la chemdrile diferitelor glasuri de sirend ce
fagaduiesc debutantilor gloria si notorietatea . Asa se face cd, abia integrat, un grup de
absolventi ai I.LA.T.C. s-a desprins, la sfarsitul stagiunii, plecdnd spre alte zdri. O clipd (o
lungd clipd, dat fiind pretul timpului in acea etapd), trupa amenintatd de o contagiune a
plecdrilor (iluzia cd in altd parte, in alt oras, eventual in capitald, totul va fi mai simplu,
mai bine, mai drept, se iscd in fiecare an, ca gripa), a balansat intr-o primejdioasd

79 Dupa ce sublinia rolul personalitatii lui Harag Gyorgy, asupra revigorarii Sectiei romane, Mira losif scria
ca: ,Minunea” s-a produs nu atdt prin ansamblul spectacolelor propuse (inegale intre ele, inegale chiar
induntrul lor, invitdnd la o ampld discutare analiticd), cat prin ,miracolul” regenerdrii ideii de echipd,
regenerare care se face din nou simtitd in peisajul profund dislocat al ansamblurilor noastre teatrale. Echipa
care ni s-a confirmat cd existd acum la Térgu-Mures degajd credintd in teatrul-mesaj, in teatrul emitdtor al
ideilor majore si sentimentelor esentiale. In jurul acestui fel de teatru si in slujba lui, se fac incercdri de
disciplinare artisticd, de gdsire a unor semne scenice noi, apte sd corespundd unor idei profunde, importante.
La confruntarea cu Bucurestiul, Sectia romdnd a adus trei montdri, din cele cinci realizate in aceastd parte a
stagiunii — cifrd record —dacd o compardm cu numdrul de premiere date de unele teatre bucurestene! Aceste
reprezentatii, realizate de tineri sau foarte tineri regizori, au constituit un punct de atractie pentru public si
pentru oamenii de teatru” (, Teatrul”, nr. 4/1972, p. 71).
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cumpdnd. Apoi s-a redresat. O idee s-a ndscut, nu neapdrat noud, si anume
experimentarea unei colabordri de oarecare perspectivd cu Catedra de regie a I.A.T.C.
condusd de Radu Penciulescu. Astfel, teatrul isi asuma sarcinile unei baze didactice de
cercetare si practicd, oferind studentilor in pragul absolventei posibilitatea s monteze
spectacole in conditiile reale in care vor trebui sd lucreze pe viitor, dar sub indrumarea
profesorilor lor. Un dublu folos poate rezulta de aici; regizorii incepdtori strabat mai
repede si cu un mai mic consum steril de energie dificila perioadd a acomodadrii, teatrul,
la réndul séu, isi pdstreazd proaspdtd disponibilitatea la inovatii.

Avand ca pretext sarbatorirea unui sfert de veac de la instaurarea Republicii
Populare Romane, la 30 decembrie 1947, Teatrul de Stat din Targu-Mures in parteneriat
cu Revista , Teatrul” au organizat ,0 masa rotunda®”, amfitrioni fiind: Harag Gyorgy,
regizor, director adjunct artistic al teatrului; Constantin Anatol, Hunyady Andras si Dan
Micu, regizori; Kélonte Zsolt si Szakacs Gyorgy, scenografi; Zeno Fodor si Székely Ferenc,
secretari literari; Elisabeta Jar, Al. Fagarasan, Ferenczy Istvan, Mihai Gingulescu, Nicolae
Scarlat, actori; Liviu Rozorea, actor la Teatrul national din Cluj, interesat de viata
teatrului targumuresean, iar din partea redactiri reviste:Mira losif si lleana Popovici.

La punctul de pornire, ca de obicei, s-a incercat definirea realitatii imediate,
conturarea ,,momentului actual,”stabilirea coordonatelor, succeselor, nemultumirilor si
aspiratiile colectivului.

III

HARAG GYORGY:, seriozitate si profesionalism”
»NUu vreau sa vorbesc despre trecut - spunea regizorul Harag
Gyorgy - trecutul a fost amplu analizat Tn aceste zile s-a vorbit
mult si despre vii si despre morti si despre intemeietori si despre
cei care sunt si azi membri activi ai ansamblului artistic. Totusi,
pentru a defini cat mai concis si mai exact un ,,spirit al locului”,
trebuie sa privesc putin in urma: acest teatru, asa cum s-a facut
el cunoscut spectatorilor din Tg. Mures si opiniei oamenilor ,,de
meserie”, a fost intotdeauna un teatru foarte serios, unde
activitatea s-a desfasurat la un nivel profesional niciodata
dezmintit. Teatrul s-a nascut la o cota inalta si chiar daca apoi,
n cele 25 de stagiuni de existenta au fost varfuri simomente de declin, s-a pastrat mereu
aceasta seriozitate; spectacolele au fost diferite ca factura si conceptie, s-au deosebit
calitativ, dar s-au subsumat acestei caracteristici, devenita traditionala.

Tn noua stagiune se manifestd o efervescents, o tendintd de a se improspéita
activitatea artistica si organizatorica a intregului teatru. Probabil ca acest lucru nu se
simte Tnca Tn calitatea spectacolelor, de aceea unui observator din afara ii apare abia ca

80 Teatrul”, aprilie/ 1973, p. 38-42.
81 Teatrul”, decembrie 1971, p. 33-41
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o intentie; totusi exista si indicii concrete; primul ar fi ritmul - in alti ani, pana la 1
ianuarie, realizam doar doua premiere, maximum trei, si iata ca acum, in doua luni, am
scos patru si nu usoare —Saptamana patimilor de Paul Anghel, Apararea de Szabo Lajos,
Unchiul Vania si Jocul ielelor; in repetitii sunt alte doua piese: Turandot, la Sectia
romand si Cand revolverele tac, la Sectia maghiard. inseamnd, deci, cd actorii sunt
dornici sa lucreze mai mult si mai bine. Acesta ar fi capitolul ,,muncéd organizatoricd”,;
totusi in esenta ne intereseaza continutul muncii noastre, calitatea ei. Aici nu ne putem
considera Tnca multumiti; faptul ca suntem cu totii constienti ca n-am atins nivelul
propriilor noastre exigente reprezinta insa o premisa foarte buna pentru mobilizarea
intregului colectiv artistic la realizarea unor spectacole de calitate deosebita. Stiu foarte
bine, din experienta, ca este imposibil ca toate spectacolele unui teatru sd fie
formidabile, aceasta pretentie ar fi o utopie. Putem reusi, insd, o majoritate de
spectacole foarte bune. S-au creat conditii pentru aceasta; Sectia romana s-a imbogatit
cu zece actori talentati, in majoritate tineri. Intr-o prim3 etap4, fira sa |3sdm chestiunile
»de fond,, pe planul doi, ne-am ocupat mai mult de solutionarea aspectelor concrete, de
regruparea necesara inaintea unui bun start. Urmeaza ca in decursul stagiunii sd ridicdm
stacheta — cred ca acesta ar fi obiectivul nostru principal”.

REDACTIA : Faptul cd, pe harta teatrului, Tg. Mures detine un loc de frunte e o
realitate deja statornicitd in constiinta iubitorilor de teatru. El s-a fdcut cunoscut, pe de
o parte, prin tinuta, omogenitatea, profesionalismul spectacolelor Sectiei maghiare, pe
de alta, prin repetatele infuzii de tinerete de la Sectia romdnd, prin capacitatea ei de a
crea mereu surprize, de a se depdsi. In raport cu acest ,,activ”, care ar fi marile probleme
de rezolvat, ca sd puteti intra intr-o noud etapd de existentd prefiguratd de atdtea
simptome favorabile si devenitd, in mod evident, vitald pentru progresul creatorilor
adunati aici.

CONSTANTIN ANATOL : ,trebuie sudata echipa.”

Problemele se pun oarecum diferit la cele doua sectii. La Sectia
maghiard, experienta Tnaintasilor si modul ritmic in care a fost
preluata stafeta, au creat o sudura vizibila. La Sectia romana, mai
tanara si in echilibru in-stabil din cauza unor fluctuatii destul de
frecvente — specifice nu numai tea-trului nostru, ci miscarii
teatrale in general — colectivul nu s-a sudat. Mereu a fost intarit
cu absolventi, dar ,0 trupd” in sensul adevarat al cuvantului, nu
existd incd. Se manifesta, daca se poate spune asa o adunare de
forte mai tinere si chiar mai putin tinere, insa telurile care
alcatuiesc esenta unei emulatii artistice adevarate, nu sunt destul
de limpezi. Asa se explica si faptul ca multi actori, chiar debutanti, ies in evidenta in
diferite montari, dar prea rare sunt ocaziile cand intregul, spectacolul, in ansamblul sau,
reuseste sa atinga acea claritate si armonie prin care sa se impuna.
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Nu-i mai putin adevarat ca si timpul isi are rolul sdu. Stagiunea a debutat
favorabil, antrenant, si e nevoie si de aceasta efervescenta pentru ca sa intervina selectia
si sd apara calitatea. Sectia romana incepe vizibil sa se transforme in ,,trupd”, golurile pe
genuri s-au completat. Avem un ani-mator! Planurile sunt conturate. Ca rezultatele sa
inceapa sa se stabilizeze, e nevoie, insa, de continuitate, sa se stearga demarcatia dintre
grupul celor foarte tineri si individualitatile celor mai experimentati, sa se ajunga la un
proces de integrare treptatd, ritmata ca o respiratie. Pentru a face lucruri memorabile,
trebuie sa existe si la Sectia romana acea sudura de care se bucura, prin forta lucrurilor
si a timpului, Sectia maghiara”.

AL. FAGARASAN : ,,avem nevoie de un succes”

,in aceste zile, de trecere in revistd, noi, actorii Sectiei
romane nu ne-am simtit cu constiinta pe deplin impacata. Nu
pretindem sa ne comparam cu o trupa omogena si
experimentatd; cu noi insine, Tnsa, suntem indreptatiti si chiar
obligati sa ne comparam; mahnirea noastrd este de a nu fi
dovedit, prin cele doua premiere, adevarata noastra capacitate.
Cu un an - doi in urma, am reusit spectacole mai valoroase — n-
am sa amintesc decat Acesti ingeri tristi, si veti intelege ce vreau
sa spun. Ca sa dispara acest sentiment de stinghereala, ca sa putem lucra intr-un climat
intr-adevar rodnic, avem nevoie absoluta, vitala, de un succes. Nu din orgoliu, ci ca sa
avem certitudinea cd atingem tinta pentru care muncim - si anume publicul! Ramanerea
in urma pe plan artistic se resimte imediat in legatura cu spectatorii: In 25 de ani de
existentd, Sectia maghiara si-a pregatit un public care-i ratifica stradaniile — pe valea
Muresului, in bazinul Ciucului, al Gheorghenilor, spre Sovata; aceeasi menire ne revine
si noua — spectatorii din Campia transilvana, de la Ludus in jos, din partile Reghinului si
Gurghiului, ne asteapta. Pentru ei trebuie sa ne concentram preocuparile spre un
repertoriu exigent, spre spectacole accesibile si de tinuta. Daca pierdem din vedere
esentialul si cuvantul nostru nu ajunge la public, putem obtine cele mai elogioase cronici,
totul e degeaba. Avem de platit o mare datorie!”

HARAG GYORGY : ,investitia artistic nu se asigurd la ADAS”

Tn viata fiecdrui teatru din lume, perioadele de strilucire alterneazi cu altele de
eclipsa. Cauzele pot fi diferite — nu de ele ne ocupam acum — uneori impulsul e dat de
prezenta unui animator, alteori de o concentrare de forte actoricesti, ori de cine stie ce
alte circumstante. Apoi se intampla ceva aproape insesizabil si directia miscarii se
inverseaza. Cu totii ne amintim epoca de glorie a Teatrului de Comedie. Teatrul continua
s3 existe, colectivul siu de bazi e aproape neschimbat, dar radiatia nu mai e aceeasi. In
anii “48-50, Sectia noastra maghiara a fost una din investitiile teatrale cele mai avansate
din tara; a urmat o perioada de vreo zece ani in care s-a facut aci un teatru foarte
obisnuit; stagiuni intregi nici un spectacol n-a depasit nivelul mediu; orice am fi facut, nu
realizam nimic; nu promovam in concur-suri, peste tot spectacolele erau primite cu
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riceald ori cu amabilitate cdlduta. Tntre timp, Sectia romand era in plind ascensiune; in
ultimii doi ani, acest raport s-a schimbat iardsi. Sigur ca nici un colectiv nu se simte bine
in peri-oadele in care ,,coboard panta” si e normal sa-i invidieze pe cei carora le merge
bine — in limitele invidiei creatoare, bineinteles. Dar trebuie sa intelegem ca aceasta
dialectica e insasi dialectica vietii; in arta nu se pot face calcule matematice; cum spunea
un coleg regizor, nici un spectacol nu e asigurat la ADAS.

Fireste, nu vom sta cu bratele Tncrucisate sa privim cum urca si coboara intr-una
talgerele balantei. Raspunderea noastra este sa sprijinim ambele sectii, sa ajutam teatrul
sa dobandeasca echilibrul unui intreg.

REDACTIA: Suntem foarte aproape de ,,a pune degetul pe rand” intr-o problema
capitald nu numai pentru teatrul dumneavoastrd; alternanta aceasta a perioadelor de
stralucire si a celor de anonimat artistic inseamnd, cu alte cuvinte, fragilitatea,
instabilitatea a ceea ce s-a construit. Dacd facem un efort si depdsim situatia ca
fatalitate, pentru a gdsi un rdspuns la intrebarea: CE SE INTAMPLA DE FAPT INLAUNTRUL
UNUI TEATRU CARE ,,URCA,” discutia noastrd are sansa sd devind interesantd si utild
multor alte echipe. Aveti la dispozitie materialul de viatd necesar acestei sinteze; ati mai
trdit ,momente de succes” cdnd ati luat-o inaintea altor teatre. Acum privirile se intorc
din nou spre dumneavoastrd; actori din alte teatre, absolventi ai Institutului, tineri
regizori se regrupeazd aici. De ce vin? Ce se petrece cu energiile care se adund? Si, odatd
adunate talentele, care este liantul? Ce lipseste pentru a ,compune” aceste forte?
HUNYADI ANDRAS : ,faceti o piesa si pentru spectatori”

Dupa parerea mea lipseste scopul — un scop demn de acest nume. Teatrul acesta,
cand a fost ,mare” a avut un singur tel: sa dea ceva important oamenilor, publicului, sa-
i atraga, sa-i faca mai fericiti. Cu mijloace materiale si tehnice modeste, pe o scena mica,
se realiza o artd foarte apropiatd maselor;®%iar masele iubeau acest teatru, pentru ca era
al lor, le apartinea. Am simtit nevoia sa-mi amintesc de acea perioada si am luat niste
date statistice de la secretariatul literar; rezulta din ele ca cel mai mare numar de
spectacole si de spectatori I-au intrunit piesele autohtone pe teme de actualitate, cu un
profund continut politic. Erau piese directe, cu ton polemic, care-si propuneau sa
clinteasca inertiile, sa lupte cu mentalitatile retrograde, piese ,inconfortabile” - si totusi,
oamenii erau atrasi de acest dialog dar, acceptau lupta de idei, consimteau sa fie
,modelati”. Ultimul tren, Alarma in munti, au fost vazute de cate cicizeci de mii de
spectatori. in ultimul deceniu, teatrul n-a mai urmdrit acest dialog direct, nu si-a mai
facut o ratiune de a fi din puterea de a influenta publicul; am inceput sa facem
spectacole pentru criticii din Bucuresti, adusi aici cu autobuzul, si am cam uitat de
oamenii din Valea Gurghiului, de care pomenea tovarasul Fagarasan ... pe drept cuvant
spunea intr-o zi seful impresariatului: ,tovardsi, ati facut suficiente piese pentru critici,

82 Regizorul face aluzie la faptul ca, pana la construirea si inaugurarea actualei cladiri a Teatrului National,
in 1973, repetitiile si spectacolele se desfasurau pe scena Palatului Culturii.
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4

faceti o piesd si pentru spectatori ...” A fost o vreme cand nu ne pierdeam timpul cu
false probleme, teatrul traia cu simplitatea unui fenomen al naturii, cu totii — artisti si
critici — aveam un singur obiectiv: o artd profund populara; si reuseam. Tn momentul
cand au aparut n activitatea noastra doua straturi diferite de preocupari, pe de o parte,
spectacole foarte bune, de prestigiu, concepute nu atat cu intentia de a afirma un crez,
cat pentru a placea criticii; pe de alta, spectacole , pentru popor”, ca sa avem cu ce
acoperi planul de incasari — acest echilibru vital s-a stricat si deseori eforturile nu-si mai
ating tinta.

NICOLAE SCARLAT : ,, cifrele spun adevarul”

,Hai sa punem punctul pe ,i”; care sunt, concret, acele piese
care au adus cel mai mult public, ce au cerut spectatorii, ce au
primit? Pentru cd datele statistice sunt un instrument de lucru
destul de aproximativ; pe de o parte, cifra biletelor vandute la casa
nu coincide cu numarul spectatorilor din sal3; iar, pe de alta, daca
absolutizam concluziile lor, ne indreptam intr-o directie opusa celei
spre care tindem. Dau un exemplu: piesele lui D.R.Popescu au avut
spectatori, au interesat, au creat o opinie Tn oras; sunt Tnsd si o
serie de piese minore, cu care ne-am situat in coada pretentiilor
unui public eteroclit, dar mult mai numeros. A ne face un scop din a juca Napoleon era
fata, pentru ca astfel se umplu in mod automat salile, inseamna a renunta la tot
programul, la toate obiectivele nalte — politice, ideologice, culturale — ale unei institutii
subventionate de stat tocmai pentru a impune un anumit nivel si o anumita calitate de
cultura, si a ajunge acolo unde de fapt am si ajuns la un moment dat, cand politica de
repertoriu a fost oportunista, bazata mai mult pe niste criterii de eficienta economica.

De fapt, nu stiu daca putem vorbi, la Sectia romana, de o politicd de repertoriu si
de public. Mai degraba, s-a manifestat cel mai tipic eclectism cu putinta. S-a batut cap in
cap, permanent, doua conceptii: ba sa facem spectacole care sa ne aduca spectatori cat
mai multi; ba sa facem spectacole care sa ne afirme pe plan national. Aceste doua puncte
de vedere au triumfat pe rand.”,,

CONSTANTIN ANATOL : , punctul optim al intalnirii cu publicul”

»Niciodatad nu s-a facut Tn aceasta institutie ,teatru pentru popor” in felul in care
crede tovarasul Hunyadi. Cu cat a fost Tn mai mare masura ,teatru pentru oameni”, cu
atat calitatea artistica a fost tratata cu mai multa exigenta; iar cand a fost intr-adevar
succes, nu s-a facut vre-un rabat ,,ca sd vind cdt mai multi”. Greseala — cand a existat o
greseala — s-a datorat nepriceperii de a stabili ,punctul optim” al intalnirii cu publicul”.
KOLONTE ZSOLT : ,numai fixand stacheta foarte sus”

»Am impresia ca ne invartim in cerc inchis; ca artist, nu-mi pot indeplini inalta
misiune si nu-mi pot face bine treaba concretd, practica, decat daca scopurile mele
coincid cu ale colectivitatii largi in care traiesc. Nu pot impune niste scopuri abstracte,
trebuie sa existe un proces de comunicare, o legatura adanca. Dar, se poate intampla
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altceva: pot exista momente cand realizarile nu sunt la nivelul cerintelor, cand cuvantul
nostru nu ajunge acolo unde trebuie s ajung3. in nici un caz nu avem voie s& impartim
repertoriul in piese pentru public si piese pentru criticd si sa stabilim de la inceput care
vor fi piesele de rezistentd si care nu. in momentul cand lucrdm, fiecare vrem s facem
lucrul cel mai bun din viata noastra. Numai fixand stacheta foarte sus se poate realiza
acel spectacol intr-adevar bun, fie si unul singur pe stagiune, care sa convinga pe toata
lumea, si spectatorii si critica.”

HUNYADI ANDRAS : ,,depinde daci vom fi intelesi”

,in ultima instantd, decisiv e dacd suntem sau nu intelesi. Dansul segentului
Musgrave a fost un spectacol foarte bun, un adevarat succes artistic, toti am crezut in el
si am fost bucurosi de reusita. Dar a fost un succes ,,pentru noi”; la ce bun, de vreme ce
nu s-au gasit nici 1000 de oameni in toata tara care sa primeasca mesajul adresat?”
CONSTANTIN ANATOL : ,ce e grav e intr-adevar grav ...”

,Grav nu e daca la un spectacol bun nu vine lumea; grav e cand un spectacol prost
aduce public!”

MIHAI GINGULESCU: , exista numai teatru bun si teatru prost”

»Mi se pare gresit sa impartim arta in extreme si sa cream o falsa
opozitie intre teatrul cu ambitii intelectuale si teatrul de
divertisment. In esentd, nu existd decadt spectacole bune si
spectacole proaste; e singura impartire care rezista dincolo de
toate teoriile. De ce sa nu recunoastem ca avem tot felul de
cerinte si de nevoi sufletesti,citim si carti serioase si ne odihnim
rasfoind ceva usor, reconfortant; nu am pretentia ca o comedie
muzicalad e un lucru mai important decat Hamlet; - dar atentie! —
o comedie muzicalad bine fdcutd, spirituald, eleganta, poate s-o ia
fnaintea unui Hamlet ratat. Publicul nu trebuie fortat. Daca ai de-a face cu cineva care
nu stie si ntr-adevar vrei sa-l inveti ceva, te apropii de el cu rabdare, eventual cobori o
treapta, ca s-o poti urca din nou, impreuna cu el, il iei de mana; dar nu-l apuci de par,
fiindca o sa-1 doara si precis o sa-i displaca, si nici nu-I smucesti de la o extrema la alta; o
data 1i servesti ceva ieftin, ca sa-1 multumesti cu tot dinadinsul, si imediat ii propui un
experiment complicat, care-l deruteaza. Trebuie pastrat un echilibru al bunului-gust, al
talentului.”,

NICOLAE SCARLAT : , mostenim structura teatrului comercial”

»Sa nu simplificam prea mult; in afara de spectacol bun si spectacol prost, exista
si alte unghiuri din care poate fi abordat teatrul. Exista un teatru popular care se
adreseaza maselor de spectatori; exista un teatru politic, al marilor dezbateri; exista de
asemenea un mod de teatru care pretinde din partea spectatorilor un summum de
elemente culturale etc. intr-o societate nesocialista, aceste sfere de teatru au o sferd de
actiune si mijloace foarte precis delimitate. Tn statul nostru socialist, tocmai din grija fata
de arta, toate aceste forme exista intr-un singur cadru administrativ, unde sunt sprijinite

-
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de investitii enorme. Aici ar trebui sa se manifeste toate aceste valente ale teatrului
universal - si spectacolele populare, si cautarile innoitoare, si dezbaterile elevate; in
primul rand, insa, teatrul angajat politic in problemele contemporaneitatii. Se face
uneori greseala de a imprumuta ceva din esenta acelei forme de teatru care a sugerat
structura noastrd administrativd actuald; or, aceasta structura administrativa este
structura unui teatru comercial, care doreste sa impace pe toata lumea, nu-si asuma nici
un risc, si face o lege din indicii de plan, fara sa vada mai departe. Pentru ca s-a adus in
discutie cazul Dansului sergentului Musgrave: e prototipul piesei care are ceva de spus,
actual, contemporan, acut si o face in limbajul cel mai direct si mai accesibil si dintr-un
unghi de vedere apropiat celui marxist. Intr-adevar, aceastd piesd nu s-a bucurat de
succes nu numai la noi, dar nicdieri pe lume, nici chiar la Paris, in regia lui Peter Brook.
Am avut ocazia sa vorbesc dupa spectacol cu nenumarate persoane revoltate, dar
revoltate nu pentru ca spectacolul era prost, ci numai pentru ca acesta i impiedicase sa
doarma o noapte intreaga. lata un risc pe care trebuie sa ni-l asumam - si cred ca merita
din plin.”

ZENO FODOR : ,teatrul nu mai e o arta a marilor multimi”

,Merita! Dar ca sa nu-i lasam sa doarma, trebuie intai sa-i
convingem sa vind. Tovardsul Hunyadi spunea ca Sectia maghiara,
in epoca de glorie, ajunsese la o comuniune perfectda cu
spectatorii; sa nu uitam Tnsa ca in aceasta perioada teatrul se
gasea in alte conditii decat acum; pe atunci, omului, in cautarea
unei impliniri, a unei satisfactii spirituale, nu i se oferea aproape
nimic altceva. La ora actual3, in afara de faptul ca are la dispozitie
teatru si acasa, prin intermediul televiziunii, este solicitat de un
repertoriu cinematografic mult mai divers, de tot felul de
spectacole sportive; masina il ispiteste la plimbari lungi, in imprejurimi. Drept rezultat,
publicul s-a stratificat in functie de genul de distractie preferat — unii aleg teatrul, altii
filmul, sportul, televiziunea. Oricat i-ar scandaliza pe unii afirmatia mea, teatrul nu mai
este o arta a marilor multimi ci arta acelor oameni care prefera teatrul altor feluri de
distractii.

De aici, o competitie. Teatrul trebuie sa invinga pe propriul sau teritoriu, adica sa-
si regadseasca relatia cu publicul prin emotia transmisa in direct, si sa nu se rataceasca in
cautari artificiale, Tn exhibitii formale. Publicul nostru de aici a fost aruncat dintr-o
extrema fintr-alta; de la Muscata din fereastra nu exista nici o punte la Dansul
sergentului Musgrave, si din cauza aceasta n-a putut face saltul pana la anumite
spectacole valoroase, interesante, care au ramas experimente aruncate in gol. E nevoie
sa existe o conceptie de perspectiva, pe mai multi ani thainte, vizand un anumit scop si
echilibrand, intr-un urcus din treapta in treapta, atat pregatirea publicului cat si
dezvoltarea profesionala a trupei.”
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REDACTIA: Sd insumdm, deci: o constiintd clard a scopului; o politicd de repertoriu
realistd; un program de perspectivd; un barem de calitate. Si mijloacele ca toate acestea
sd devind realitate ...

LIVIU ROZOREA : ,numai talentul!”

,Va cer iertare ca intervin in aceasta discutie, dar am
impresia cd sunteti in cdutarea unui cuvant atoatecuprinzator,
care mie tocmai Imi sta pe buze. Acest cuvant e: talent. Toate
marile dezbateri teatrale se nasc din nevoia profunda de a reuni
termeni polar opusi, care par de nefmpacat: spectacol de echipa
sau de vedetd; teatru pentru public sau teatru pentru critica;
apoi, teatru pentru orice fel de public, sau teatru pentru initiati
etc. Noi, cei tineri, am dori sa jucam numai intre noi; probabil cei
mai varstnici si mai experimentati se simt bine intr-o formatie Lirin Rosorea
rodata. Toate acestea sunt prejudecati, e limpede ca teatrul nu poate trai din extreme;
din fericire, exista unii oameni care au talentul rar de a simti ideea care pluteste in aer,
stiu sd aprinda scanteia care sudeaza laolalta aceste contrarii; ei leaga launtric o echip3,
magnetizeaza publicul dintr-o sald, in asa fel incat pentru o vreme, nimeni nu mai are
constiinta de a exista separat ca individualitate.

imi place s& compar ceea ce se intdmpld atunci cu momentul miraculos al
adapatului fiarelor, in zori, la marginea padurii cand lupul sta alaturi de caprioara uitand
ca e lup si ca peste putin o va sfasia. Mi s-a intamplat sa joc intr-un spectacol care
infaptuia aceasta mica minune de unitate; ea se datora regizorului. lar, daca acum actorii
vin spre Tg.Mures, publicul devine atent, critica isi intoarce privirile incoace, inseamna
ca aici e cineva care poseda talentul de a suda, de a da un scop si de a transforma in
realitate idealul fiecarui artist; si mai inseamna ca va urma, intr-adevar, acea perioada
pe care o asteptati.

Dar nu Tnseamna si cd, dupa aceea, va veti bucura de liniste; odata ajuns scopul,
automat, incepi sa te indepartezi de el. Amintiti-va ce se spunea despre teatrul din Piatra
Neamf: iatd echipa ideala, in care toti se inteleg si se ajuta! Si totusi, n-a rezistat mai
mult de doi ani, acum e o institutie administrativa oarecare.

MIHAI GINGULESCU : ,,ceva pretios s-a pierdut”

»,Ceva stabil, permanent, trebuie sa existe, totusi, pentru ca o echipa sa poata trai
si lucra —fie o disciplina puternica, fie o comuniune de idei, fara macar o reala simpatie,
daca nu o dragoste frateasca. Nu stiu de ce, colectivul nostru nu s-a putut niciodata
stabiliza; de la Tnceput eram toti niste copii naivi, totul ni se parea foarte frumos; eram
sinceri, orice ni s-ar fi intamplat, ne puteam privi in ochi. Cu timpul, ceva pretios s-a
pierdut — se pare ca in meseria noastra sinceritatea rezista destul de greu — iar la ora
actuala Sectia romana suporta niste ,tensiuni interne” in care se macind energii
pretioase. Firesc, fiecare are dreptul sa aiba parerile lui, dar trebuie sa respecte si
parerile celorlalti, sd renunte, cand e cazul, la orgolii marunte, la ambitii. Tn orice teatru
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exista si actori mari si altii mai slabi, dar uneori trebuie sa ne facem ca uitdm aceasta
realitate, sa incercam sa redevenim modesti. Nu se poate trai, daca tot timpul bagam
degetul Tn ochii tuturor; uitati-va numai la mine, eu sunt cel mai talentat, cel mai
destept! Sunt lucruri mai importante, pentru limpezirea carora avem nevoie de un climat
de franchete. Ma refer la Saptamana patimilor. Interpretii au lucrat crispati, speriati,
regizorului nu-i prea placea piesa, lumea considera ca spectacolul e slab, noi Thsine nu
suntem deloc multumiti, dar nu recunoastem, incercam sa salvam o situatie si nu ne
decidem s-o transam deschis, sa vorbim cu cartile pe fata. Nu sunt convins ca aceasta
practica e cea mai potrivita ...”

HARAG GYORGY : uneori trebuie si rupi toate puntile.

,»Am sa incerc sa dau niste exemple in legdtura cu sudarea colectivelor de teatru,
care ne pot ajuta sa vedem mai clar ce ni se imtampla acum. Prototipul teatrului de
echipa a fost la un moment dat ,,Piccolo Teatro”; o lume intreaga era in admiratie, cand,
deodata, trupa s-a desfacut de parca ar fi cazut din avion, iar Strechler a plecat in alt
teatru. De ce s-a destramat ,Berliner Ensemble”, de ce a plecat Vilar de la TNP?%
Sau,mai aproape de noi: de ce a plecat Penciulescu de la Teatrul Mic, cand acesta era in
plind inflorire? De ce am plecat eu insumi, in 1960, de la conducerea teatrului din Satu
Mare, lasand balta o trupa in a carei existenta eram atat de adanc implicat? Mai tarziu
am inteles ca intuisem o necesitate profunda; incepusem sa fac spectacole mediocre,
daca mai ramaneam, urma declinul. Acum am mai multa energie, fiindca ne aflam in
punctul opus, cel de unde incepe urcusul; nu spun ca toate problemele s-au rezolvat,
mai sunt, cum spunea Mihai Gingulescu, motive de nemultumire, compromisuri,
nesinceritati, insuccese, ,lupte intestine” — adici exact asa cum se intampla in viata. Tn
acest sens, mai profund, teatrul e o oglinda a realitatii; existenta lui nu e asa de simpla
ca in piesele schematice. Dar ar fi absurd sa nu vedem mai departe de faptele mici si, din
cauza asta, sa pierdem un moment favorabil. Mai ales ca avem foarte multa treaba, sunt
de facut lucruri precise; pe de o parte, colectivul traditional, bine sudat, asezat, al Sectiei
maghiare, trebuie mobilizat, dinamizat, trebuie dusa lupta contra sabloanelor, a
schemelor, a teatralismului demodat; la Sectia romana, unde acest dinamism interior
exista, trebuie sudat colectivul, apropiate generatiile, creat un ritm, o atmosfera de
concentrare.”

ELISABETA JAR : ,talentul rezista numai daca se concretizeaza in munca”

Jintr-adevdr, atmosfera creatoare exist3, problema este: ce facem ca ea sd se finalizeze
intr-un rezultat? Talentul care nu se concretizeaza in munca se intoarce Tmpotriva
actorului; apare sentimentul de irosire. Daca Tnsa directia, regizorii vor avea grija ca
aceste energii sa se descarce in creatie, atunci se va produce si sudura colectivului. Chiar

83 people's National Theater (numele englezesc pentru Théatre national populaire) a fost infiintat la
Villerurbanne (Franta), in 1920, de citre Firmin Gémier. Intre 1951 si 1963, teatrul a fost condus de Jean
Vilar.
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daca unui rezultat bun i va urma si o inevitabila perioada de
declin, membrii colectivului vor fi deja uniti prin munca, prin
creatie colectiva; ceea ce vor fi constituit Tn comun va opune
rezistenta tendintelor centrifuge, faramitarii.

Spre norocul nostru, existd acum un spectacol in pregatirea
caruia investim foarte multa fantezie, energie, entuziasm —
Turandot, - spectacolul de diploma al regizorului Dan Micu. Ar
fi esential ca acest spectacol sa fie ingrijit; pentru c3, de la atata
pasiune si efort nefinalizate intr-un succes, poate incepe nu un
urcus, ci coborasul - si ar fi pacat. Va spun sincer, daca as fi
regizor in Bucuresti si as afla ca aici exista un colectiv cu o asemenea disponibilitate
pentru munca si cu asemenea conditii, as lasa totul si as veni sa lucrez cu el. Nu mi s-ar
parea exagerat sa facem aici chiar un fel de scoala de teatru, un antrenament complex;
cu puterile si cu priceperea noastra, asta si incercam, de altfel — dar, inca o data spun,
totul depinde de rezultat ... ”

REDACTIA : Sd lansdm, asadar, din nou un apel cdtre regizori! Cum se explicd,
totusi, in viata teatrului dv., oscilatia intre stdri de spirit diametral opuse? Pe de altd
parte, atdta disponibilitate si entuziasm pentru muncd, pe de alta, acest ,,suflu scurt”, o
lipsa de robustete, de tenacitate ... Nu vd pierdeti prea usor increderea, nu demobilizati
prea repede! Insuccesul posibil nu intrd si el in socotelile normale ale unui colectiv care
aspird la longevitate?

CONSTANTIN ANATOL : ,,e timpul sa devenim mai putin sentimentali”

,Pentru ca ne mai gandim existenta artistica in termeni sentimentali — ceea ce
este desigur o trasatura simpatica, dar nu prea eficienta. A sosit vremea sa facem saltul
de la sentimente la un mod de lucru mult mai stiintific. in meseria noastrd, multe se pot
si multe nu se pot, dar doua lucruri cu siguranta nu se pot admite; nu se pot enunta
adevaruri false decat pentru o durata foarte scurta, si nu se poate cauta la infinit. La un
moment dat, trebuie sa si gasesti; o conceptie valoroasa asupra repertoriului, cresterea
profesionala a colectivului, instaurarea unui climat destins, toate acestea sunt desigur
motive de bucurie, dar nu se nasc prin simpla bunavointa, ci prin faptul ca cineva stie sa
le faca. Rozorea numea aceasta talent; sa admitem atunci ca a conduce o institutie
teatrala cere un talent tot atat de mare cati oameni lucreaza cu talentul lor in acea
institutie ... ,Suflul scurt” se explica prin niste racile ale trecutului apropiat, cand, nimeni
nu gandea in fruntea institutiei si toti se amestecau in toate! Rezultatul — un haos total;
acum am intrat intr-o etapa in care ne va fi mai usor sa lucram; cineva si-a asumat
raspunderea, nu ne ramane decat sa ne vedem serios fiecare de treaba noastra, cat mai
riguros; sunt motive sa speram ca, intr-un timp nu prea indepartat, o sd castigam in
echilibru, in robustete, fara sa ne pierdem spontaneitatea, bucuria muncii ...”

ZENO FODOR : ,,nu numai talent, ci si cunoastere”
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,Trebuie sa inradacinam ideea ca teatrul Tnseamna nu numai talent, ci si
cunoastere. La foarte multi dintre actorii talentati ai Sectiei romane este flagranta lipsa
de cunoastere a vietii, tendinta de a simplifica lucrurile; de aceea, ei au deocamdata
nevoie presantd sa lucreze cu acei regizori care sunt in stare sa-i ajute sa analizeze
profund si sd caracterizeze complex personajele; cu alte cuvinte, sa-i invete, in
continuare, meserie. Chiar dacd Musgrave n-a fost un succes de public, interpretii,
lucrand cu Radu Penciulescu, care stie sd descopere in actori valente latente, au realizat
un mare castig profesional, si de aceea n-au fost demobilizati; la Unchiul Vania, nu s-a
intdmplat la fel, interpretarea a fost simplificatd, munca de elaborare nu le-a dat
satisfactie — demoralizarea era inevitabila. Interpretii din Saptamana patimilor pot sa
spuna ce au insemnat cele cateva repetitii cu Harag, cu cat s-a nuantat si s-a imbogatit
spectacolul si in primul rand personajul Stefan ...”

KOLONTE ZSOLT : ,teatrul traieste numai in prezent”

,Dintr-un motiv invers, Sectia maghiard are in aceeasi masura
nevoie de regizori mari, care sa-i ajute pe actori sa se dezbare de
automatism, de asa-zisa experienta teatrala, devenita
impovaratoare.Teatrul este genul de arta care traieste numai in
prezent si unde nu ai absolut nimic de facut cu experienta de ieri.
Totusi, este o necesitate umanad sa te bazezi pe succesele
dobandite, sa pastrezi, sa acumulezi. Sansa de succes a Sectiei
maghiare este exact auto-multumirea creata in comparatie cu
efervescenta si dinamismul Sectiei romane ... Poate ca Unchiul Vania nu este destul de
consecvent pe linia lui, pentru a convinge pe cineva care vine cu o idee preconceputa,
totusi reprezinta un pas Tnainte; eu sunt pentru un astfel de Cehov!”

DAN MICU : ,nu o institutie, ci o echipa”

,Aici e un paradox; nu gresesc, cred, daca spun ca la ora actuala
Tg. Mures e unul din putinele locuri din tard unde s-ar putea
infiinta o echipa de teatru; accentuez, nu o institutie, ci o echip3;
totusi aceasta nu se va intampla, fiindca nu se poate intdampla
nicdieri ... Nu pentru a satisface un orgoliu personal, ci din cauze
si scopuri mult mai nobile, fiecare potential animator nazuieste
sa polarizeze un grup de creatori capabil sa se constituie intr-o
trupa, adica intr-un organism coerent, care sa vrea politic,
estetic, social si uman cam aceleasi lucruri; Thsa nici unul dintre
ei n-ar veni sa se aseze cu viata si familie, nici aici, nici In alta
parte. Asa ca acest neajuns al regizorului pasager va exista inca multa vreme. La Piatra
Neamt, mecanismul a functionat o vreme perfect, chiar cu regizori pasageri, fiindca
acestia erau alesi; dar si cu ei au intrat in criza ...

Nu ca sd ne ldudam, ci ca sa aducem la suprafata niste ganduri si preocupari ale
noastre, am sa spun si eu ceva despre grupul care repeta Turandot; ne-am propus nu
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numai niste scopuri estetice, ci si niste scopuri de disciplind interioara. Urmarim ca,
integrandu-ne perfect in viata institutiei, sa alcatuim un nucleu in jurul caruia sa se
stranga eventual si altii. Dar daca acei care ne conduc nu vor fi aproape de noi si nu vor
da nota de permanenta necesara, ,legiferdnd” programul pe care ni l-am propus, exista
pericolul ca aceste incercari sa se piarda inainte de a ajunge la o finalitate. Orice regizor
care vine sa monteze un spectacol intdlneste persoane cu caractere, cu nazuinte, cu
talente si ambitii atat de diferite, intalneste orgolii si grade de oboseald mai mult sau
mai putin accentuata, entuziasme mai mult sau mai putin tocite; fara indoiala ca, fara
sprijin, nu va reusi sa le depaseasca”.

REDACTIA : O discutie atdt de sincerd, de angajatd, puncte de vedere apdrate
energic si argumentat, idei in miscare, disponibilitate de a examina lucid, Tn spirit critic,
activitatea proprie — toate acestea certificd deopotrivd tineretea si maturitatea
colectivului tdrgumuresean. Acest dialog a fost pentru noi un prilej de a imbogadti aria
dezbaterilor, uneori mai aride, mai schematice; de aceea il publicim in extenso. Si ne
ingdduim, in incheiere, o urare de aniversare; fie ca aceastd vitalitate, acest spirit critic
si dorintd de muncd, sd se pdstreze si sd fructifice pe mdasurd”.

,Un turneu exemplar” 1a Bucuresti a intreprins Teatrul din Targu-Mures la sfarsitul
stagiunii 1973-1974, amplu descris de aceeasi teatroloaga, cu multiple aprecieri
pozitive®*:

,Existd mai multe feluri de a porni in turneu — aproape tot atdtea céte teatre si, in
definitiv, cGte moduri de a trdi aceastd artd. Cine urmdreste fenomenul a invdtat din
experientd sa deosebeascd turneul menit sd epateze capitala, cel facut , de obligatie”,
turneul protocolar, turneul intreprins din reale necesitdti de autoevaluare, ori cel semi-
clandestin, pdstrat cu jend in anonimat si justificat de planul de cassa ... Teatrul din Tg.
Mures isi are si el ,stilul” sdu, definit in timp, con-struit cu rdbdare, un stil care a ajuns
sd reprezinte o foarte onorabild carte de vizitd,; periodic, nici prea rar, dar nici prea des,
el se inscrie pe agenda de spectacole a capitalei cu o solidd grupare de montadri, trezind
imediat interesul — oricdt de amortit — al opiniei publice, atdt prin repertoriul ales, cdt si
prin girul de calitate al semndturii realizatorilor; si onoreazd acest interes prin nivelul
reprezentatiilor. Ba, mai mult, cu tactica mosafirului ideal, are intotdeauna grijd sd-si
faca vizita mai scurtd decdt o doresc gazdele entuziaste, IGsdndu-ne mereu nesatisfdcutd
dorinta de a vedea cdte un spectacol al cdrui ecou ajunsese pdnd la noi. De data aceasta,
afisul anunta, in ordine, Vilegiaturistii de Gorki (la sectia maghiard), Piticul din gradina
de vara de D.R.Popescu si Procesul rebelilor de pe ,,Caine” de Hermann Wouk (la sectia
romdnd); iar noi am fi dorit sd vedem si Moliére de Bulgakov si Cvadratura cercului de

84 Teatrul”, septembrie/ 1974, p. 83-84.
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Kataev, si lubire de Barta Lajos si, mai ales, Puterea si Adevdrul de Titus Popovici ...In
sfdrsit, poate data viitoare ... /.../

Mai intdi cd, indiferent de meandrele ori de salturile unei vieti de colectiv agitate,
s-a realizat, in mod evident, un proces de acumulare pe mai multe planuri: pe planul
gdndirii teatrale, pe planul dezvoltdrii profesionale a fiecGrui membru al echipei, cdt si
pe planul evolutiei acesteia, ca echipd. Teatrul din Tg.- Mures a céstigat foarte mult, in
anii din urmd; cauza profundd e, cred, o fericitd intdlnire a generatiilor, un curent vital
circuldndin dublu sens: cei pdnd de curdnd numiti foarte tineri reusesc azi sd ne uimeascd
prin siguranta si maturitatea argumentelor lor artistice, prin mdsura si claritatea
expunerii lor; in vreme ce altii, avdnd atuurile unei cariere realizate, nu sovdie sd incerce
si alte game, sd-si modernizeze , uneltele”.

In al doilea rdnd, spectacolele vézute au unitate organicd si echilibru; scenografia,
de pildd, e expresia fireascd a ideii regizorale, ascultdnd de un raport nu de subordonare,
ci de coordonare. Actorii (voi reveni in mod special asupra unora dintre ei) joacd
impreund, transmitdndu-si tot timpul ceva nevdzut, atenti, cu un ,surds interior”, cu
voluptatea secretd de a participa la un joc ce le apartine; ma gdndeam la un moment
dat, privindu-i in Procesul ... la fascinanta partidd de tenis fard minge din finalul filmului
Blow-up.

Faptul cd fiecare dintre cele trei montdri isi are atmosfera si tonalitatea sa aparte
se datoreste, bineinteles, amprentei regizorale.

Talentul strdlucitor al lui Dan Micu, mezinul, e in plind eruptie, dar, deja eliberat
din rdsucirile si vdartejurile prea-plinului sdu, si-a gdsit, se pare, fdgasul in care sd se
exprime energic si adevdrat; Piticul din grddina de vard e o creatie deosebitd.
Transparentd emotionald, dar si intensitate tragicd, o poeticd aparte, tulburdtoare, dar
si intuitia detaliului precis, pregnant, au impus spectacolul ca revelatia Festivalului.
Pentru téndrul sdu creator si pentru echipa ce I-a realizat el inseamnd, insd, mai mult, si
anume o treaptd importanta pe drumul constiintei de sine.

In sférsit, Procesul rebelilor de pe ,Caine” e unul din acele ,,simfonice” in care
triumfd arta de dirijor a lui Gheorghe Harag. In ultimii ani, acest regizor de inaltd clasd a
depdsit definitiv tentatiile spectaculosului; ceea ce-l intereseazd, in teatru, e adevdrul
omenesc, viata, lupta, gdndul si sentimentul omului. Cu fiecare montare, el asta cautd,
In addnc, in nuantd, in ascutimea observatiei. Procesul ..., piesd americand din seria
marilor drame-proces, i-a oferit material pentru o infruntare pasionantd; e un spectacol
viguros, bdrbdtesc si inteligent, in care tensiunea morald nu sldbeste nici o clipd. Céat
priveste calitatea executiei, sG recunoastem cd putine teatre, chiar dintre cele dispundnd
de cele mai generoase posibilitdti de distributie, sunt in stare sd ofere un asemenea regal;
actorii, pdnd la unul, rdspund printr-o rard bogdtie si individualizare a reactiei,
descoperind in personaje reflexele lumii cdreia 7i apatin; siluetele acestea, in aparentd
abia schitate, comunicd infinit mai mult decdt spun, rdspicat, replicile.
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Fireste cad, astfel condusi si modelati, actorii apar in prim plan. Succesul acestui
turneu a fost pentru ei un moment de meritatd satisfactie”.

Din toamna anului 1976, incepe o noua perioada a activitatii Teatrului din Targu-
Mures, marcata de directoratul lui Dan Alecsandrescu. Dupa numai doi ani de la numirea
acestuia, Margareta Barbuta constata ca:

, ..spectacolele Teatrului din Targu-Mures exprimd largile posibilitdti ale celor
doud colective compuse din forte actoricesti de primd categorie /../ Important e, insd,
faptul ca teatrul si-a cdstigat un public fidel, interesat, in continud crestere, un public de
toate vdrstele si cu gusturi diferite. Un public de a cdrui maturizare culturald teatrul se
preocupd si pe alte cdi decdt cele ale prezentdrii unor spectacole. Tribuna literar-
artisticd, programatd o datd pe lund, constdnd dintr-o bogatd alcdtuire de versuri si
muzicd pe o temd datd, la care isi dau concursul, deopotrivd, actori ai celor doud sectii
si, uneori, artisti amatori, sub indrumarea atentd a directorului teatrului, regizorul Dan
Alecsandrescu, are, fdrd indoiald, bune efecte culturale si frumoase perspective de
dezvoltare, datd fiind afluenta publicului interesat. La fel, bunul obicei de a organiza
dupd spectacole, discutii cu publicul tdndr asupra celor vdzute, poate avea o influentd
reciproc pozitivd, mai ales dacd discutiile vor fi mai vioi conduse, mai putin incorsetate,
mai stimulatoare. Oricum, cu o activitate bogatd, cu un repertoriu interesant, variat,
orientat spre valori majore, cu spectacole expresive, atrdgdtoare si incitante pentru
cugetul spectatorilor, Teatrul de Stat din Tdrgu-Mures se dovedeste a fi una dintre
institutiile de apreciabild importantd culturald in viata spirituald a tdrii”.%

in cadrul stagiunii teatrale 1976-1977, Teatrul de Stat din Targu-Mures a
organizat, intre 23 aprilie si 3 mai o Saptamana a dramaturgiei romanesti, capul de afis
fiind premiera Procesului Horia de Al. Voitin, Tn 28 aprilie, pentru care, la Festivalul
,Cantarea Romaniei” din 1977. a obtinut patru premii.® Celelalte lucrdri romanesti
inscrise in repertoriul Sectiei romane au fost cele montate pana la data evenimentului:
Balconul de D.R.Popescu, Ratacire de Tudor Negoitd, 1907 din primavara pana in
toamna dupa I.L. Caragiale, Idolul si lon Anapoda de G.M.Zamfirescu.

»Prin directia politicd, ideologicd, literard si artisticd - scria Valeria Ducea -
Sdptdmana tdrgumureseand s-a dovedit o initiativd Idudabild. Intdi pentru eficienta ei in

réndul spectatorilor. Apoi pentru creatorii spectacolelor, care, si cu acest prilej, si-au

dovedit dragostea si respectul pentru valorile dramaturgiei autohtone” ¥

85 Teatrul”, nr. 6/1978, p. 45.

86 Premiul | pentru spectacol, premiul lll pentru regie (Dan Alecsandrescu), premiul Il pentru scenografie
(Traian Nitescu) si premiul | pentru interpretare masculina (Constantin Anatol).

87 Teatrul”, mai /1977, p. 39.
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Amintita teatroloaga il aseza la baza succesului manifestarii teatrale pe directorul
Teatrului, regizorul Dan Alecsandrescu care, ca si la Arad, unde a desfasurat, timp de 20
de ani, o activitate merituoasa, s-a dovedit si la Targu-Mures, la fel de consecvent in
incurajarea si in promovarea dramaturgiei originale.

Dupa temeinicul succes repurtat de Sectia romana, in 1977, in faza finala a
Festivalului National ,Cantarea Romaniei” (patru premii®), Sectia roméana se prezenta
in fata publicului sdu, a vechilor si credinciosilor spectatori, ca si a celor noi, proaspat
cuceriti, cu o premierd absoluta, Noaptea cabotinilor a scriitorului targumuresean
Romulus Guga prilej cu care Dan Alecsandrescu a iesit la rampa, dupa un obicei traditie
impamantenit cu cativa ani Tn urma, prezentand intregul program repertorial al anului,
directiile estetice ale acestuia, Tnsotit de calendarul precis al reprezentatiilor. Opt
montari din si scriitori reprezentativi, clasici si contemporani (Racine, Nusici, Nash,
Mrozek, Paul Everac, Radu Stanca, Suhovo-Kobilin) intr-o diversitate de formule scenice.

Premiera absoluta a piesei lui Romulus Guga, Noaptea cabotinilor a avut loc in
13 octombrie 1977. Prin cea de a doua piesa a dramaturgului targumuresan distinsa
ulterior cu Premiul pentru dramaturgie al Uniunii Scriitorilor pe anul 1977, trupa romana
se impunea din nou in viata teatrala a orasului si chiar a tarii cu un spectacol memorabil.

,Caracterul particular al scriiturii lui Romulus Guga, dramaturg original, ndscut
dintr-un prozator remarcabil, a fost cu fidelitate tradus in scend; timbrul aparte al acestei
piese dificile, pe care scriitorul n-a etichetat-o nici dramd nici comedie, rdsund autentic
si pur. Noaptea cabotinilor, spectacol de subtil rafinament si de impundtoare tinutd,
realizat intr-o regie savantd, de cdtre Dan Alecsandrescu, lanseazd in circuitul literaturii
noastre dramatice o operd densd /.../ o piesd de facturd realist psihologicd — in primul ei
strat, decriptiv; simbolistd, metaforicd — in cel de al doilea...”*

La randul sdu, Valentin Silvestru vorbeste despre piesa, caracterizand-o drept o
»dramd tulburdtoare”, Noaptea cabotinilor, ,,conceputd cu sobrietate si finete scenicd
la Teatrul National din Térgu-Mures”.*°

intr-o  Retrospectivd la stagiunea Nationalului pe perioada 1980-1981, loan
Chereji vorbea despre o tensiune culturala in care confruntarea de idei si experiente ar
fi trebuit sa constituie un prilej de investigare a optiunii repertoriale, de verificare a
programului estetic si, nu in ultimul rand, de analiza a efortului si potentialului creator
al colectivului artistic. Prin prisma acestor elemente credea profesorul ca trebuie
considerats eficienta dialogului purtat timp de o stagiune intre scen3 si spectator.!

88 Premiul | pentru spectacol (Procesul lui Horia), Premiul Il pentru regie (Dan Alecsandrescu pentru
spectacolul Procesul lui Horea).

89 Mira losif, in ,, Teatrul”, nr.11/1977, p. 59.

90 Valentin Silvestru, Un deceniu teatral, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, p. 70.

91 Steaua Rosie”, Targu-Mures, 27 septembrie 1980.
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Pentru fixarea aproximativa a imaginii complexe a potentialului de munca si
stradanie in efortul creator al teatrului, profesorul Chereji prezenta cateva date si cifre:
intre 1 august 1980 — 17 iulie 1981, de pilda, teatrul a prezentat circa 590 de spectacole,
din care 250 in deplasare — vizionate de cca. 72 000 de spectatori. Sunt cifre de o
semnificatie deosebita, inchizand in ele tumultul impresiilor si imaginilor pe care teatrul
le-a produs asupra spectatorilor prin reprezentatiile artistice de certa personalitate si
implinire aparte. In réstimpul pe care il consemna, au fost montate 12 premiere. Prin
varietatea de autori, stiluri si genuri, acest repertoriu, privit la suprafata degaja, totusi,
o impresie de caleidoscop. Apreciate de public, spectacolele s-au dovedit in ansamblul
lor expresive, bogate 1n sugestii, capabile sa exprime idei majore. Prin atenta indrumare
a regizorilor teatrului, Dan Alecsandrescu, Kincses Elemér si Hunyadi Andras, a invitatei
Raluca lorga Mindrild, precum si a regizorilor — cadre didactice la Institutul de teatru,
Constantin Codrescu si Kovacs Levente (amandoi cu cate doua montari) spectacolele si-
au sporit consistenta prin buna distribuire a accentelor dramatice si a momentelor
nodale din evolutia actiunii scenice si a relatiilor dintre personaje. Acest fapt a dus la
fructificarea intr-un limbaj teatral ales a semnificatiilor majore ale pieselor respective.

Evolutia scenica a actorilor, prezentatd cu ocazia consemnadrii premierelor, s-a
dovedit, in majoritatea cazurilor, marcata de cautari permanente pentru realizarea unor
imagini artistice de neuitat. Era un lucru firesc, din moment ce teatrul avea multe si
distincte personalitati artistice.

Aprecierile profesorului Chereji sunt confirmate si de Virgil Munteanu in cronica
la spectacolul Judecata in noapte de Antonio Buero Vallejo aratand ca trupa s-a
maturizat, s-a completat si ca este capabila sa abordeze spectacole cu piese dintre cele
mai dificile.%

Previziunile celor doi oameni de teatru aveau sa prinda contur, indeosebi, peste
patru ani cand trupa romana a Nationalului targumuresean realiza grandiosul spectacol
cu piesa Livada de visini de Cehov, ,,cdntecul de lebddd” al marelui regizor Harag Gyorgy,
testamentul sau estetic. Spectacolul a oglindit cum nu se putea mai bine drumul parcurs
de regizor de la montari puse sub semnul adevarului, al realismului, chiar al
reconstituirilor catre esentializari totale, nelinistitoare.

Din pacate, necrutatoarea boala a maestrului se agrava pe zi ce trecea, Harag

depunand, de la inceputul lunii mai, eforturi supraomenesti pentru a veni la repetitii si
a termina spectacolul. Cu cateva zile Tnainte de 15 mai, acesta era gata si premiera ar fi
putut avea loc dar... decorul nu era finalizat. Dupa montarea acestuia, Tompa Gabor,
urmand indicatiile lui Harag, a realizat luminile si premiera a avut loc la 2 iunie, cu doua
zile Tnainte ca regizorul sa implineasca 60 de ani. Chiar si in lipsa acestuia, spectacolul a
fost un triumf, care, pana in 10 iulie, cand creatorul lui a trecut in lumea umbrelor, a

92 Teatrul”, aprilie/ 1981, p.51.
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inregistrat 11 reprezentatii. Vestea calitatii sale s-a raspandit fulgerator in toata tara si
numeroase personalitati ale vietii teatrale din Romania au venit la Targu-Mures pentru
a-l viziona, unele dintre ele marturisindu-si in scris admiratia.

Livada de visini s-a jucat la Targu-Mures de 26 de ori, in fata a 12 714 spectatori,
iar la Bucuresti, in turneu, de 9 ori, in fata a 4 258 spectatori.®® Spectacolul a fost distins
de A.T.M. cu Premiul pentru cel mai bun spectacol al anului 1985, iar Romulus Fenes a
primit Premiul pentru scenografie pe acelasi an.

Nu voi starui acum asupra filmului spectacolului si nici a ecoului pe care acesta
I-a avut in randul oamenilor de specialitate si, partial, al opiniei publice, intrucat voi mai
reveni asupra acestui episod. Voi, reproduce, in continuare, doar un fragment dintr-un
interviu acordat de regizorul Tompa Gabor Lilianei Matei, publicat ih 31 mai 2015 in
»Ziarul Metropolis,” la 30 de ani de la premiera spectacolului:

,Regizorul nu a vazut premiera, nici decorul finalizat pe scend, dar spectacolul a
ddinuit si a generat ,un pelerinaj extraordinar din toate pdrtile.” Tin minte intdlnirea cu
Pintilie, care venise impreund cu Clody Bertola si Alexandru Paleologu,” evoca Tompa
acea perioada. ,George Banu pune aceastd, Livadd” pe lista marilor montdri ale textului
cehovian din intreaga lume, aldturi de Giorgio Strehler, Peter Brook, Anatoli Efros,
Stephane Braunschweig, Andrei Serban, Peter Stein, Lucian Pintilie etc.”%*

Tompa Gabor considera ca spectacolul ar fi meritat un destin mai fericit.
»Spectacolul a avut o soartd vitregd, nu s-a programat destul, a fost scos de pe dfis
destul de repede. Livada de visini a lui Harag poate fi asezat ldngd marile spectacole
reprezentative ale teatrului romdnesc, precum Revizorul lui Pintilie, Lear al lui
Penciulescu, Furtuna lui Ciulei, Leonce si Lena. Nu a avut parte de aceastd recunoastere.
El ar fi putut sd fie un spectacol care este mentinut in repertoriu de la an la an, precum
anumite spectacole mari, Faust-ul lui Purcdrete de la Sibiu, sau ,,Unchiul Vania” al lui
Andrei Serban, de la Teatrul Maghiar din Cluj. Spectacolul nu s-a jucat decdt doud
stagiuni. Era un spectacol-testament, un spectacol-céntec de lebddd, un spectacol care
cred cd este poate cel mai bun spectacol din istoria Teatrului din Tdrgu Mures.” %

O prezentare deosebita a acestui grandios spectacol al scenei nationale romanesti
a fost realizatd, la vremea respectiva, de teatroloaga Ludmila Patlanjoglu, al carui text il
vom transcrie cu fidelitate in cele ce urmeaza®®.

,,Un subtext tragicomic care te emotioneazd ...”

93 Zeno Fodor, op. cit., p. 94-95

94 http://editura.liternet.ro/descarcare/74/pdf/George-Banu/Livada-de-visini-teatrul-nostru-jurnal-de-
spectator.html.

95 https://www.ziarulmetropolis.ro/gyorgy-haraggheorghe-harag-livada-cu-visini-un-spectacol-testament/
9% Vezi Revista , Teatrul”, iulie-august 1986, p. 139-159.
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Din convorbirile regizorului Gheorghe Harag cu actorii®’

,E greu sd vorbesc despre aceastd piesd si despre pozitia autorului fatd de ea. In
primul rdnd pentru cd n-am fost niciodatd «o fortd» in dizertatiile teoretice. Eu simt
instinctiv ideile, gdndurile autorului, deci voi fi subiectiv in ceea ce voi spune. Acum
treizeci si ceva de ani, cdnd am citit pentru prima oard piesele lui Cehov, nu m-am simtit
atras de aceastd literaturd dramaticd. Nu le-am gdsit acea universalitate, aceea
frumusete despre care citeam sau auzeam. Poate eram prea tdndr, poate asa era
atmosfera atunci. Erau la modd piesele cu actiune directd si concretd. Prin 1950, am avut
ocazia sd vdd spectacole cu piesele lui Cehov la Moscova, in regia marelui Stanislavski.®®
Ele mi-au intdrit prima impresie, le-am simtit plictisitoare si neinteresante. Personajele
mi s-au pdrut rupte de viatd, niste marionete pe scend, inundate de un lirism cu iz de
melodramd, in spectacole in care, spre exemplu, cele trei surori aveau impreund, pe
scend, 180 de ani. Erau spectacole muzeale. Cam in aceeasi perioadd, am vdzut la
Bucuresti o montare frumoasd regizatd de Moni Ghelerter. Distributia era remarcabild,
cu actori de mare fortd dramaticd. Dar o anume stare de nostalgie, de autocompdtimire
a personajelor, pauzele lungi si inutile continuau sd-mi dea un sentiment de insatisfactie
esteticd.

Abia mai térziu, prin 1967, cdnd am vdzut montarea lui Lucian Pintilie cu Livada
de visini de la Teatrul ,,Bulandra”, am inteles cd aceste piese au si un alt aspect, cd pot fi
citite si tratate scenic si astfel, cd existd in scriitura lor si un subtext tragicomic care te
emotioneazd. Am realizat cG dramarturgia cehoviand cuprinde si altceva decdt suferinta
unor personaje cu suflet frumos.

Intémpldtor, mi-a cdzut in ménd, in acea perioadd, si cartea cu scrisorile lui Cehov,
adresate Teatrului de artd din Moscova, prietenilor, sotiei etc.

Dramaturgul scria ca pur si simplu nu intelege ce a facut Stanislavski cu piesele
sale; isi ardta dezaprobarea cd i-a transformat vodevilurile in drame sentimentale. «Nu
vreau asa»! nota el. Cum montdrile au avut totusi succes la public, regizorul fiind un mare
artist si un spirit novator in epocd, Cehov a abdicat, de formd, in cele din urma.
Corespondenta sa i pdstreazd insd dezaprobarea si uimirea fatd de modul cum i-au
Inteles contemporanii opera.

Reprezentatiile lui Stanislavski — lucru foarte interesant — au influentat timp de 50
de ani teatrele lumii. Am vdzut Trei surori la New York, Livada de visini la Londra — ele
erau fdcute parcG pe tiparul acestui stanislavskianism nostalgic, sentimental. Eu
Incepusem sa-1 vad si cu alti ochi pe Cehov. Astfel, am pus in scend, intdi in lugoslavia,

97 Consemnate in timpul repetitiilor de Valentin Marica, secretar literar al Teatrului National din Targu-
Mures.

98 Konstantin Sergheievici Stanislavski (1863 — 1938) a fost un actor rus de exceptie, iar numeroasele
productii pe care le-a regizat i-au conferit o reputatie de unul dintre cei mai importanti regizori de teatru ai
generatiei sale (n.a.).
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Unchiul Vania, Trei Surori, Pescdrusul. Spectacolele au stdrnit interes, fiind gustate de
public si de oameni de teatru din Europa. Acasd, insd, simteam cd un spectacol Cehov
cere mult, ca printr-o montare a unei piese de Cehov trebuie s ardt ceva nou. Cu acest
gdnd m-am oprit la Livada de visini. Atunci am descoperit (m-a ajutat in acest sens si o
remarcd din corespondenta lui Cehov) cd personajele din Livada de visini nu sunt bune
de nimic, n-au nici un gdnd, nici o idee, nu vor nimic. Sunt oameni inutili — cum scria
Cehov. Acest lucru m-a socat. Ei pldng, rdd, se joacd cu viata, fac comedie din existenta
lor. Numai Lopahin, tdranul, care a devenit bogat si parvenitul lacheu lasa sunt tari,
moderni, agresivi, fard scrupule.

Ceilalti plutesc in lume fdrd nici un scop, fdrd nici un sens, si, culmea, spun tot
timpul lucruri comune. Sentimentele sunt trecdtoare, existenta — inchisd, opacd la lumea
realului.

M-am géndit mult dacd aceastd ipostazd a personajelor este doar comicd sau
grotescd. M-am intrebat cum se poate, din aceastd formd de viatd, sd scot vodevilul dorit
de Cehov? Se poate acest lucru? As rdspunde prin Da si Nu. Afirmatia e sustinutd de
momentele de comedie ale piesei, negatia de propria mea formatie, cenzurd intelectuald
sau traditie. Md captiva de multe ori poezia care existd in text si nu puteam rezista la
sublinierea acestor momente. E o permanentd dedublare a situatiilor, o trecere de la un
tragism aproape elin, care se epuizeazd in trei minute, la farsd. Aici gdsesc explicatia de
ce aceste personaje ale piesei nu au nici un sentiment constant, de ce trec cu usurintd de
la rds la pléans, de la petrecere la tristete. Liubovnei Andreevna i se ndzare de cdteva ori
cd trebuie sa plece, dar renuntd la fel de repede, Idsénd totul la voia intGmpldrii. Eroii
duc o viatd usuraticd, sunt superficiali, desi totul apare incadrat intr-o ambiantd foarte
frumoasa. Livada de visini are o anume poezie. Eroii sunt oameni eleganti, unii au acces
la culturd, dar si acest lucru e superficial. Gaev trdieste fard sd facd nimic jucdnd biliard.
Studentul Trofimov vorbeste despre viitor, despre sensul umanitdtii si despre filozofie,
spune cd trebuie sG muncim si sG mergem inainte, dar el nu munceste si nu intreprinde
nimic. Singurele personaje care urmdresc un scop sunt cinicul lasa si Lopahin, care nu au
nici o legdturd cu poezia livezii cu visini. Reprezentatia e un punct de vedere cu un unghi
nou fatd de montdrile anterioare. Nu sunt sigur cd e un spectacol desdvdrsit si nu pot
spune cd e in exclusivitate cehovian. Poate un alt regizor va citi piesa mai bine, intr-un
mod mai inspirat. Simt insd cd am reusit ceva deosebit, parcd nu-mi pot explica precis ce
anume ... cred cd aceastd plutire a eroilor, invdluiti intr-o muzicd ciudatd, rupti de
realitate nu in sens pozitiv, ci tragic si grotesc, in timp ce lasa si Lopahin trdiesc pe
pdmdnt si fac ce vor ei ...

Am vdzut asa-zise montdri contemporane Cehov, unde totul era intors pe dos —
personajele apdreau cu pusti mitraliere, imbrdcati in fascisti sau beti. Unor asemenea
propuneri scenice nu le-am descoperit sensul, nu erau conduse de nici o idee majora
raportatd la text si la lumea de azi. Teatrul modern, contemporan, este o notiune foarte
larga.
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Reprezentatia de la Tdrgu-Mures am dorit-o un mod de citire contemporand a
unui text clasic, pdstrdndu-i toate datele, tratdndu-le scenic prin prisma epocii noastre.

Sunt convins cd lucrat dupd vechile tipare, spectacolul ar cddea. Nimeni nu ar
intelege despre ce e vorba. Am incercat sd aduc mai aproape de public aceastd viatd
ciudatd din dramaturgia lui Cehov.

Spectatorii sunt obisnuiti cu piesele care au intrigd si conflicte clare. In Livada de
visini, totul e ca-n vis, dar am urmdrit ca, prin imagini, prin unele interpretdri de text,
reprezentatia sd devind captivantd si pentru publicul larg.

Am lucrat intens aldturi de un colectiv receptiv, inimos si dotat, si cu mare ddruire
in a-l intelege si interpreta pe Cehov”.

in loc de filmul spectacolului

»Prima impresie a spectacolului e predominant vizuald, iar primul gest stdrneste
n fortd magia teatrului intreagd. Cénd lumina din sald pdleste, in fata solemnei cortine
purpurii incdrcatd de fir si paiete a Teatrului din Targu-Mures creste un culoar de lumind.
In acest culoar pdseste apdsat si precaut Lopahin — Fiscuteanu, pretdluind din privire
opulenta faldurilor de plus. Se opreste in mijloc si ridicd o mdnd care ar putea sd
mdngdie, parcd, certitudinea valorii materiale. Dar, chiar in acea clipd, cortina porneste
sd se desfacd. Incet, cu voluptatea studiatd a obiectului ce pare a fi devenit constient de
semnificatia cu care s-a incdrcat, alunecdnd cu gratie printre degete pe care le banuim
aspre.

Dinapoia cortinei ni se aratd o perdea de muselind vréstatd de fine broderii. In
contra-lumind, un grup incremenit in asteptare. Umbra cernutd a unui pat de alama si
proiectia cenusie a unui dulap. Lopahin rostogoleste prima replicd si dialogul se
angajeazd de cele doud pdrti ale perdelei. Singurd Duniasa, rosie in obraji si plesnind de
sdndtate, va sfida o clipd bariera de muselind ridicdnd in crestetul capului poalele
perdelei pentru a se imagina mireasa imposibilului Epihodov. Dar iatd cd, de undeva din
dreapta prosceniumului, aproape din sald, soseste grupul exuberant al Ranevskaiei. Si
Incepe timpul doi al miracolului de la Targu-Mures: perdeaua de muselind dispare incet,
ca o pdrere, dezvdluind ceea ce in termeni banali numim decor. Dar nu e un decor. E un
spatiu. Covdrsitor ca amploare, uluitor prin simplitate, neasteptat ca propunere. Un
trunchi de con culcat, cu baza inscriind rampa? Pdntecele chitului biblic? Un tunel al
timpului fdrd indurare? Toate astea la un loc si poate mai mult incd. In textura
nelinistitoare a ma-terialului, e albul florilor de visin fosilizat in plasele a mii de paianjeni
de apd. Personajele se risipesc si se pierd in aceastd cavernd cdreia discul de trei metri
diametru de la capdtul celor peste treizeci de metri addncime nu pare a-i stabili vre-o
limitd. Deschideri abia ghicite, de vizuind, aspird sau expulzeazd fauna cehoviand in sau
in interiorul acestui trup vegetal. Halucinante efecte de lumind inscriu pe orizontul
antractelor imaginea unui Pdmdnt privit de pe Lund. Intreg spectacolul realist in detaliu
si fantastic in demers, e fructul maturat la frigul imaterial al acestui fenomenal spatiu
coregrafic semnat de Romulus Fenes.
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O lume moare. Moare pentru cd i-a sosit timpul sG moard, pentru cd nu intelege si
nu poate accepta schimbarea. Ceea ce numai Harag pare a fi descoperit este cd aceastd
lume isi dd prea bine seama cd moare, dar nu e in stare sd schiteze mdcar un gest de
Impotrivire. Moare asa cum a trdit, bdldcindu-se in ridicol si derizoriu. Spectatori
delectati de propria lor neputintd si prdbusire. Cuvintele si gesturile nu mai au nici o
acoperire in caracterele modelate in gelatind. Nici nu mai stiu sa trdiascd,; coregrafiazd,
doar, un palid ritual al vietii. Si poate cd nici un moment din spectacol nu ilustreazd mai
pregnant aceastd viziune ca scena balului din actul Ill. Cehov indicG prezenta unui
functionar de la postd si a sefului de gard, invitati pentru a tine locul generalilor si
amiralilor de odinioard. Harag umple scena de argati, de tdrani care habar n-au de cadril
si, in timp ce Piscik se agitd clamdnd figurile de dans, perechile stau incremenite cautdnd
stingher in jur. Figuratia se asazd apoi pe scaune atent insirate pe doud rénduri, ldsdnd
intre ele un spatiu in care vor evolua, in costume de Pierrot si intr-un pas ce s-ar vrea de
french-cancan, Charlotta Ivanovna, Varia si Ania, cntdnd toate trei la nesfdrsit ,,Oh, du
lieber Augustin...” (Mereu acelasi vers! La naiba cu ,Alles ist hin”!). Urmeazd Epihodov,
hlizandu-se si fredondnd in falset o romantd din care nu-si mai aminteste decdt un singur
vers. Un bdlci al zaddrniciei ...

Revenit pe scena din Tdrgu-Mures pentru un prea timpuriu cdntec de lebddd,
neuitatul meu prieten si profesor fard catedrd i-a adunat incd o datd pe actorii Sectiei
romdne intr-un superb act de bravurd actoriceascd. Mai toate rolurile sunt notabile
creatii si nimic mai grditor, poate, decdt faptul cd, pornind de la rolul unui Trecdtor cu
numai trei replici, Constantin Sdsdreanu creeazd momentul de neuitat al unui actor ajuns
cersetor, ce vine din sald pentru a se pierde, apoi, in addncul spatiului. Le-am stréns cu
cdldurd ména fostilor mei colegi si ii asigur cG n-am cum uita rolurile pe care le-au
Intipdrit in ceva care e mai durabil ca marmora: memoria publicd.

Nu pot incheia aceste rdnduri care, aldturi de ale altora, se vor o mdrturie in timp
despre unul dintre cele mai mari spectacole pe care le-a dat teatrul romdnesc, fard sa
evoc coplesitorul final al spectacolului. Exilate in proscenium, asezate pe putinele lor
bagaje, personajele par cd asteaptd un tren ce nu va sd vind. Lopahin trage un rdcnet de
tapinar si spatiul se prdbuseste. In scend rdmdne o cérpd deasupra cdreia unduiesc
lianele sforilor ce i-au sustinut mdretia. Personajele se ridicd si pornesc in ultima lor
cdldatorie prin scend. Sonoritatea hdului e alta. Vocile reverbereaza sec, dar prelung, intre
peretii cenusii. Drumul fiecdruia se opreste in fata unui zid. Din malddrul de cérpd se
ridicd o clipd Firs (acest extraordinar Aurel Stefdnescu, al cdrui imens talent a rdmas
mereu ilizibil pentru comisiile de admitere in Institut) apoi se prévale incet spundndu-si
ultima replicd. Doar cd ultimele-i cuvinte nu sunt in textul lui Cehov. Firs-Stefdnescu-
Harag bate cu palma in podeaua scenei, afirmdnd «Eu o sd rdmdn aici!». Mergeti cu totii
sd vedeti acest spectacol! Pentru ca sd ramand”.

Nicolae Scarlat

62



Momente de teatru romanesc la Targu-Mures ...

Din jurnalul repetitiilor
Repetitia a Vll-a — 10 ianuarie 1985

Gheorghe Harag

»Asall Vreau sd nu se rupd legdtura de stil intre actele unu si doi. La actul doi, la
Inceput, s@ vedem — vd spun cdteva idei, absolut haotic si fard nici o hotdrdre de a le
aplica in spectacol. Ce am vdzut eu azi-dimineatd, cdnd eram intre somn si trezie: pe
scena goald apare Charlotta”.
Cristian loan: ,Goald!”
Mihai Gingulescu: ,Cu o sarlota!”
Gheorghe Harag: ,,Am crezut cd aici sunt poante mai ... Cu flinta de vdndtoare, incepe
sd Impuste in stdnga si in dreapta . Am mai vdzut un copac singuratic care e si naturalist,
dar are si ceva straniu. Oricum, as vrea sd incep in felul urmdtor actul doi chiar dacd nu
e exact pe text: in saretd stau Ranevskaia si Gaev, toti ceilalti stau in jurul saretei, imping,
trag, cdntd, imbrdcati ciudat, ca la o serbare cGmpeneascd. Chiar si Lopahin vine, dar nu
participd. Se danseazd in jurul saretei, este o atmosferd de carnaval ...”
Vasile Vasiliu: ,,Si orchestra céntd tango ...”
Gheorghe Harag: ,Nu stiu ce-i cu voi astdzi! Au fost cinci glume ... Aceastd intrare ar
exprima foarte mult. Petreci si dansezi uiténd de necazuri. Delir. Dupd aceastd scend
debordantd, ar urma o tdcere lungd. Dupd grotesc — aducerea-aminte a realitdtii. Parcd
a iesit toatd energia din ei. Incep sd se miste fiecare cu o stare de neputintd. Se plimbd,
se duc, se vede cd nu mai au ce face ... Momentul dsta trebuie sd aibd o ciuddtenie logicad.
Nu stiu sa rezolv plastic ... Cum sd fie toti pe scend ... Sa fie ca niste stop-cadre ... Sunt
convins cd modalitatea de tratare a piesei aici este, aici e cheia spectacolului ... De fapt,
cdt de departe se poate merge in gdndirea unui spectacol? Nu existd nici o limitd a
fanteziei. Dacd vorbesc doi in scend, nu e absolut necesar sd fie singuri. Astea sunt
capcanele textului.”
Cornel Popescu: ,Mie asta cu trdsura nu mi se pare bund.”
Cornel Raileanu: ,, Sd aducem un cal care cdntd”!
Livia Doljan: ,Dar, Charlotta ce a fost? Nemtoaicd, rusoaica”?
Monica Ristea: ,,Mie-mi place ideea cu trdsura, cdnd vin toti.”
Gheorghe Harag: ,Pauzd, opt minute.”

Repetitia XI — 4 februarie 1985
Gheorghe Harag: ,Considerdm Livada ca si Teatrul; institutie si cladire. As Tncepe
spectacolul cu o cortind imensd de danteld. Aceastd lume este o lume trecutd, uzatd,
sdracd, cu rdmdsitele unor obiecte care readuc amintiri, o sdrdcie perpetud, inceatd dar
sigurd.”
Repetitia XIl — 6 martie 1985
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Gheorghe Harag: ,Hai sd incepem. Tache,” citeste tu Lopahin. Dar nu ca Fiscuteanu,
citeste ca Sdsdreanu. Actul doi trebuie sd iasd bine ... Actul dsta rdmdne pentru mine o
problemd deschisd, vorbind de transpunerea scenicd a acestei pdrti ciudate. Trebuie sa
addncesc anumite lucruri si sd trec peste niste obstacole interioare ale mele. Actul doi
trebuie sd fie o cheie.”
Luminita Borta: , Spuneati cd aici un rol important I-ar avea scenografia.”
Gheorghe Harag: ,Da, decorul poate sa ajute. Md chinuie. Eu stiu si inteleg prea bine cd
situatia (si textul) dramaticd din actul doi e geniald. Ca spectator, nu ca regizor, cum as
vedea actul doi? Mi-ar pldcea sG-i vad pe toti afldndu-se la odihnd pe un cdmp sau la
marginea livezii, discutdnd fdrd pic de efect teatral sau fard pic de tendintd spre
teatralizare. Aproape inocent, lumea pdldvrdgeste, aparent totul e loc comun, dar pe
undeva existd o ciudatd atmosferd de spaimd inconstientd, dar ei nu vor sd stie asta. Mi-
ar oferi surprize momentele care sunt de firesc, nu de teatru. M-ar surprinde ceea ce nu
e sablonard in teatru.”
Repetitia XIll — 7 martie 1985

Gheorghe Harag: ,,Cred cG Romulus Fenes are o idee de decor foarte interesantd. Exact
ceea ce ne trebuie si ne ajutd. In orice caz, e un punct de plecare de la care putem incepe
mdine dimineatd miscarea. E o treabd ingenioasd. In spate ar putea fi un imens material
care are la bazd pdnza; ar veni din spate de sus de tot, primind diferite dimensiuni care
se miscd, partea de jos se lungeste si pe acest material sunt aplicate mii de bucdti de
frunze sau alt material asemdndtor pentru a se putea spune ,iatd livada mea”. Tehnic,
nu e simplu. Spatiul care se creeazd nu te obligd la nici o conventie. Se schimbd lumina
... Deci, mdine putem pleca cu toate fortele, depinde in ce mdsurd sunteti voi pregatiti
pentru miscare.

Am o problemd. Una de psihometodd. Mie nu-mi place sé fac miscarea marcata.
Se obisnuieste de reguld sa vind actorul sd zicd «acolo trebuie sd mad duc?» si merge
neutru. Imi place sd incerc din prima repetitie si stdrile, nu numai o repetitie topograficd.
Mie-mi plac repetitiile cu concentrare. Eu md bag in prizd si nu-mi place daca ceilalti nu
sunt. Cadnd repet bine, dupd trei ore sunt epuizat. Cd nu totdeauna rezultatul ramdéne ...
Nu-mi place starea de zeflemea care e in repetitie si e la modd ... cd dacd tot nu poti sd
redai starea, toatd, mai bine faci o gluma sau altceva, ceea ce nu-mi place. Vdd tot, stiu,
am imbdtrdnit. Asta e foarte important pentru mine, creste si randamentul artistic. In 17
mai trebuie sd ddm premiera.””

Au cuvdntul realizatorii spectacolului

Romulus Fenes : ,Starea de creatie”

* Constantin Sasareanu
* Consemnari de Cristian loan, asistent de regie.
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»Acum, cdnd acest spectacol a beneficiat de analize si investigatii
profunde ale celor mai autorizati critici, fixdndu-i-se locul meritat
n productia anului 1985, ne punem intrebarea: ,,Cum s-a ndscut
acest spectacol?” si mai ales ,,Ce climat I-a generat?”

Desigur, orice lucrare artisticd de valoare este rezultatul
talentului, viziunii, muncii si al tuturor trdasaturilor personalitatii
creatorului, dar si al climatului in care este conceputd si
elaboratd opera. Adevdratii creatori nu produc numai lucrdri
finite, ci construiesc ambiante stimulatoare, alcdtuiesc si cultivd
spiritul de echipd, concentreazd valori, stimuleazd manifestarea
fiecarei individualitdti, capacitatea de ddruire si aportul de idei al fiecdrui component al
distributiei, influenteazd si animd toate celelalte compartimente ce alcdtuiesc complexul
dispozitiv creator care este teatrul. Acest enomen fecund a functionat in cdteva etape
importante din existenta artistica a Teatrului National din Térgu-Mures mai ales datoritd
prezentei, in aceste etape fericite, a unor mari regizori si scenografi.

La Inceputul anului 1985, in Teatrul din Targu-Mures se cautau noi sensuri, noi cdi
de evolutie. L-am invitat pe Gheorghe Harag, sd vind acasd (pentru el a fi acasd
insemndnd a fi la Térgu-Mures) spre a monta ce piesd doreste. In acelasi timp, era
invitatd, tot de la Cluj-Napoca, si Silvia Ghelan, aceastd mare doamnd a teatrului
ardelean, spre a-si continua truda artisticd aldturi de Harag si de noi, iar piesa ce urma
sd se monteze s-o aibd protagonistad.

Dupd multe cdutdri, Harag mi-a comunicat intr-o seard, fericit, cd a gdsit ceea ce
trebuia: Livada de visini de Cehov. A urmat apoi o muncd laborioasd, in care farmecul si
generozitatea, intelegerea si rdbdarea, strdlucirea marelui artist si om aveau sd se
rdsfrngd aspra intregii distributii. Cativa dintre maestrii pensionari s-au prezentat
voluntar pentru a lucra in compania lui. Insufla incredere si o stare de entuziasm tuturor,
de la actori si scenografi pdnd la recuzitier, masinist, tdmplar. Cu fiecare zi, la fiecare
repetitie, nu se monta doar un spectacol, se revitaliza spiritual o trupd, se rendstea un
teatru.

Scenografia spectacolului s-a ndscut in acelasi climat si in aceleasi imprejurdri
fecunde, in cadrul aceleasi echipe si nefiind altceva decdt o parte a unui intreg.

Gheorghe Harag m-a indemnat sd inventez un spatiu-metaford, dinamic, care sa
scoatd reprezentatia din interioare si care sG imprime evenimentelor o anumitd tensiune
dramaticd.

Descrierea livezii am luat-o nu din indicatiile de decor, ci din spiritul operei lui
Cehov, din discutiile personajelor.

I-am prezentat lui Harag o machetd in care am mototolit o hdrtie mare, sugerdnd
posibilitatea realizdrii unui spatiu addnc, amplu, in stare sd comunice senzatia a ceva
vegetal, viu, menit sG moard odatd cu distrugerea livezii din ordinul lui Lopahin, noul
stdpdn. Harag a fost entuziasmat de propunere. Era un regizor-plastician, care picta cu
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actorii, lumina, sunetul, mizanscena fiind pentru el un mijloc de exprimare plastico-
dramatic.

Cdnd a vazut decorul marcat, a simtit nevoia sd-i completeze dimensiunea fizica
propriu-zisd cu una sonord, care sd dea poezie ansamblului: strigdte auzite de departe,
muzicd.

in conceptia regizorului, functia luminii era foarte importantd; ea trebuia sd
nelinisteascd, sd invdluie totul intr-un halou straniu, sd singularizeze clipele de
comunicare cu eternitatea cdnd zbaterea eroilor era opritd in stop-cadre, aproape
cinematogrdafic.

Prin iluminarea fundalului apare soarele. Acest element subliniazd faptul cd ne
afldm in naturd. Este un detaliu plastic care imprimd actinii tensiune cosmicd, situdnd-o
totodatd n cadrul eternului uman. De asemenea, sugereazd prezenta unui personaj
esential in teatrul lui Cehov: timpul.

Mobilierul plantat in decor este numai cel strict necesar, la care textul face referiri
exprese cu valoare metaforicd: dulapul de 100 de ani sau patul de copil in care doarme
Ania.

Sareta a apdrut la inceput ca un element plastic menit sd dea un desen in contre-
jour pe fundalul soarelui, apoi Harag i-a dat acea formidabild utilizare in actul Il.

Costumele evidentiazd relatia eroilor cu livada. Patina si un subtil desen floral dau
impresia cd au fost ninse cu petalele visinilor infloriti. In dulapul de o sutd de ani despre
care se vorbeste in monologul lui Gaev am pus niste pelerine viu colorate, un accent
cromatic din alte timpuri, amintind de strdbunii personajelor. I-am propus lui Harag ca
scena de teatru in teatru din actul Ill, cdnd are loc spectacolul regizat de Charlotta
Ivanovna, sd aibd tristetea clovnilor si saltimbancilor din picturile lui Picasso. Momentul
e trist prin ridicol, cdci la balul boierilor sardciti, sositi de la Paris, nu vin nici mdcar
functionarii de la postd, ci doar servitorii din casd. I-am imbrdcat pe eroi in aceastd scend
in costume care trimit la perioada roz-bleu a pictorului.

Existd o voitd orchestratie cromaticd a spectacolului. La inceput domind costumele
de cdldtorie colorate — se vine de la Paris; in actul Il are loc o transfigurare spre alburi,
doar cu o patd de negru marcatd de trecerea artistului ratdcitor; actul Ill debuteazd intr-
o lumind de clar-obscur care se accentueazd spre actul IV, pdnd la acel contre-jour
sugerdnd ultima inflorire de o clipd a livezii cu visini. Urmeazd momentul culminant:
prébusirea decorului prin care livada se dovedeste o uriasd zdreantd. Harag a dorit ca
«tdierea» sd fie puternic vizualizatd, pentru cd prin gestul lui Lopahin se distruge si o
sperantd, o iluzie de fericire. Dintre rdmdsitele livezii apare uitatul servitor Firs, spre a
muri odatd cu livada, nu insd inainte de a spune: «Eu rdmdén aici». Dacd ar fi fost s mai
montez incd o datd piesa lui Gheorghe Harag, stiu acum cd i-as fi propus ca ultimul gest
al lui Firs sd fie acela de a incerca sd coasd zdrentele livezii.”

Fatyol Tibor : , Ca bdtaia unei inimi ... "
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De la inceput Gheorghe Harag n-a acceptat ideea de ilustratie
muzicald la spectacolul Livada de visini, dorind o muzicd originald,
«care sd sustind valoarea textului cehovian.» De aici a inceput
totul, intdlinirile, noptile in sir in care vorbeam despre Livada ...
Regizorul isi imagina un piedestal in spatele scenei, pe care sd stea
un cvartet de coarde, in frac si cu mansete albe, care la un moment
dat, prin efecte de lumind, sd dispard, rdmdndnd in miscare doar
mansetele albe, in timp ce muzica se amplificd treptat. Aceastd
idee mi-a pldcut din punct de vedere vizual, insd am avut obiectii.
In primul rénd regizorul ar fi vrut ca acest cvartet sd stea tot timpul
in scend. Asta insemna trei ore. Apoi, tehnic, erau greu de realizat acele efecte de lumind
care sd facd sd dispard la un moment dat cvartetul.

Am tinut mult, recitind piesa lui Cehov, la indicatiile autorului: trei viori, un
violoncel si un flaut. Ideea mea era ca instrumentele acestea sa fie, dar numdarul lor sd
fie dublat. Harag, cu receptivitatea lui recunoscutd, a acceptat spundndu-mi precis de ce
material muzical avea nevoie.

Primea ceea ce i se pdrea bun de la colaboratorii cu care lucra, filtrdnd totul prin
geniul sGu. Asa s-a intdmplat si cu ideile propuse de mine in legdturd cu muzica de scend.

Paralel cu aceste alegeri ale materialului muzical, si-a schimbat si viziunea despre
decoruri sau unele pdrti de miscare.

O fdcea cu o exigentd artisticd nemaiintélnitd, la fiecare repetitie. Intr-o zi s-a
asezat aldturi de mine la pian, pentru a alege, in sfdrsit, muzica, dintre mai multe
variante.

Acest moment a avut ceva ciudat. Mi-a spus cd mama lui a fost profesoard de
pian, dar cd el nu se pricepe la muzicd. A spus-o, cred, din modestie, de fapt a fost primul
care a putut exprima prin cuvinte esenta muzicii pe care o doreste. Cuvintele lui m-au
inspirat si m-au urmdrit tot timpul, chiar atunci cdnd partitura era gata. Cdnd am
terminat, Harag mi-a spus cd este ceea ce trebuie sd fie in organismul spectacolului. Am
imprimat muzica. N-o sd uit niciodatd cum Harag, emotionat ca un copil, se grabea spre
cabina tehnicd sd asculte inregistrarea. Asculténd introducerea, mi-a spus: ,,Aceasta e
melodia trecerii in lumea vesnica.”

Scheletul muzical al spectacolului, odatd construit, ndstea in repetitii noi idei.
Harag dorea ca muzica sd intre in dialog cu cuvéntul cehovian, sG accentueze sensurile
tragice ale comediei, invdluindu-te de la primele acorduri, deschizédnd parcd niste cai de
acces intr-un spatiu imens.

Melodia principald se reia la inceputul fiecdrui act, avénd acest rol, de poarta de
intrare intr-o lume bantuitd de seime. In functie de aceste melodii, regizorul a schimbat
de mai multe ori miscarea. Asa s-a intdmplat cu scena balului din actul al lll-lea.
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Aveam pentru final sase variante de muzicd. I-am propus regizorului un mixaj din
murmur de pddure, lovituri de topor si o melodie obsedantd, care sd sugereze disparitia
livezii. Harag mi-a spus cd asa ar fi fost, poate, dacd aduceam muzica ,,acum trei zile”.

A optat, in cele din urmd, pentru bdtaia pumnului lui Firs in scdndura scenei — un
mesaj al artistului, transmis prin noi.

Colaborarea cu Gheorghe Harag a fost un moment fericit al existentei mele. Am
inteles cd lucrurile adevdrate sunt simple, cd in spectacolul de teatru trebuie sG comunici
sincer, cu gandul mereu la spectatori, la viata lor.

M-am gdndit sd transcriu pentru concert aceastd muzicd; ne vom putea aminti,
astfel, de un mare spectacol de teatru, care, chiar si atunci cdnd nu va mai fi pe afis, va
rdmdne viu ca bdtaia unei inimi.

Silvia Ghelan (Ranevskaia): ,,/n situatii — limitd, omul reactioneazd neprevdzut...”

Actorul depinde de regizorul cu care lucreazd. Ani de-a réndul,
mi-am dorit sd colaborez cu Gheorghe Harag. A fost sd ne intdlnim
aici, la Targu-Mures. Vis implinit! De cdte ori in viatd se implinesc
visele? Intdlnirea cu acest regizor a fost unicd, o asemenea
experientd artisticd nu am cunoscut in cariera mea. In timpul
repetitiilor, am avut mereu public in sald. Erau prezenti actori,
regizori, scenografi, critici, scriitori veniti din toatd tara. La masd s-
a lucrat putin. Harag a renuntat la lecturi. in prezenta intregii
distributii, a scenografului si a compozitorului, ne-a descris in
imagini cum va ardta Livada de visini, moment cu moment.

Despre Ranevskaia spunea : «xoameni ca ea iti dau o sutd de ruble, dar peste doud
minute nu mai stiu cine esti, aici este realismul de o necrutdtoare cruzime al
personajului». Liubov Andreevna, revenitd in ambianta copildriei, e indrdgostitd de
livadd, pare o femeie bund si generoasd, dar de fapt este egoistd si superficiald sa
inteleagd realitatea, cu reactii surprinzatoare, trecdnd cu usurintd de la rds la pléns.

Pentru a-mi sugera cum vede personajul, Harag mi-a povestit o scend dintr-un
spectacol cu O lund la tard montat de Efros.*® Acolo, o aristocratéd ca si Ranevskaia are
un lung monolog. In ménd tine o esarfd. La un moment dat, masinistii incep sd desfacd
decorul, apare si recuziterul care ia esarfa, dar eroina continud cu disperare sd
vorbeascd.

Gheorghe Harag sublinia cd mai ales actul Il trebuie sd ne scoatd din capcanele
textului. Esentialul se ascunde undeva in text, dar nu in litera sa, ci in subtext. Pentru a
descoperi acel ceva care sd transmitd mai mult decdt banalele conversatii ale

99 Anatoli Vasilievici Efros (1925-1987), regizor sovietic de teatru si film, un interpret de frunte al clasicilor
rusi.
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protagonistilor, trebuie sd cGutdm in propria noastrd personalitate. Ne spunea cG omul
este o creaturd ciudatd, care in majoritatea situatiilor-limitd nu reactioneazd dupd
regulile sau canoanele sociale sau dupd pronosticurile psihologilor. In fata prépastiei, a
falimentului pe care il reprezintd vanzarea livezii, personajele lui Cehov se comportd intr-
un mod neasteptat. Pentru a ne ajuta sd le intelegem starea, Harag ne-a evocat o scend
pe care o trdise pe cdnd era prizonier intr-un lagdr nazist. Era noaptea de Anul Nou si era
de asteptat ca detinutii sd fie mai tristi ca niciodatd, cu toate cd acestia erau de o veselie
neinfrénatd, se intreceau in glume si giumbuslucuri.

Aceastd amintire ne-a urmdrit mereu in timp ce construiam spectacolul si mai ales
cdnd a trebuit sd rezolvdm finalul. Totul e Impachetat, nimeni nu se mai agitd.
Personajele stau pe valize, ca intr-o gard. Se intdmpld un lucru ciudat. Incepe discutia,
toatd lumea e vioaie, cuprinsd de o stare de eforie exageratd. Nu existd nici o dramd, nici
o suferintd, nici o nostalgie. Conversatia are un antren de-a dreptul inspdimdntdtor.
Ajunse intr-o situatie-limitd, personajele se prefac cd nu s-a intdmplat nimic, pdnd cénd
Lopahin rosteste ,,La revedere”. Atunci Ranevskaia incepe sa urle, ceilalti izbucnesc in
pldns. De aici incolo, pentru ei, viata se opreste in loc ...

Din tot ce ne-a spus despre universul lui Cehov, despre actul artistic, despre cum
sd géndesti personajul, lumea lui interioard, din tot ce ne-a vorbit cu stiintd si nespus
farmec, s-ar putea scrie o carte.

Munca ce a urmat n-a fost usoard. Peste o sGptdmdnd, cGnd ne-am suit pe scend,
Harag ne-a cerut sd repetdm la temperatura de spectacol. Eram niste bieti cai a cdror
zabald era tinutd strdns de o mdnd sigurd, si pe care uneori ii durea atingerea pintenilor.
il simteam ca pe un mare dirijor care cunoaste partitura si care iti pretinde sd ti-o
Tnsusesti perfect. Eu, apropiindu-md intotdeauna cu timiditate de un rol, uneori il
enervam. Devenea dur, si atunci md inhibam. Dar asta a durat putin, pdnd cdnd am reusit
sd ne cunoastem unul pe celdlalt.

Metoda lui de a ,biciui” actorul m-a cucerit. Cerdndu-ne sG ardem in repetitii,
ardea si el odatd cu noi, implicdndu-se total in fiecare clipd. De multe ori nu mai avea
rdbdare sd explice si se urca pe scend ,,sd ne arate”. Era un actor desdavdrsit.

Avea o neliniste si o nerdbdare de a termina spectacolul. Mi-a mdrturisit ca
trdieste o stare unicd: intotdeauna a avut semne de intrebare, temeri, dar de data asta
e convins cd merge pe drumul bun.

Gheorghe Harag avea darul de a stimula trupa cu care lucra, de a provoca in
colaboratorii sai o Incarcatuta spirituald speciald. Este extraordinar pentru un actor sa
poatd sd spund, si dupd trei decenii de carierd, cG a mai avut ceva de invdtat. Eu am avut
ce invdta de la Gheorghe Harag, colaborarea cu el a fost o mare lectie de teatru, o mare
lectie de viata.
lon Fiscuteanu (Lopahin): ,,0 fortd care cumpdrd nu numai livada...”

Acest rol cehovian a fost un moment deosebit pentru mine. Condus de mdiestria
lui Gheorghe Harag, Lopahin m-a fdcut sG descopdr in lon Fiscuteanu disponibilitdti
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interpretative necunoscute. In ridicarea unei reprezentatii, desi
avea de acasd foarte clard conceptia mizanscenei, Harag
obisnuia sd colaboreze cu interpretul. Spunea cd fiinta acestuia
7l inspird. Repetam scena din actul Ill, cdnd Lopahin cumpdrad
livada. Harag m-a oprit si mi-a spus: «dsta este Lopahin» - si de
acolo am inceput impreund, pe aceastd linie, sG descifrdm
traiectoria personajului.

Eroul este capabil de gesturile firesti ale sensibilitdtii. Este
neputincios in fata unui act elementar de realizare sufleteascd,
cum este acela de a o cere in cdsdtorie pe Varia. Decorul iti sugereazd un tunel al timpului
in care se framdntd sufletele personajelor, un trunchi de copac viermdnos in care se zbat
acesti cari umani. Lopahin priveste existenta, la inceput in aparentd destul de binevoitor,
apoi, cinic si crud, isi da pe fatd gandurile. El std, pdn-deste, ii ,,fotografiaza” cu mintea,
cu ochiul, si asteaptd momentul propice pentru a cumpdra acest trunchi care este livada
si care semnifica viata.

L-am construit pe Lopahin impreund cu regizorul, cu o mare economie de mijloace.
Nu e expansiv, priveste imobil zbaterea celor din jur. I-am retezat toate posibilitatile de
a se exterioriza. Harag m-a condus spre un Lopahin aproape diabolic, a cdrui fortd
cumpdrd nu numai livada propriu-zisd, ci insdsi ordnduirea pe cale de disparitie,
reprezentatd de Raveskaia si de ai ei.

Gheorghe Harag nu era numai un teoretician, ci un extraordinar practician — dacd
putem spune asa — cu o capacitate exceptionald de a sugera si transmite interpretului.
Cred cd asta venea dintr-o bogatd experientd de viatd, din addncimi sufletesti, pe care
le-a scos la iveald mai ales in acest ultim spectacol.

S-a descoperit pe sine cu o vervd extrtaordinard; parcd simtea cd va fi cdntecul sdu
de lebddd, testamentul séu regizoral ... In fiecare dimineatd bea o cafea si fuma o tigard,
stdtea de vorbd circa 15-20 de minute, dupd care incepeam sa lucrdm intr-o stare de
entuziasm. A doua zi, venea cu un rezumat a ceea ce repetasem cu o zi inainte. Obisnuia
sd spund: «Regia totusi nu e bund. Actul Il la final trebuie ridicat, este mai slab decdt
Inceputul actului lll. Si actorii sunt extraordinari, insd regia e slabd». Evident cd atunci
cdnd reluam scenele corecta si jocul actorului, si ceea ce socotea cd nu i-a reusit regizoral.

Simt o mare rdspundere jucdnd rolul Lopahin, responsabilitatea unui act de
culturd. Reprezentatiile se desfdsoard la o temperaturd inaltd; desi in mod firesc nu pot
fi egale, aidoma una cu cealaltd, spectacolul acesta are o cheie, as spune, din care nu
poate sd iasd, cheia pe care a potrivit-o atdt de bine mesterul Gheorghe Harag.

Mihai Gingulescu (Gaev) : ,,Un mare naiv, un dezarmat ...”

»,Gheorghe Harag rdimdne pentru mine regizorul pe care I-am intdinit cdnd eram
foarte téndr si care m-a initiat in profesie. Crea, in repetitii, un climat deosebit, stia sd
provoace acea bucurie speciald a creatiei, pe care cineva a numit-o ,stare de creatie.”
Chinul incepea dupd repetitii, cGnd ple-cai acasd. Pentru cd Harag se ardta intotdeauna
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nemultumit, te obliga sd te indoiesti mereu. In mod sigur, el a stiut de la inceput ce vrea
cu spectacolul, a stiut cum trebuie sa fie rolul lui Gaev. Dar niciodatd nu mi-a spus-o
direct. Nu avea obiceiul sd-ti dea solutia ,,murd in gurd.” Iti sugera, te plimba prin diverse
posibilitdti, care te apropiau sau te indepdrtau de viziunea de ansamblu a reprezentatiei.
Te ldsa sd te zbati, sa dibui. M-am zbdtut, am cdutat, am inteles cd il vrea pe Gaev un
mare naiv, un inconstient ce duce o existentd inutild fard sd-si dea seama de ceva, un tip
ridicol, dar in acelasi timp induiosdtor, in zbaterea Ilui care nu duce nicdieri, un om
dezarmat; uneori crede cd are solutiile, desi sunt pur fanteziste, si renuntd repede,
realizénd cd e infirm in fata complicatiilor realitdtii.

Eroul resimte o stare de derutd tragicd in fata oamenilor activi. Pe Lopahin il
detestd, il considerd grobian, vulgar, in subconstient se teme de el, intuind cd e omul care
il va distruge. In ramolismentul lui progresiv, Gaev fsi construieste o lume aparte in care
se bucurd de o loviturd la biliard, de o floare. Una dintre pldcerile lui e aceea de a vorbi,
se crede un mare orator, cénd tine discursuri e incdntat de el insusi, se simte viril,
important. Intr-un fel, o victimd sigurd. Probabil cd va muri in sdrdcie, n-are scdpare,
pentru cd nu se poate descurca in concretul vietii. I-am gdsit impreund cu Harag un rds
stupid, jalnic, pentru a accentua cd este, ca si Piscik, un mic bufon printre ceilalti. Sunt
oameni care atdt de putin zdbovesc asupra unui gdnd si atét de usor trec de la o stare la
alta incdt existenta lor curge de la sine. Gaev e din aceastd categorie. Pentru mine, ca
actor, lucrul la rol a fost o scoald de teatru. La fel pentru intreaga trupd, Harag invitdnd
pe fiecare interpret la o analizd lucidd a mijloacelor de expresie folosite pdnd atunci, la
pdrdsirea unor modalitdti revolute, la un mod nou de a géndi teatrul.”

Cornel Popescu (Trofimov): ,,Un personaj comic in neputinta lui ... "

Intelectualul, in vesnica lui disputd cu lumea, cu alcdtuirea
umand. Notam undeva pe text cd Trofimov, in momentele lui de
excitatie verbald, devine incoerent, greu de urmdrit si de inteles.
Acesta ni s-a pdrut a fi, simbolic, motivul pentru care
intelectualitatea din Rusia (sau de pretutindeni) nu a fost sau nu
s-a fdcut inteleasd de popor (popoare). Plauzibil. Si, pentru a
sustine aceastd ipotezd, care ni s-a pdrut a nu fi numai atdt, am
situat ,tiparul Trofimov” intr-o zodie a pozitiilor de mijloc — nici
prea limpede, dar nici confuz; revendicativ in vorbd, dar neputincios in faptd; visGnd
madretia si trdind intr-un prezent obscur; nici util, dar, in nici un caz, inutil; complexat in
dragoste, pdtimas si incisiv in sustinerea teoriei, ironic, superior in dispute, un personaj
comic in neputinta lui.

i este hdrdzit ca tot ceea ce face in viatd sd nu aibd concretete. De aici a plecat
intrebarea: cum se adapteazd la real un astfel de om? Amdnuntele au venit de la sine in
timpul repetitiilor. Trdsdtura care s-a impus ca o dominantd a caracterului sdu a fost
agresivitatea. Este o formd de apdrare a omului neputincios. Cdnd tace, Petia Trofimov
este umil, se simpte handicapat, cdnd vorbeste devine vehement, violent. Si in dragoste,
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unde s-ar cere delicatete, tonuri bldnde, initiativd, eroul este brutal. Existd la el un filon
de iubire pentru Ania, dar cdnd acesta ajunge la suprafatd, cuvintele 1i fac sentimentele
otova.

Ma surprind incercdnd sd transcriu teoretic ceea ce am fdcut practic, si nu singur,
ci impreund cu acest mare regizor care a fost Harag. Orice rol lucrat cu el inseamnd
mdcar o incercare, dar de reguld o reusitd in autodepdsire (noi mijloace, noi modalitdti,
situatii speciale etc.), o explozie de imagini (si ce imagini?) pe care le stdrnea in fiecare
dintre noi. Cred cd a fost cea mai ,,cinematografica” directie de scend ce am ,trdit-o”
pénd acum. Si cea mai rodnicd, in incercarea de a gdsi drumul spre arta autenticd.”
Cornel Raileanu (lasa): ,Un tip fdard scrupule, mai periculos decdt Lopahin ..."

,In timpul repetitiilor ne-a vorbit mult despre Cehov si falsul
spirit cehovian - ,,cu pauze interminabile, ochii agdtati de pereti, cu
afisarea stdrii de plictis.”Dorea pe scend viatd, un univers viu sub
un clopot de sticld, care se poate repeta cu alte entitdti umane,
indiferent de spatiu si timp. In modul cum a géndit spectacolul,
Gheorghe Harag a evitat orice formd de localizare. impreund cu
Romulus Fenes, a optat pentru un decor-metaford, cu extrem de
putine elemente de mobilier, fiecare avdnd o semnificatie speciald
(dulapul de o sutd de ani, patul de copil al Aniei, sareta). In acest
scop, s-a consultat indelung cu un fost recuziter al teatrului, o autoritate in materie —
Nagy Sdndor. Pentru a ne ajuta sa intrdm in starea personajelor, in repetitii Harag a
folosit ca ilustratie muzica filmului O drama de véandtoare. Cdnd a fost gata muzica de
spectacol, compusd de Fatyol Tibor, am fost surprinsi, ne-am adaptat mai greu. Harag,
In schimb, a fost entuziasmat de la inceput de acest comentariu muzical tragic, pur,
eliberat de orice elemente folclorizante. Mai tdrziu ne-am convins si noi cu totii de
justetea optiunii regizorale si de virtutiile dramatice remarcabile ale creatiei lui Fatyol
Tibor.

Multe discutii in caracterizarea personajelor erau axate pe ceea ce trebuie sd se
vadd dincolo de cuvinte, in jocul actorilor.

Pe de o parte, Harag ne cerea gesturi largi, starea si vorbirea sd fie explozive,
penetrante. De multe ori, nemultumit, spunea: «e Kammerspiel, nu doresc microrealism,
vreau ca totul sd se vadd mare». Pe de altd parte, in rezolvarea unor momente a recurs
la modalitdti ce tin de film, de expresivitatea specificd prim-planului. Regizorul accentua
cd fiecare erou trebuie sd aibd o viatd a lui, straind de a celor din jur, si aceasta sa
conducd la ideea lipsei de comunicare. O considera trdsdrura dominantd a universului
cehovian. Toti discutd, dar de fapt nu-si vorbesc. Se uitd unul la altul, dar nu se privesc.
Niciodatd nu ajung la un numitor comun. In saretd, Ranevskaia isi povesteste drama, in
timp ce Gaev rontdie caramele. Lopahin li se adresea-za mereu: «Ascultati-md, va rog»,
dar nimeni nu-I ascultd. Atentia este mimatd, personajele fac gestul dar Iduntric se afld
in altd parte. Aceste fiinte superficiale si insingurate, surde la suferinta sau bucuria
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aproapelui, sunt victime sigure ale lui lasa si Lopahin. Acestia doi apartin altei lumi,
lipsitd de poezie, sunt practici, cu picioarele pe pdmdnt, isi urmdresc cu sdnge rece
ambitiile de parvenire.

lasa este in conceptia regizorului un tip fard scrupule, fard urmd de sensibilitate,
mult mai periculos decdt Lopahin (pe care sufletul de mujic il face s aibd o oarecare
compasiune si intelegere pentru stdpanii livezii). Suprema lui tintd este sd se intoarcd la
Paris, de unde a cules si a adoptat mofturile celor din lumea bund; e in stare de orice ca
sd-si atingd scopul). Jocul lui e perfid. Stiind cd poate conta pe indulgenta stdpdnei, i
sfideazd pe cei din jur, ii trateazd cu impertinentd. Pe Gaev si pe Ania, care il numesc
,lacheul doamnei”, ii terorizeazd. Faptul cd Firs are in casd un statut aparte il iritd pe
lasa, intrucdt nu acceptd sd Impartd cu nimeni bundvointa Liubovnei Andreevna.
Amalgamul respingdtor care-i compune caracterul rdzbate nu numai din atitudini, din
gesturi, din dispretul si rdceala cu care vorbeste de mama sa, dar si din imbrdcaminte.
Harag a tinut sd-i sublinieze aroganta afisatd, natura grosierd si prin tinutd: pantofii
jerpeliti, pantaloni botiti atérnénd, mdnusi ,glacé”. In cristalizarea tuturor acestor
nuante, Gheorghe Harag stia sd-ti sugereze mijloacele, sd te ajute sa le descoperi singur,
in opera lui Cehov sau in tine insuti.”

Marinela Popescu (Varia): ,,0 fire de cdine credincios”

»Nu am colaborat cu Gheorghe Harag pdnd la acest
spectacol. Cat a lucrat la Moartea lui Tarelkin am asistat la
repetitii. Cdnd am aflat cd am fost distribuitd in Livada de
visini, am simtit o mare emotie, spaimd amestecatd cu
bucurie. In timpul lecturii la masd ne-a povestit in imagini
spectacolulul. Erau secvente de o deosebitd expresivitate
picturald. Ceea ce impresiona la Harag era nu numai
fantezia debordantd, dar si usurinta cu care renunta la
anumite rezolvdri, exigenta, cdutarea obstinatd pdnd
ajungea la acel miez simplu dar incandescent al lucrului
adevdrat si profund.

Odatd ne-a spus cd lectura textului i-a sugerat imaginea unui candelabru imens
Intr-o mizerie si o sdrdcie lucie. Emblematicd pentru aceastd atmosferd dezolantd este
scena balului, Tn care Ranevskaia trebuia sd fie intr-o rochie bogatd, fastuoasd, rosie,
tivitd cu aur; aparitie ridicold, printre servi-torii casei, singurii invitati la petrecere, si
momentele de teatru fals, scornite de Charlotta. Un bdlci care ndstea un sentiment tragi-
comic.

La actul Il a meditat mult. Cu exceptia ideii lui Lucian Pintilie, cu lanul de gréu,
spunea cd nu a intdlnit in alte reprezentatii o rezolvare de esentd a acestui moment. n
prima fazd optase pentru un copac imens in scena goald; in varf Semion urma sé cdante,
iar personajele sd se afle adunate in jur.
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Sunt solutii la care a renuntat, sau nu a avut timpul necesar sd le finalizeze. Dar
ele ne-au adus in lumea piesei, ne-au apropiat de semnificatiile pe care dorea sd le
dezvdluie prin spectacol. Secventa din actul lll ne-a descris-o de la inceput si a si rdmas
la ea: «vad un hdu mare, pustiu si o saretd care merge singurd, un element straniu, cu
valoare de simbol pentru universul cehovian».

In acest cadru, Gheorghe Harag a compus o scend mutd, de o deosebitd
plasticitate, pentru personajul Varia. Dupd dezldntuirea furioasd si neputincioasd
Impotriva lui Liubov Andreevna, care ddduse un ban de aur actorului-trecdtor, Varia
rdmdne singurd. In saretd, furatd de gdnduri, intr-o stare melancolicd, se leagdnd usor.
Harag a dat prin aceastd imagine expresie tragica visului ei de-o viatd, si care nu va fi
hdradzit sd se implineascd, de a avea o familie.

Varia este victima atdt a unor oameni inconstienti, risipitori, cdt si a propriei ei
slabiciuni. Este o fire de cdine credincios, la care se adaugd iubirea nemdrginitd pentru
Ranevskaia si supunerea fatd de familia care a adoptat-o. Ea isi face un tel din a sluji.
Desi profund nefericitd, e in stare sd-si reprime sentimentele, sd renunte la propria ei
existentd, pentru a-i sluji pe ceilalti. Cea mai dureroasd relatie din piesd este cea dintre
Varia si Lopahin. Ea culmineazd in ultimul act, cédnd are loc ,cererea in cdsdtorie”. Harag
a cerut ca celelalte personaje sa joace in fundul scenei si sd-i lase pe eroi in aceastd
penibild situatie.

Scena trebuia sa fie un summum al non-comunicdrii. Aceastd omeneascd
neputintd de a se intdlni, cnd ei de fapt se privesc, se cautd, chiar seamdnd. Pe plan
sentimental conexiunile sunt perfecte, in plan general ele nu se pot stabili.”

Aurel Stefanescu (Firs): ,,Un element de constantd...”

»Am mai colaborat cu Gheorghe Harag la realizarea
unui mare spectacol: Moartea lui Tarelkin de Suhovo —
Kobilin. Cine nu era familiarizat cu maniera sa de lucru era
usor derutat de metoda sa de a demola tot ce stiai despre
meserie - stiintd care, la un moment dat, poate deveni rutind.
In Livada de visini si-a dat intreaga lui mdsurd de creator. Era
preocupat sd-si esentializeze experienta artisticd si umand
de-o viatd si sd ajungd la cele mai profunde semnificatii prin
mijloacele cele mai simple. Pe Firs I-a vazut incarcat de vdrsta
tuturor personajelor; el este elementul de constantd in aceastd lume, pe care batrdnul
lacheu nu o condamnd, o priveste usor detasat, cu oarecare nostalgie, simtindu-i
ridicolul, superficialitatea si sldbiciunea ce o vor pierde. Strdin de agitatia celor din jur, el
trdieste intr-un univers al lui. In foarte multe scene, cdnd se vorbeste, se dezbate, Firs
este absent. Participd direct doar cdnd apar semne cd se va distruge ceea ce pentru el
reprezintd viata, adica Livada de visini. Are o imensd dragoste, de animal domestic, fata
de Gaev si Ranevskaia. E instinctiv ostil fatd de noua existentd, care pdtrunde odatd cu
Lopahin si lasa.
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Datd fiind védrsta sa inaintatd, personajul mad obligd la compozitie. Ca actor, aveam
nevoie de elemente care s ma ajute sd intru in stare. Am gdsit intr-o cabind o haind
neagrd si mi-am pus niste mdnusi, lucru care m-a stimulat. Harag m-a rugat sé pdstrez
aceste detalii de imbrdcdminte, le-a considerat sugestive. Mi-a cerut sG nu exagerez
mijloacele de a reda bdtrénetea, sd le folosesc cu economie, cu simplitate, s marchez
acest lucru mai ales prin modul de a géndi al eroului, pe anumite tipare. Considera ritmul
lent ca foarte important in crearea personajului. Dorea ca vorbirea lui Firs sd sune ciudat,
ca dintr-o altd lume. La repetitii si-a exprimat dorinta sd nu particip, ca, la un moment
dat, sGd ma cheme la una dintre repetitii.

Indicatiile sale ne-au paralizat pe toti. Mi-a spus sG md duc in spatele scenei, apoi
sd md indrept spre rampd, sd cad in genunchi, sd bat cdt pot de tare cu pumnul in podea
si s@ spun (schimbdnd putin replica pe rdspunderea sa) : ,,Eu am sd rdmén aici”. In textul
lui Cehov era : ,,Eu am sd md odihnesc putin aici”. Am inteles cd il investise pe Firs cu
ultimul sdu cuvdnt, cd fdacuse din el purtdtorul testamentului sdu artistic. Acest final
Incununa viziunea spectacolului asupra piesei lui Cehov. Harag vedea eroii Livezii cu
visini ca o trupd de actori pe scena unui teatru care este insdsi viata; fdard grija zilei de
mdine, fdard preocupdri serioase, neputinciosi sd aprofundeze fenomenele existentei, ei
se volatilizeazd prin incapacitatea de a exista in planul realitdtii”.

Din unghiul comentariului critic

Natalia Stancu: ,,Jocuri facute” si ,jocuri initiate”

,Lopahin (lon Fiscuteanu) devine in spectacolul lui Gheorghe Harag ,meneur” al
jocului teatral. El apare in proscenium, pipdie cortina de catifea grea care, ca la un semn
magic, incepe sd alunece incet, usor, dezvaluind — filtrat printr-o pdnzd subtire, strdvezie
— un univers uman si teatral; un univers familial si neobisnuit totusi, gratie relativei
obscuritdti si redimensiondrii siluetelor abia zdrite.

Este, aceastd cortind, s-ar putea spune, un posibil element de constructie al
decorului, o posibild ,perdea” a casei Liubovnei Andreeva, iar cei dinduntru pot fi
imaginati pdndind venirea mult asteptatd a acesteia (cu bucuria atdt de mare a unui
eveniment prea mult dorit incdt frizeazd spaima, cum simtim din tonul Daniusei— Monica
Ristea).

Este, mai ales, aceastd cortind, extrem de find si transparentd, un generos semn
teatral Idmuritor si initiatic creat de Harag. O sugestie a timpului operei (lumea
cehoviand este inscrisd, pentru inceput intr-un tablou vechi, patinat de vreme. O
materializare a ,cortinei” reale, totusi transparente, ce existd intre noi si universul
cehovian. O sugestie a dificultdtii, dar si a po-sibilei comunicdri dintre noi si creatia
clasicd. Ori, un semn marcénd (temd dezvoltatd textual in opera cehoviand) , privirea”
lumii cehoviene spre viitor — timpul in care, iatd, noi ne afldm acum. Dupd cum poate fi
si un indicator al intensitdtii cu care noi, cei din sald, iscodim pe cei care au fost inaintea
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noastrd (oameni reflectati in personaje precum Ranevskaia, Lopahin etc., scriitori
precum Cehov), cdutdnd neostenit — pentru a ne lumina propria existentd — valori ale
continuitdtii si negatiei, sensuri sau erori ale zbaterii umane.

Aborddnd opera clasicG, Gheorghe Harag va urmdri reconstituirea ,jocurilor
fdcute” de Cehov, dar si iscodirea posibilelor noi semnificatii revelate la o lecturd
contemporand. Va initia, de aceea, noi ,jocuri” scenice, purtdtoare de noi intelesuri.
Astfel, restituirea Livezii cu visini fdcutd de Gheorghe Harag — discurs scenic nemijlocit
dar totodatd si sustinut discurs metateatral — incepe, si, cum vom vedea, sfarseste, prin
a propune atentiei o meditatie despre relatia dintre teatru si viatd si dezvoltd pe tot
parcursul spectacolului o reflectie despre resursele comparatiilor prilejuite de timp in
examinarea valorilor si idealurilor.

in clipa cénd cortina incepe sd se ridice — ceea ce traditional era conacul
Ranevskiei, ni se infdtiseazd ca un hdu, spatiu evanescent si straniu, ca o plasd giganticd
in care oamenii par prinsi ca niste fluturi, prin excelentd efemeri. Imaginea odatd
dezvdluitd, impresia e in intregime stabilizatd, decorul exceptional al lui Romulus Fenes
reprezintd totusi altceva,; un tunel urias, o structurd giganticd (dar mai degrabd inchisd),
schimbdtoare, alburie, gri-verzui, galbend, vag-sentimentald se cascd spre noi,
ingustdndu-se treptat, prelugindu-se pdnd departe, in pdntecele scenei (a cdrei
addncime reald este, prin felurite efecte optice de perspectivd, mult amplificatd). Un
tunel interzicdnd orice evadare pe laterale, dar orientdnd, directiondnd pdrca ,,mersul”
oamenilor intr-un singur sens.

Un ,,drum al vietii”? Ce se afld la capdtul lui? Ce Tnseamnd acel loc magic, acea
stranie ,,lumind” galben-rosiaticd (in directia cdreia s-ar afla si livada) care, cdnd toate
celelalte lumini se sting, arde in imensitatea scenei, ca o constiintd neadormitd, ca un
ochi vesnic treaz, ca o planetd luminatd de energiile corpurilor din jur, sau ca Soarele —
fortd cosmicd incandescentd. Misterul? O supremd revelatie? Neantul?

Ce poate Insemna sareta ce asteaptd acolo, in acel ,punct terminus”, scdldat intr-
o lumind intensd si egald, mai ireal decdt toate? O fortd necunoscutd polarizeazd intr-
acolo, cum spuneam, miscarea personajelor (inclusiv cea a trecdtorului in haine negre,
cersetorul misterios si insistent care pare, el insusi, o premonitie, ori o intruchipare a
mortii ce ,vamuieste” oamenii in fel si chip). Uneori personajele par a ,vedea”
conturdndu-se tot acolo livada de visini. O coincidenta intre iluzia fericirii si suprema
iluzie umand — cea a vietii? O coincidentd tragicd intre aspiratia umand si limitare?

Profund original, scenograful fructificd sugestii ale unor imagini artistice intrate in
sensibilitatea contemporand — decorul sdu amintind ceva din unele filme sovietice dupd
Cehov, dar mai ales de ,,zona interzisG” (ca spatiu ireal al decantdrii sensurilor spirituale)
din Calauza.

Aceastd universalizare, generalizare a timpului constituie un frapant element de
noutate in lecturarea scenicd a Livezii cu visini.
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Prin acest decor si prin tratarea in interiorul sdu a diferitelor scene sub semnul
dominantelor metaforice ale ,,cautdrii timpului pierdut”, iluziei si iluziondrii, melancoliei,
stdrilor de alienare. Livada de visini, fard a inceta sd fie o piesd cu evidente aspecte
morale si sociale, capdtd o profundd dimensiune existentiald.

Fdrd a anula dimensiunea satiricd specificd lui Cehov, fard a absolvi personajele
de ,vind”, spectacolul dezvoltd ideea de farsa a vietii insdsi, care cheamd, atrage si nu
implineste, limiteazd, distruge.

Protagonisti ai unei ,farse tragice”, eroii cehovieni devin tragici din punct de
vedere ontologic si comici sau grotesti doar prin imposibilitatea de a-si depdsi propriile
limite ori contradictii, precum si de a rezolva dileme care sunt irezolvabile in conditiile
lumii lor.

in final, la ordinul aceluiasi Lopahin, asistdm la tdierea ,livezii cu visini” —
prébusirea dispozitivului scenic. Zdrim, dincolo de universul iluziei teatrale, peretii reci ai
culiselor, stdngile, sforile decorului. O destrdmare a iluziei existentei — pentru personaje.
O destramare a iluziei vietii solidare, celei a teatrului — pentru interpretii care se lipesc
tdcuti de ziduri, ramdndnd cu fata spre ele.

In acel moment, personajele tragice ale spectacolului nu mai par a fi eroii
cehovieni, ci actorii insisi. Cdci plasarea in iluzie, existenta In cutia magicd a scenei este
pentru ei insdsi viata, fericirea, sensul.

Supremul erou tragic este insd Firs. Actorul care 1l joacd, prdbusit aproape de
scdndura scenei, loveste in ea repetdnd: ,,Eu am sd rdmdn aici ...”

Nimic nu il va putea desprinde pe Firs de casa cdreia i-a inchinat viata. Harag
investindu-l pe acest valet credincios cu ceva din fiinta sa de mare vrdjitor al scenei.
Fidelitatea donquijotescd a lui Firs fatd de robia sa de-o viatd, in raport cu care nu existd
eliberare, va deveni, prin moarte, destin. Gheorghe Harag a fdcut din Firs un autoportret
simbolic si din cdntecul sau de lebddd, Livada de visini, un legat.

Spectacolul lui Gheorghe Harag propune nu o viziune amar-politicd, ci una lucidd,
Inteleaptd si deci senind, o descifrare a sensurilor Livezii cu visini neatinsd pdnd acum,
situdénd-o la nivelul unei meditatii ontologice”.
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Partea a lll-a

CRONICI TEATRALE SEMNATE
DE PROFESORUL IOAN CHEREJI
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Stagiunea 1962 - 1963

DACK VEI FI INTREBAT
OCEANUL
JOCUL DE-A VACANTA
A DOUASPREZECEA NOAPTE
MINCIUNA ARE PICIOARE LUNGI
CRED IN TINE
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»Steaua Rosie”,17 noiembrie 1962
Daca vei fi intrebat
de Dorel Dorian

Regia artistica: Mihai Raicu; Scenograf: Ervin Kutler; Data premierei: 10
noiembrie 1962; Distributia: Eugen Mercus (Barbu Dragomir), Minodora
Condur/Elisabeta Daicu (Cernica Rares), Valentino Dain (Marin Strdut), Mihai Gingulescu
(Traian Armasu), Nae Floca-Acileni (Veniamin Roznovanu), Livia Duma-Baba (Tilde),
Barbu Baranga (Mihai), Anca Rosu (Elena Herescu), Al. Anghelescu (Valeriu Endchescu),
Valentina lancu (Bdtrdna), Valeriu Popescu (Panait Vancea), Constantin Diplan (Maiorul
Walter), lllyés Kinga (Janika), Vasile Vasiliu (Mos Toader), Elisabeta Daicu/ Minodora
Condur (Fira), Mihai Dobre/lon Chitoiu (Stefan)

Viata tumultuoasa si plina de elanul constructiei socialiste are nevoie de un teatru
in dezvoltare, in plind Thnoire. E o cerinta pe care o impune sarcina de baza a teatrului —
aceea de ainregistra si reda fidel saltul calitativ pe care 1l realizeaza viata noastra cea de
toate zilele. De pe pozitia acestei sarcini, trebuie inteleasa crearea Sectie romane a
Teatrului de Stat din Tg. — Mures, care vine sa se adauge efortului creator al sectiei vechi,
pentru o cat mai profunda reflectare a realitatii.

Ca semn de intelegere si apreciere a acestui imperativ, actuala stagiune aduce
spectatorilor tdrgumureseni o noua premiera teatrala.

Pregatita intr-o atmosfera de febra creatoare, de emotii adanci si nadejdi
infiorate, premiera piesei Daca vei fi intrebat pledeaza pentru un cli-mat sanatos de
creatie Tn comun, pentru o reconfortanta confruntare de opinii si sugestii. E, desigur,
satisfacatia unui bun inceput si premisa reusitei de azi si a celor de maine.

Dovedind o viziune bine organizata si un simt sigur al constructiei spec-tacolului,
regizorul Mihai Raicu a imprimat actului de creatie o perspectiva artistica indrazneata,
noua - si totodata utilitara, facilitdndu-i spectatorului adoptarea unghiului just din care
sa priveasca, sa inteleaga si sa judece lucrurile cuprinse in textul dramatic. Sunt calitati
incontestabile de fin analist, de concizie si vigoare in expunerea mesajului lui Dorel
Dorian, de plastica reliefare a ideii de baza a piesei — aceea a raspunderii fata de om,
fata de popor, care trebuie, In mod neconditionat, sa cunoasca adevarul. Descifrand
plastic, profund, sensurile textului, regia a transformat spectacolul intr-o calda si
captivanta pledoarie pentru umanismul socialist al vietii noastre noi.

Sesizand viu valoarea actului de creatie, spectatorii au urmarit cu satisfactie
estetica desfasurarea dramei, aplaudand in acelasi timp regia si pasiunea actorilor
angajati in transmiterea aceluiasi mesaj. Insistam asupra reusitei deoarece piesa lui
Dorian cuprinde in reteaua unei drame de factura politista, un text plin de sensuri
majore, plin de sobrietate si poezie in care cuvantul are intensitate, iar fapta semnificatii
adanci.
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Construita pe formula anchetei judiciare, lucrarea ispiteste la incercari de
virtuozitate regizorala. Refuzand insa orice voluta, regia a dirijat lucrul actorilor pe linia
intentiei textului, linie ce-si are punctul terminus in constiinta omului. De aici apoi —
analiza subtila a rolurilor, sobrietatea si ponderea imprimata miscarii interioare a eroilor,
justa reglare a fortelor angajate in conflictul dramatic.

n realizarea ideii fundamentale, aceea a triumfului omenescului, o par-te din
merit revine scenografiei (Ervin Kuttler), concentrata in crearea ca-drului celui mai
potrivit pentru desfasurarea anchetei si a reconstituirilor. Solutia plastica a trecerii de la
planul real la cel al fictiunii a contribuit la organizarea conflictului, la ierarhizarea justa a
succesiunii si intensitatii mo-mentelor ce duc la deznodamantul dramatic.

lata doar cateva din premisele care au dus ih mod necesar la o actiune scenica
antrenanta, sustinuta de un ritm viu, la valorificarea scenica a unui text captivant.

100

Livia Duma-Baba, Nae Floca Acileni si Valentina lancu

Nu intra in preocuparea noastra momentana analiza piesei lui Dorian. La vremea

sa, presa de specialitate si condeie din cele mai competente i-au subliniat cu

binevoitoare exigenta atat partile bune cat si lipsurile. De data aceasta, aici, doar atat ca

Dorian si-a construit piesa pe o ancheta juridica, in cadrul careia, printr-un sir de
interogatorii, e cautat ucigasul unui muncitor comunist.

Aparent e vorba despre gasirea faptasului crimei savarsite in noaptea de 23

August. in fond ins3, ancheta va dezvilui esenta si semnificatia social-politica a crimei.

Facand luming, justitia dezvaluie obiectivul larg al crimei, la spatele careia se ascunde o

100https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1962-1963/daca-vei-fi-
intrebat.html.
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intreagd clasa sociald. Tn acest fel, piesa lui Dorel Dorian se transformd intr-un aspru
rechizitoriu impotriva burgheziei tradatoare care, colaborand cu fascismul, comite crime
impotriva luptatorilor pentru eliberarea tarii. Cu o actiune concentrata la limitele unei
singure nopti si desfasurata pe planul realitatii imediate si al fictiunii, se contureaza viu,
puternic, o seama de caractere din ciocnirea cdrora rezultd un conflict antrenant.
Miscarea lor interioara permite o diferentiere cu puternic colorit ideologic-politic. Pe de
o parte, reprezentantii burgheziei tradatoare: membrii familiei Roznovan, la care se
raliaza Enachescu Valeriu si maiorul Walter; pe de alta parte: oamenii muncii, comunistii,
reprezentati prin Marin Straut, Panait Vancea, Cernica Rares; undeva, intre aceste doua
categorii, se plaseaza Barbu Dragomir, Traian Armasu si Elena Herescu — evolutia carora
se desfasoard pe o linie ascendentad, sfarsind sa ia pozitii hotarate alaturi de clasa
muncitoare. Contributia actorilor la reusita spectacolului e evidenta si majora. E o munca
serioasa de analiza, patrundere si adancire a fiecarui personaj in parte. Buna armonizare
a eforturilor depuse, ne indreptateste speranta in reusitele viitoare.

Barbu Baranga, Anca Rosu si Constantin Diplan®?

n rolul judecatorului Barbu Dragomir, spectatorii au avut satisfactia sa- cunoasca
pe actorul Eugen Mercus. Posesor al unei game variate de mij-loace de exprimare,
actorul a trecut cu succes peste sarcina dificild ce-i revenea. Tnaintand pe o linie
expresiva si plina de nuante diferite, Mercus a compus o figura vie, calda, verosimila, cu
o evolutie luminoasa, de la momentele initiale de nesiguranta si sovaiala, pana la
momentele din final, cand dovedeste o deplina clarificare si maturizare a pozitiei sale

101 Reproducere din revista , Teatrul”, ianuarie 1963, p. 80.
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ideologice — cand, in postura de judecator sever, face, de pe pozitiile politice ale clasei
muncitoare, un aspru rechizitoriu al crimei politice.

Conturarea scenica a personajului a permis urmadrirea dezvoltarii omului si
intelectualului cinstit de la pozitia de gandire simpla la cea de luptator intransigent
pentru adevar, pentru adevarul clasei muncitoare. Uman, ingenios, subtil, ridicat in sfera
gandirii, scufundat in cercetarea minutioasa, fina, a fondului uman — asa s-a conturat
judecatorul lui Mercus. E cazul personajului Marin Straut, in interpretarea lui Valentino
Dain. Imprimand personajului sau un puternic relief scenic, Dain a conturat un luptator
plin de continut, plin de pondere in sentiment si gandire, un activist intelept, uman,
simplu, care participa viu, constructiv, in viata oamenilor, la evolutia gandirii si atitudinii
judecatorului, la descoperirea adevarului.

Mijloacele artistice uzitate de catre actor sunt din cele mai simple — dar cu atat
mai valabile.

Aceasta dovedeste puterea de concentrare, de analizd, dexteritate in mestesug.
Aceeasi linie a fost incercatad si la crearea personajului Panait Vancea. Tanarul si
talentatul actor Valeriu Popescu a incercat sa patrunda lumea interioara a eroului sdu,
sa redea un caracter bine individualizat, Tnsd, mijloacele artistice la care a recurs par sa
fie, deocamdata, putine si sarace.

Regia va trebui sa reconsidere figura si sa adanceasca lucrul cu actorul; aceasta,
pentru a ridica personajul tanarului muncitor la nivelul de interpretare al celorlati din
aceast3 categorie. in completarea grupului de tipuri luminoase, Minodora Condur ne-a
dat o Cernica Rares plina de tinerete, cu atributele ei inerente: sinceritate, dezinvoltura,
prospetime, participare spontana la lupta pentru dreptate.

CONSTANTIN DIPLAN MIFLAI DOBRE

Din grupul personajelor intermediare s-a impus puternic tanara actrita Anca Rosu
care, prin utilizarea logica a unor mijloace artistice deosebit de exigente si bine finisate,
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a izbutit s3 redea in Elena Herescu un personaj autentic. In celdlalt personaj din
categorie, Traian Armasu, spectatorii au recunoscut un alt talent, in persoana actorului
Mihai Gingulescu. Trecandu-si personajul prin peisajul psihologic dictat de text —
dezorientare, scepticism, tulburare, dragoste, Gingulescu a creionat diagrama unei
evolutii psihice si de gandire din cele mai valabile (indraznim sa ne gandim daca
schimbarea rolurilor Gingulescu — Popescu n-ar contribui cumva la cresterea valorica a
spectacolului?).

Tratata (parcd) cu indiferentd, aparitia Valentinei lancu in Batrana face nota
aparte negativa, fata de celelalte aparitii de scurta respiratie a interpretilor Elisabeta
Daicu (Fira), llyés Kinga (Jancsi) si Mihai Dobre (Stefan), care, in ansamblu, au constituit
tot atdtea momente luminoase, de coloratura specifica contribuind din plin la reusita
spectacolului. Fara rezerve, o nota din cele mai meritorii lui Vasile Vasiliu care a izbutit
prin cele cateva replici pe care i le-a acordat textul piesei, o creatie de mare priza la
public.

VALUNTING DAIN AKCA ROSU

Privit Tn ansamblu, spectacolul de deschidere al Sectiei romane, prin conturarea
precisa a peisajului ideologic al textului dramatic, a fost primit de catre publicul
spectator cu caldura, datorita reusitei actului de creatie artistic-regizoral cat si a daruirii
entuziaste a colectivului de actori in actul de creatie interpretativ. Un spectacol
prevestitor de stagiune teatrala buna.
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,Steaua Rosie”, 10 februarie 1963
Oceanul
de Aleksandr Stein

Regia artistica: Cristian Munteanu,; Traducerea: Ema Beniuc; Scenografia: Vasile
Roman; llustratia muzicald: Timus Alexandrescu; Data premierei: 22 ianuarie 1963;
Distributia: Valentino Dain/Mihai Gingulescu (Platonov), Nae Floca-Acileni/Mihai Dobre
(Ceasovnikov), Constantin Diplan/Alexandru Arsinel (Kuklin), Elisabeta Daicu (Anecika),
Kdroly Lavotta (Ceasovnikov-tatdl), Camelia Zorlescu (Masa), Ede Bartos (Minicev), lon
Chitoiu (Zub), Eugen Mercus (Tuman), Miron Suvagdu (Zadornov), Valentina lancu
(Liolia), Al. Anghelescu (Svietlicindi), Valeriu Popescu (Aliosa), Vasile Vasiliu (Marinarul
indrdznet), Minodora Condur (Prietena Anecicdi), Barbu Baranga (Comandantul
patrulei), Livia Duma-Baba (Vdnzdtoarea), Maya Indries (Colega Masei), Radu
Panamarenco (Un ofiter de stat-major)

Dupa Hotel Astoria, O chestiune personala si Viori de primavara, repertoriului
teatrelor i s-a mai addugat inca o piesa a lui Al. Stein — Ocea-nul

Sugerand o perspectiva vasta asupra lumii, Oceanul simbolizeaza in-tinderea si
adancimea vietii, alternanta continua a starilor de liniste, framantare, zbucium — de
,taifun” chiar, din viata sufleteasca a omului, a omului nou, a comunistului. Plasandu-si
eroii Intr-o succesiune poetica de retros-pectiva si prezent, Stein discuta o problema de
baza din codul moral al constructorului comunismului —increderea comunista in om, ca
principiu de Tnalt umanism si cdlire morala. Plasandu-si eroii in reteaua fina a campului
actiunii fizice si a gandirii exprimate prin introspectie lirica, Stein exprima gandurile
fnaintate ale omului despre sine Tnsusi si despre colectivitate in conditiile etapei de
constructie desfasurata a comunismului. Personaje de bogata si rara spiritualitate,
incarcate cu trasaturi de caracter din cele mai complexe si semnificative, exprima idei
etice profunde, intretesdnd o problematica in care destinele personajelor aparent
izolate sau paralele se incruciseaza totusi intr-un singur punct nodal — responsabilitatea
fata de sine si colectiv, responsabilitatea comunista a fiecaruia fata de fiecare. De aici
acea pozitie morala superioara in tratarea problemelor prieteniei, onoa-rei, datoriei,
dragostei — trasaturi ce Tmbogatesc profilul etic al eroilor acestui minunat poem
dramatic. Eroii lui Stein actioneaza pornind de la premisa ca in fiecare din ei se conjuga
trasaturi noi si vechi, coexista calitati si defecte mai mult sau mai putin pronuntate, iar
biruinta pozitivului are loc intr-un climat nou, propriu, pentru deplina realizare a noului
— societatea constructorilor vietii comuniste; societate, Tn care etica comunista pune
intr-o lumind noud fintreaga complexitate a constiintei individuale axata pe
personalitate, prietenie, simtamant al datoriei si onoarei, dragoste, profesiune, cariera
etc. lar una din caracteristicile fundamentale ale acestei noi constiinte este tocmai de a
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nu evada, de a nu ocoli, de a infrunta cu curaj , Taifunurile” vietii. Prima concluzie:
excluderea definitiva a egoismului, care bareaza drumul realizarii depline.

Poemul dramatic al lui Stein rezolva problematica de mai sus prin incrucisarea
destinelor tinerilor ofiteri de marina Platonov, Ceasovnikov si Kuklin; primul — om
integru, plin de calitati intelectuale, sufletesti, morale -, trece insa prin momente grele,
de impas, in care trebuie sa raspunda la sovaieli, neliniste, incertitudine, rezolva insa
totul; e omul care contureaza adevarata figura a omului nou, a comunistului; al doilea —
omul marilor incertitudini, balanseaza intre limitele puternic marcate ale sovaielilor;
trece prin mari momente de impas, de pierdere a telurilor, idealurilor de viata; ajutat si
avand resurse proprii bogate, se redreseaza, revenind la linia majora de plutire pe
oceanul vietii noi; al treilea — tip Thzestrat, insa cu mari carente morale; pana la urma,
lipsa de vointa si aspiratie 1l va duce la naufragiu in apele blazarii definitive.

Acesti trei eroi, purtati de autor pe firul unei nespus de poetice actiuni dramatice
—din clipa inmanarii diplomelor de locotenenti, absolventi ai scolii navale din Leningrad,
pana la reintalnirea lor dupa sase ani, pe puntea vasului ,Vzvolnovanii”, undeva in
Extremul Orient — solicita atentia, admiratia si participarea directda la dezbaterea
filozofica pe care o isca subtil si o poarta apoi deschis, transant.

ALEXANDRU ARSINEL

Aceeasi remarca si pentru decor (Vasile Roman) — cautand sa-si apropie simbolul,
a trecut peste limita simplei sugestii pierzandu-se in suprapunerea infinitad a
practicabilelor, fara sa contribuie macar la crearea spatiului necesar interpretarii
artistice. Avem convingerea ca prin revizuirea unora din punctele de vedere ale regiei,
spectacolul ar putea deveni mult mai atragator, mai valoros, mai bogat in idei - tocmai
prin elucidarea deplind a mesajului lucrarii dramatice, prin dezbaterea problematicii
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etico-filozofice a relatiilor dintre oameni; iar prin aceasta, spectatorul ar fi solicitat sa
participle direct, afectiv, rational la dezbatere.

Regia artistica (Cristian Munteanu) pare sa fi apropiat cu mult entuziasm textul
dramatic. Evident ca de la inceput a dovedit pasiune pentru poezia textului lui Stein, a
cautat sa descifreze simbolistica piesei; e un travaliu apreciabil in sine ... Spectacolul ar
fi castigat insa incomparabil de multin valoare, daca regia s-ar fi putut detasa de efectele
spectaculare, prea cautate - si cu atat mai putina contributie la elucidarea problemei
fundamentale, a mesajului piesei.

Prin dezghiocarea miezului simbolistic, prin aprofundarea semnificatiilor si
ratiunilor etico-filozofice a actiunilor psihice ale eroilor centrali — spectatorul I-ar fi
inteles Tn mod just pe Platonov in momentele de baza ale dramei pe care o traieste in
piesd. Tnsd, plutind la suprafata ispititoare a poeziei textului, regia n-a mai pretins
patrunderea esentei personajului, ilustrarea artistica a ideilor incorporate, de aici, apoi,
impresia de vag, de gol, de lipsa a adevaratului travaliu artistic; de aici, apoi, acea
incertitudine (uneori deruta) a spectatorului fata de ratiunea actiunilor lui Platonov —
adica: insuficienta in conturarea si justificarea logica a mobilurilor atitudinii adoptate.

L]

Secventa din spectacol?0?
Prin interpretarea artistica — pe linia ideii regizorale mentionate — echipa de actori
a Sectiei romane demonstreaza vadit intentii de valorificare a personajelor. Elisabeta

102 https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1962-1963/oceanul.html.

87



Momente de teatru romanesc la Targu-Mures ...

Daicu a conturat o Anecika fina, plina de caldura si gratie, plina de intelegere fata de
problemele omului pe care-l iubeste. Nae Floca-Acileni, patrunzand esenta personajului
a reusit prin mijloace adecvate sa dea viatda reala dezordonatului dar onestului
Ceasovnikov. In Platonov, deosebit de inzestratul Valentin Dain pare s fi fost indrumat
pe un drum doar paralel cu personajul central; chiar si asa, 1i notam ca pozitive prestanta
scenica, gestica, coregrafia si mai cu seama farmecul rostirii poeziei subtile cu care
autorul i-a incdrcat partitura. Aceeasi remarca pentru talentatul Constantin Diplan, prin
crearea lui Kuklin plin de vibratie interioara. Eugen Mercus, Miron Suvagau, Camelia
Zorlescu, au creat simplu, fin, inteligent personajele Tuman, Zadornov si respectiv Masa.
O mentiune speciald pentru Bartos Ede (Minicet) si lon Chitoiu (Zub) pentru atmosfera
de prestigiu si omenie imprimata personajelor lor.

in ansamblu, contributia acestora si a celorlalti actori din roluri de mai micd
respiratie s-a facut simtita in realizarea unei reprezentatii curate, lineare, atragatoare —
mai ales prin latura sa de poezie dramatica spectaculoasa. Avem convingerea ca prin
considerarea celor mai de sus, spectacolul Sectiei romane va castiga si in fond,
contribuind astfel la talmacirea adevaratului mesaj al acestui splendid text dramatic.
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Stagiunea 1963 - 1964

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
TAKE, IANKE SI CADAR
GALCEVILE DIN CHIOGGIA
MASINA DE SCRIS
BUMBURY
RECITAL TUDOR ARGHEZI
PASSACALGLIA
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»,Steaua Rosie”, 2 noiembrie 1963
Seful sectorului suflete
de Alexandru Mirodan®

Regia artisticd: Eugen Mercus; Decoruri si costume: arh. Liviu Popa; Data
premierei: 24 octombrie 1963; Distributia: Dinu Cezar (Seful sectorului suflete si Gore),
Anca Rosu (Magdalena), Valentino Dain (Horatiu), Vasile Vasiliu (Costicd), Valentina
lancu (Ofelia), lon Chitoiu (Inovatorul), Dukdsz Péter (Un bdiat de zece ani)

Seful sectorului suflete este chemat s-o ajute pe Magdalena la implinirea vietii, la
implinirea personala ... Metafora lui Mirodan e un crampei din imaginea de ansamblu a
vietii si nivelului moral al omului nostru de astazi. Aducand in prim-plan unele din
criteriile vietii, piesa lui Mirodan se pre-teaza unor discutii mai ample din care nu pot
lipsi probleme ca: realizarea fericirii individului, fericirea cotidiana dezbracata de haina
stralucitoare a momentelor sau evenimentelor extraordinare, sentimentul indatoririlor
omului fata de societatea noastra, sentimentul dragostei in momentele sale de pura si
maxima incandescenta etc. Aceasta, pe linia dezbaterilor de ordin etic-moral.

Implicit, spectatorul interesat de fenomenul teatral si preocupat de modul cum
acesta reflecta realitatea contemporana - participand la o astfel de dezbatere, va pune,
cu siguranta problema realizarii eroului de literaturd, eroului de teatru - problema
Magdalenei: e Magdalena un erou adevarat, erou memorabil, cu trasaturi puternic
individualizate?

Reprezinta Magdalena imaginea vie, caracterizata pentru ceea ce e frumos,
fnaintat, in viata si in constiinta omului nostru contemporan? Este oare Magdalena lui
Mirodan in pas cu realitatea vietii in pas cu realitatea vietii noastre in continua si
vertiginoasa transformare? Este oare Magdalena un echivalent artistic al unui adevar al
vietii tumultoase a zilelor noastre? Oare, Magdalena Iui Mirodan stimuleaza,
mobilizeaza pe spectator in activitatea sa cotidiana — creatoare? Ofera, ea, imaginea
educativa a vietii noastre... ?

lata cateva aspecte din complexul problematicii puse de Mirodan. lar, daca din
punctul de vedere al dramaturgului, Mirodan recurge uneori la rezolvari scenice
insuficiente, populand unele scene cu idei si figuri sterse, altele cu fapte nesemnificative
si departe de imaginea vie a vietii de toate zilele - totusi, in ansamblul ei, piesa
indeplineste functii educative, imbracate nu arareori intr-o stralucitoare aura de vis si
poezie. Tocmai de aceea, insistenta lui Mirodan in ,crearea” unui caz si a unor personaje

103 Alexandru Mirodan, pe numele de nastere Alexandru Zissu Saltman (1927-200), a fost dramaturg,
publicist, istoric literar si traducdtor roman de origine evreiascd. in anul 1977 a emigrat in Israel si s-a stabilit
la Tel Aviv.
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ciudate, - de a prezenta ceva iesit din comun, de a-si proiecta actiunea dramatica pe un
fundal cu prea putine contingente reale, - se inscrie pe linia unui travaliu meritoriu n
opera de sondare a constiintei omului contemporan, de disecare a universului moral-
psihologic al faurarului vietii si societatii noastre noi.

ol N
Regizorul Eugen Mercus Alexandru Mirodan

Ideea punerii in scena a piesei lui Mirodan, e, in sine, un fapt pozitiv al teatrului
din Tg.-Mures. Premiera si ce le cateva spectacole de pana aici, vadesc intentii din cele
mai meritorii din partea regiei artistice semnata de Eugen Mercus. Analist fin, profund,
Mercus a depistat toate frumusetile poetice ale textului dramatic, iar redarea lor de
catre unii dintre interpreti pledeaza pentru o munca regizorald armonioasa.

S-a apropiat mult si de universul psihologic al unora dintre personaje —
Magdalena, Seful, Gore, le-a descifrat adanc, plasandu-le pe firul central al actiunilor
psiho-fizice. Din pacate, insa, s-a lasat furat de sclipitoarea si poetica frumusete a
limbajului si a jocului de idei de care musteste acest text dramatic.

De aici, apoi, lipsa flagranta de concordanta a realitatii intrigei psihologice cu
datele concrete pe care le pretinde fixarea mediului ca spatiu si timp. in caietul program
al spectacolului, Mirodan se raporteaza in mod expres la ... ,visul meu realist”. Efortul
creator al regiei artistice trebuie Tnainte de toate, sda vizeze tabloul social-uman
prezentat de Mirodan, - pentru a putea sesiza usor mesajul liric-social al textului. Tn acest
sens, regia trebuia sa regleze cu mai putina libertate toate mijloacele de cultura ale
spectacolului, ca decoruri, costume, recuzita.

Prea marea grija pentru finetea si eleganta stridenta a decorului, costumelor si
recuzitei, create de arh. Liviu Popa, distoneaza miscarea fina si cuceritoare a resorturilor
psihologice ale personajelor centrale. E vorba, Tnainte de toate, de Magdalena si Gore.
Aceasta, pe langa faptul ca nu contribuie la lamurirea suficienta a spectatorului asupra
unor coordonate, ca mediu social, timp, loc etc. ,,Confectionarea” mijloacelor de cultura
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ale spectacolului ca scop 1n sine, fara aservirea lor mecanicii interioare a textului
dramatic, e un efort zadarnic. lar atunci cand aceasta lucrare Tmbraca numai atribute de
subtilitate si rafinament, se fneacd in pretiozitate goald... De-aici, apoi, carenta de
atmosfera, caldura si lumina, Tn care trebuie sa miste, sa pulseze viu, personaje si idei
uman-poetice.

104

Dinu Cezar si Anca Rosu
Cat despre lucrul regizorului cu interpretii — in general, bine. Lucru fin, minutios,
pina la detaliu de intonare, gest, mimica, miscare. O echipa de actori bine armonizata, -
mai putin scena ,audientelor” care pare sa fi scapat agerimii inteligentei regizorului. Din
acest motiv aceste scene distoneaza. imbucurator, debutul tdrgumuresean al lui Dinu
Cezar. Utilizand mijloace artistice fine, simple, actorul a conturat puternic profilul
psihologic al lui Gore si intreaga miscare interioara a Sefului. Valoarea interpretarii
creste gratie unei dictiuni frumoase,unei gestice si coregrafii scenice in totala
concordantd cu psihologia personajelor. in Magdalena, Anca Rosu reuseste un contur
interior frumos; uneori insd, intentia de mare interiorizare se pierde inh estompare, in
palid si sters. O revizuire de ansamblu a interpretarii o va ajuta sa creeze o figura
luminoasd, cald4, unitard. In Costicd, Vasile Vasiliu a reusit o creatie bine apreciatd de
spectatori; la fel, Valentino Dain in Horatiu. Valentina lancu (Ofelia), lon Chitoiu
(Inovatorul) si Gabriel Chiriac (Un baiat) — sunt, fara vina lor, aparitii fara pondere in
economia spectacolului.

104 Reproducere din revista , Teatrul”
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,Steaua Rosie”, 23 noiembrie 1963
Take, lanke si Cadir
de Victor lon Popa

Regia artisticd: Radu Miron; Decoruri si costume: Vasile Rotaru; Data
premierei:15 noiembrie 1963; Distributia: N.N.Matei/lon Chitoiu (Take), Nae Floca-
Acileni (lanke), Nicolae Luchian (Caddr), Nicolae Scarlat (lonel), Minodora Condur (Ana),
Livia Duma Baba (Safta), Vasile Vasiliu (llie)

Fara sa ia proportii siadancime, drama declansata de tentativa de unire dintre ,un
crestin si o evreicd” se rezolva simplu, la modul comediei, dizolvandu-se discret in ras
usor. Strain ideii de dramatism si tragism exagerat, V.l. Popa trateaza problema judicios,
rezonabil si cat se poate de practic. Nici Take si nici lanke, parintii celor doi tineri, nu
reediteaza bigotismul inchistat si exagerat al batranului Manasse Ronetti Roman.
Dimpotriva — ei sunt practici, lipsiti de prejudecati, nu vad nici o piedica nici Tn calea
prieteniei lor, nici Tn unirea copiilor lor. Singurul lucru care i retine e teama de opinia
publica, care condamna astfel de mezalianta: , Tu nu vezi cd lumea e prost croitd si cd se
uitd urdt la lucruri de astea” — spune Take; ,,Dacd nu md lasd altii s pot, ce sunt eu de
vind” — spune lanke. lonel si Ana au, in schimb, o mentalitate eliberatd de teama de
prejudecatile opiniei publice: ,Noi am crescut strdmb, ori ei”?. Aceasta intrebare ce si-o
pun, ii va duce la reflectia asupra mentalitatii altora: ,Dacd ei, cei mai buni, sunt asa —
cum trebuie sd fie ceilalti”. E o mentalitate strdina de orice prejudecata nationalista — o
filozofie simpl3, bazata pe bun simt si omenesc. In ansamblu, deci — o problem3 grava,
sustinuta Tnsa prin lirismul suav al sensibilitatii pline de omenie. Ceea ce cucereste pe
spectator de la prima scena e farmecul si pitorescul mediului modest in care acesti
oameni, desi deosebiti prin nationalitate, religie, caracter si temperamente, traiesc egal,
simplu si cinstit, demonstrand pe viu imuabilitatea unei chintesente umane: ,,romdn,
ovrei, turc — oameni estem”. E un precept care vadeste dragostea nemarginita a
autorului fatd de ,om” — iar, pe de alta parte, protestul violent al constiintei sale
generoase fatd de orice inechitate sociald. Spectatorul rade mult, cu multa simpatie si
intelegere — de multe ori cu duiosie, datorita comicului suculent de situatie si peripetiilor
de quiproquo din care se intretese intriga piesei. Atmosfera de ansamblu, sustinuta prin
poezia infiorata a nelinistei sufletelor, invaluie deopotriva scena si sala, cucerind toata
adeziunea spectatorilor.

lata cateva elemente de baza din comedia lui V.I.Popa, - elemente intrate in
studiul colectivului care a pus in scena piesa. Regia artistica sem-nata de Radu Miron s-
a orientat bine in intentia de a sustine spectacolul pe elementele sale constitutiv-
dramatice: atmosfera si conflictul personajelor. Intentie, cu atdt mai meritorie, cu cat,
in dramaturgia lui V.I. Popa in general, iar in aceasta comedie in special, atmosfera are
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o functie dramaticd din cele mai de seam3. In aceastd atmosferd — construitd din
elemente de lirism, de sugestii conturate vag, din framantarea si nelinistea unor suflete
infiorate, la care se adauga mecanica fina a unor detalii de sunete si imagini abia simtite
— se consuma discret drama interioara a personajelor centrale; in aceasta atmosfera
tanjeste dragostea celor doi tineri. Regia a sesizat aceste lucruri si ni le-a redat intr-un
spectacol viu, orientat pe linia semnificatiilor social-politice, pe linia pitorescului si
sentimentalului voite de autor.

in ceea ce priveste lucrul regiei cu personajele, notdm de la inceput lipsa de
inspiratie in distributia actorilor. E adevarat ca piesa lui V.l. Popa se sustine mai ales pe
figurile celor trei batrani si ca rolurile lui lonel si al Anei sunt scrise mai la suprafata, ca
nu au profunzimea necesara. S-a uitat insa faptul ca tocmai aceste doua personaje
declaseazad conflictul si ca, pe parcursul piesei, tocmai acestea alimenteaza treptat
conflictul. Sunt deci roluri nu numai de circumstanta, - sunt nu ,pretexte” de roluri —
cum, de obicei, li se spune; sunt roluri cu sarcini dramatice pline, complete.

Din pacate, Radu Miron a tratat aceste roluri mai usurel, fara sa le acorde atentia
cuvenita. Lucrurile se agraveaza, insa, prin faptul ca actorii respectivi si-au Tnsusit
maniera regizorului, - de unde apoi, o tratare nepermis de superficiald, - si inegald a
personajelor. Inegala, in sensul c3, in timp ce Minodora Condur a vadit macar intentia
de a-si apropia esenta personajului sau - Nicolae Scarlat a demonstrat inaderenta fata
de rol. E nespus de supardtor sd vezi cum un actor tanar izbuteste (prin poza studiat3,
prin necomunicare stridenta, prin debitare si coregrafie plata) sa darame si putinul ce i-
a dat autorul.

Decalajul fata de celelalte interpretari e o surpriza neplacuta — cu atat mai mult,
cu cat Teatrul din Tg.-Mures ne-a obisnuit cu spectacole de tinuta, bine inchegate si
unitare artistic. In lanke, Nicolae Floca-Acileni ne-a redat un personaj colorat, pitoresc.
Premiera si spectacolele de pana aici ne-au pus in fata unei interpretari care, desi
utilizand elemente mult exterioare, contureaza totusi un personaj incarcat cu atribute
de vioiciune, bunatate, inteligentd — un personaj insetat de frumusete si fericire.

Actorul are, insa, cu certitudine suficiente resurse pentru imbogatirea si adancirea
miscarii interioare a eroului su. incercand aceasta, de la spec-tacol la spectacol, actorul
va izbuti sa ne convinga de faptul ca personajul sau e framantat intr-adevar de o mare
neliniste sufleteasca si ca trasatura dominanta a caraterului acestuia nu e atat comicul
de suprafatd, cat mai cu seama tristetea. Aceasta e cu atat mai necesar cu cat tocmai
fondul de tristete confera personajului un farmec cuceritor, iar oscilarile in apele acestei
tristeti isca duiosia rasului din sala.

Bunatatea, simplitatea, framantarea de suprafata a lui Take sunt redate ca atare
de catre N.N. Matei prin mijloace artistice simple si mici —insa cu atat mai sugestive. Nu
putem afirma acelasi lucru despre Nicolae Luchian in figura lui Cadir. Pe langa faptul ca
textul si silueta psihologica a personajului sau sunt monotone, - actorul mai e handicapat
si de obligatia de a manevra un mod aparte al unei vorbiri cu inflexiuni speciale. Bunele
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intentii ale actorului aluneca ins3, in unele scene, in ininteligibil, frustrand pe spectator
de perceperea acelor mobiluri care-l duc pe Cadir la proclamarea identitatii religiilor si a
egalitatii oamenilor. Parte de vina revine, bineinteles, si regiei — care, daca se incumeta
sa sacrifice ceva din textul rolului ar fi contribuit mai mult la limpezimea figurii si a
interpretarii.

Bune, convingatoare — aparitiile actorilor Livia Duma-Baba (Safta) si Vasile Vasiliu
(llie). Rolurile, construite pe corespondente comune, - au prilejuit actorilor respectivi
creatii de certa valoare artistica.

J g

S T

Take, lanke si Cadir
O nota in plus pentru Vasile Vasiliu — pentru nuanta de finete cu care a sustinut
scend de scena reticenta sau verva unui periculos ,afacerist” in dragoste si lipsa de
scrupule in samsarlacul ,,comunitdtii” sale (imbucurator - progresul evident, de la rol la
rol al acestui tanar si inzestrat actor).
Decorul si costumele (Vasile Rotaru) contribuie in felul lor la reusita de ansamblu
a spectacolului.

,Steaua Rosie”, 11 decembrie 1964

Gadlcevile din Chioggia
de Carlo Goldoni

Regia artisticd: Mihai Raicu; Traducerea: Florian Potra; Decoruri si costume:
Szatmdri Agnes; Muzica: Timus Alexandrescu; Asistent de regie: Nicolae Scarlat; Data
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premierei: 21 februarie 1964; Distributia: lon Chitoiu (Jupdn Toni), Maya Indries (Mdtusa
Pasqua), Camelia Zorlescu (Lucietta), Alexandru Arsinel (Titta-Nane), Mihai Gingulescu
(Beppe), Constantin Diplan (Jupén Fortunato), Lili Maican/Valentina lancu (Mdtusa
Libera), Elisabeta Daicu (Orsetta), Minodora Condur (Checca), Nicolae Scarlat (Jupén
Vicenzo), Mihai Dobre (Toffolo), Vasile Vasiliu (Isidoro), Victor Imoseanu (Portdrelul), Ana
Nagy-Scarlat (Canocchia), Radu Panamarenco (Servitorul)

Bogata paleta in redarea caracterelor si situatiilor, verva si observatia find, au
imprimat dramaturgiei lui Goldoni — aparuta la un moment crucial in evolutia spirituala
a lumii — o pecete specifica. O lume noua, intreaga, reala, cu obiceiurile, sentimentele,
ideile, preocuparile si prejudecatile ei, pulseaza puternic in opera artistului venetian. E
o lume care traieste si azi prin tipurile universale si eterne ale unei opere nemuritoare.
Desi se misca n cadrul unei epoci si al unor locuri precis delimitate, mesajul acestei lumi
e al intregii omeniri - si de actualitate permanenta. De-aici, apoi, frecventa neintrerupta
a lui Goldoni pe toate meridianele.

Goldoni face parte din categoria acelor dramaturgi a caror opera solicita
puternic constiinta regizorului. Tocmai de aceea, in interpretarea teatrului goldonian s-
au manifestat intotdeauna si se manifestd si azi maniere din cele mai deosebite. in
premiera cu Gdlcevile din Chioggia, teatrul din Targu—Mures a optat pentru aceea a
stilizarii, in directia unei vadite incercari de esentializare si modernizare a lucrarii
dramatice. Intentia ar fi fost interesanta in cazul ca s-ar fi realizat in limitele unor
coordonate fericite.

Cand afirmam acest lucru, avem in vedere, in primul rand, fondul prin excelenta
realist al comediei lui Goldoni, plind de poezie si inspiratd seva populard. Unele din
mijloacele folosite in realizarea spectacolului acuza mai degraba o evaziune din campul
precis al conceptiei dramatice a lui Goldoni.

E un adevar arhicunoscut ca prima datorie a regizorului consta in gasirea masurii
proprii unui text dramatic, oricare ar fi acesta. Abia dupa aceea incepe sa puna problema
stilului caracteristic — pornit insa tot din datele prime ale textului dramatic respectiv.
Pare insa ca spectacolul in discutie contravine acestor axiome esentiale ale artei teatrale.
Regizorul Mihai Raicu, in ciuda intentiilor sale interesante a inghesuit intreaga partitura
a comediei n spatiul putin incapator al liniei contorsionate a stilizarii usoare, gratuite, si
rupte pe alocuri. Pornita chiar pe stilizare, viziunea regi-zorala trebuia Th mod necesar sa
se orienteze spre acceptarea ideilor textului dramatic, sa se supuna intentiilor si stilului
lui Goldoni; dar n-a acceptat ideea supunerii in litera textului — trebuia, imperativ, sa
capituleze Tn fata spiritului lucrarii dramatice.

Neacceptandu-se nici acest lucru, spectatorul a fost nevoit sd se resemneze cu o
stilizare lipsita de poezia goldoniana, lipsita de atmosfera inrudita cu comedia dell’arte,
lipsitd de climatul epocii in care vietuiesc pescarii din Chioggia lui Goldoni. Avem credinta
ca prin renuntarea la stilizarea inutila, prin apelarea la simplitate (ca o conditie
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indispensabila a frumosului), s-ar fi ajuns la o tratare proprie si mai artistica, ai acestei
comedii spumoase; iar aceasta la un grad si mai mare, daca echilibrarea diverselor
componente ale spectacolului ar fi capatat o armonizare mai unitara.

Cineva a afirmat ca ,esenta lui Goldoni-artistul este intim legatd de te-matica
costumului.” E un adevar a carui sfera poate fi largita si asupra decorului. Ne raportam
la acesta, deoarece contributia lui Szatmari Agnes (de-coruri si costume) este majora pe
linia afirmarii potentelor actoricesti. Compuse cu simt al culorii si proportiei, decorurile
au permis o bund mulare plastica cu fantezia cromatica a costumelor, permitand si
inlesnind actorilor ,sd intre in situatie”.

-

Camelia Zorlescu, Mihai Gingulescu
si Maya Indrieg®

Dintre actorii distributiei, Constantin Diplan (Fortunato), Mihai Dobre (Toffolo),

Mihai Gingulescu (Beppe) — pe de alta parte, Elisabeta Daicu (Orsetta), Minodora

Condur'®(Checca), Maya Indries'”(Pasqua) si Camelia Zorlescu (Lucietta), prin

105 http://mihaigingulescu.mariactorimureseni.ro/

106 Qriginara din Vrancea, de prin partile Odobestilor, Minodora Condur a studiat actoria la clasa Radu
Beligan si Elena Negreanu, pe care a absolvit-o in anul 1962, fiind repartizata pentru ,stagiul provincial" la
Teatrul de Stat din Targu Mures. Dupa terminarea stagiaturii de 3 ani, s-a transferat la Teatrul de Stat din
Galati, apoi, dupa un an, la cel din Constanta, unde, la un singur an de activitate, avea sa suporte un accident
cerebral, o operatie grea si o pensionare (medicald) care au scos-o aproape zece ani din lumea teatrului
(Jean Badea, Dulcea povard, Ed. Ex Ponto, Constanta, 2017, p. 62).

107 Maya Indries a fost sotia regizorului Eugen Mercus. in anul 1971, amandoi s-au stabilit la Brasov.
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sublinieri de intensitate si nuanta, prin transmiterea coloratd a masurilor indicate, se
constituie in sustinatorii spectacolului. lon Chitoiu (Toni), Lili Maican!%(Libera),
Alexandru Arsinel (Titta-Nane), Vasile Vasiliu (Isidoro) si Nicolae Scarlat (Vicenzo) —in
nota spectacolului, prin folosirea judicioasa a unui registru scenic corect. Ana Nagy-
Scarlat (Canocchia) — aparitie placuta.

Observatiile de mai sus le-am facut ghidati de gandul ca realismul socialist impune
ancorarea in ambianta vremii care genereaza opera respectiva. Din intentia modernizarii
cu orice pret, nu s-a viciat oare, fondul realizat specific, profund caracterizant al
comediei lui Goldoni? Am fost fideli oare vibrantei, realistei poezii goldoniene?

108 A fost sotia cunoscutului regizor Aurel lon Maican, care, printre altele, a reunit formele noi de expresie
teatrala occidentale cu cele rasaritene, contribuind la nasterea regiei moderne romanesti (vezi amdnunte
la Vera Molea, Un regizor uitat. Aurel lon Maican, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, 2012)
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Stagiunea 1964 - 1965

JUDECATA
DOMNISOARA NASTASIA
LUNA VESELTET
DOI PE BALANSOAR
CAPCANA PENTRU UN OM SINGUR
VEDERE DE PE POD
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,Steaua Rosie”, 9 ianuarie 1965
Judecata
de Teodor Bosca

Regia artistica: Sorin Grigorescu,; Scenogrdfia: Mircea Ribinschi; Data premierei:
7 noiembrie 1964, Distributia: Mircea Medianu (David), Dinu Cezar (Dinu), lon Chitoiu
(Gore), Constantin Diplan (Petrea), Mihai Gingulescu (Gavris), Vasile Vasiliu (Tricd),
Camelia Zorlescu (Tinca),Elisabeta Daicu (lustina), Mariana Pojar (Anisia)

Cea de a treia premiera a Teatrului de Stat din Tg.-Mures pune in discutie o
problema acuta de etica comunista, contemporana. Desi dramatic, limitat la mediul
social-productiv al tractoristilor dintr-o cooperativa de productie, procesul moral ce se
dezbate are in sine suficiente forte de gene-ralizare pentru toate categoriile societatii.
Dezbaterea publica din piesa, construita pe coordonatele de intentii ale autorului, are
implicatii detectabile oricand si oriunde. Fondul piesei, de o valabilitate absolut generala
— e prezent, de altfel, in literatura de veacuri a tuturor neamurilor; cat priveste forta de
expresie artistica, forta de convingere, - e o problema discutabila.

Tipurile psihologice declansate in dezbaterea eticd data (conjugarea organica
dintre prietenie si dragoste) in ancheta asupra modului de a intelege si aplica valorile
social-morale, se inldantuie logic intr-un conflict suficient de dozat, exploatat inteligent si
la tensiune uneori ridicata. Tema bine gandita, desfasurata intr-o inlantuire logica de
evenimente, imbracata intr-o replica vie, uneori nervoasa, alteori plinda de haz,
transforma acest debut dramatic intr-o realad speranta a literaturii noastre scenice. Cu
atat mai apreciabila atitudinea conducerii teatrului, dovedind ca stie sa se apropie cu
curaj si incredere de productia noastra actuala.

ntr-o intrigd aparent simpld, schematic3 chiar, apar o serie de caractere tinere
bine diversificate, care, prin jocul prieteniei si al dragostei, amintesc, fara sa vrei, de
lucrarile cunoscute pe toate meridianele, in literatura culta sau populara. Constatarea
nu se vrea drept imputare — din contra! Ca autorul a transpus tema intr-un mediu nou,
in viata satului nostru, cautand s-o altoiasca pe triunghiul unei noi conceptii de viata,
atesta curaj si bune intentii. Noile relatii psiho-sociale plantate ca-ntr-un pat cald, in
campul noilor relatii de productie, constituie o tema care solicita puternic. Aceasta cu
atat mai mult, cu cat e mai evident ca problema isi pastreaza actualitatea nu numai
pentru brigada de tractoristi - ci pentru orice altfel de brigada, din viata noastra
cotidiana. Sunt parti constitutive, motrice. Abordarea lor de catre Teodor Bosca se
constituie, deja in sine, drept calitate specifica, fiindca e vorba nu numai de
transpunerea in imagini scenice a unor date rezultate din observarea atenta a vietii, nu
numai de individualizarea personajelor pe coordonatele acestor notiuni etico-sociale;
fondul real al lucrarii consta in faptul ca dincolo de actiune, dincolo de replica, simti
pulsul cald, ritmic, pasionant al unei gandiri active, spiritul infrigurat al constiintei
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angajate pe drumul transformarii oamenilor, a vietii, intentia declansarii unui curent
puternic de opinie publica care sa condamne tot ceea ce jigneste prietenia, ceea ce
murdareste sentimentul de dragoste.

Stradania autorului pentru pastrarea unui climat moral superior, propriu vietii si
societatii noastre noi, isi are farmecul sdu, are puterea de a smulge spectatorilor
aprobarea calda si promta. E un mesaj luminos, de mare rezonanta in constiinta omului
zilelor noastre ...

Pentru ca: Gavris iubeste pe Cristina, lustina il iubeste pe Dinu; Petre iubeste pe
Tinca, Tinca il iubeste pe Dinu; Dinu insa distruge fericirea lui Gavris (ademenindu-i
logodnica) a lustinei si a Tincai (care-l iubesc, fiecare in felul sau). E o inlantuire de
raporturi detectabila oricand, oriunde. Rezolvarea e insa, conform cu principiile
fundamentale ale conceptiei noastre comuniste de viata. E un merit al autorului si al
colectivului artistic care-a prezentat-o intr-un mod adecvat.

Scena din spectacol®
Regizorul Sorin Grigorescu a sesizat resorturile interioare ale intrigii dramatice, a
creionat just profilul spiritual al personajelor, pe care apoi I-a angajat intr-un joc scenic
bine situat. Regia a surprins esenta conflictului, Tnsa, probabil din considerarea
valabilitatii sale universale, pare a fi pedalat prea tare pe forta ei generalizatoare; in caz
contrar, poate ca nu se incumeta sd vizeze pana si sugerarea abstractului din decoruri,

109 https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1964-1965/judecata.html.
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costume si recuzite, - s-ar fi limitat la sublinierea caracterului functional al unui decor si
a unor costume Tn concordanta cu textul dramatic (scenografia - Mircea Ribinschi).
Trecand peste aceasta insinuare, lucrul regiei artistice dovedeste omogenitate si
convingere.

Colectivul de interpreti dovedeste, la randul sau, solicitudine si mare finete in
travaliul artistic. Tn Dinu, Dinu Cezar nuanteaza atent, cu mult tact, un personaj impulsiv,
violent, cu aere de superioritate, dovedind, o data in plus, multiplele resurse artistice de
care dispune; in prietenul sau Trica, Vasile Vasiliu contureazd usor, degajat, figura
tractoristului cinstit, bun, Tnsd neputincios in viatd, Tn munca, in dragoste; e o
interpretare care te prinde — te amuza, te indarjeste, te induioseaza; imbucurator faptul
ca, de larol la rol, tanarul actor intra tot mai mult in gratiile opiniei publicului spectator.
Mihai Gingulescu |-a impus pe Gavris, prin elemente artistice simple, corecte, drept
personaj cinstit, corect, plin de omenie - complex, asa cum I-a gandit autorul.

Petrea lui Constantin Diplan si Gore al lui lon Chitoiu — personaje bine construite
artistic, primul reflectand multa perspicacitate, umor intelept, celdlalt, vioiciune de spirit
si dragoste de adevar. Sunt doua personaje de prim plan interpretate cu convingere si
maiestrie artistici. In personajul David, scipat parcd din atentia autorului, Mircea
Medianu a avut o sarcin ingrata, cdreia s-a straduit sa-i faca fata. In rolurile feminine —
Mariana Pojar a interpretat-o pe Anisia plind de gingasie si inteligenta in prag de
maturizare; Camelia Zorlescu pe Tinca construita pe date complexe de nerv, de liniste,
hotarare, uneori repulsiva, alteori plina de tact, afectiune, caldura; Elisabeta Daicu pe
lustina plind de expresivitate naiva, exuberanta.

»Steaua Rosie”, 11 decembrie 1964
Domnisoara Nastasia
de G.M. Zamfirescu

Regia artisticd: Eugen Mercus; Decoruri si costume: Valentino Dain; llustratia
muzicald: Dan Jelescu si Anatol Covalescu; Asistent de regie: Mircea Chirvdsutd; Data
premierei: 5 decembrie 1964; Distributia: Anca Rosu/Maya Indries (Nastasia), Nae
Floca-Acileni (lon Sorcovd), Valentino Dain (Vulpasin), Eugen Motdteanu/Mihai
Gingulescu (Luca), Livia Duma-Baba (Vecina), Lidia Rosca Marinescu (Paraschiva),
Valentina lancu (Niculina), Mihai Dobre (lonel), Livia Gingulescu (Luca Lacrimd), Mircea
Medianu (Cdrciumarul), Constantin Diplan (Haima-naua), Mircea Chirvdsutd (Omul
necdjit), lon Chitoiu (Cersetorul), Victor Imoseanu (Orbul), Mihai Gingulescu/Eugen
Motdteanu (Pacoste), Radu Panamarenco (Pascu)

Pornind de la ideea unui teatru drept factor determinant al examenului colectiv
de constiinta, G.M. Zamfirescu creeaza o operda dramatica in care sentimentele si

patimile oamenilor izbucnesc in mod violent, lipsite de invelisul caldut al conventiilor
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burgheze. Contribuind la constituirea dramei sociale romanesti in perioada dintre cele
doua razboaie mondiale, scriitorul introduce in literatura dramatica a epocii un suflu de
umanitate innoitor, - fara insa sa poata depasi finalitatea de compromis a eroilor sai.
Drama sociala, cu teza, care-si facuse debutul la inceputul veacului nostru prin realismul
crud al ,Patimei rosii” de M. Sorbul, e continuata de G.M. Zamfirescu in spiritul unei
intelegeri mai ample a resorturilor care miscau societatea noastra in acea vreme,
patrunzand ntr-o lume in care elementul de descompunere nu este intrinsec. De aici
apoi preocuparea caracterizarii sociale a mediului respectiv, preocuparea pentru
dezvaluirea autentica si realista a psihologiei eroilor. Lumea perifericd capata in teatrul
lui G.M. Zamfirescu o perspectiva pentru literatura vremii prin faptul ca discerne in
aceastd lume, prea putin cunoscuta pana atunci, existenta unor pasiuni si a unei energii
care dovedeste potentialul vital al mediului. Descriind lumea periferica, dramatismul
existentei de mizerie a unor oameni de la periferia societatii, cu toate limitele sale in
intelegerea complexa a fenomenului, G.M. Zamfirescu releva gravitatea existentei
eroilor sai, latura tragicd a acesteia, reflectdnd implicit conditionarea directa a
elementului social.

110

Valentino Dain si Maya Indries

Meritul regiei artistice constd in faptul ca a stiut sa surprinda scenic limitele
viziunii autorului; ne gandim fnainte de toate la scena din carciuma, la mixtura de
oameni ai muncii si ,lumpeni”, la interferenta de sensuri (or, mai bine zis, la confuzia)
dintre elementele de progres si elementele declasate, - dar mai ales, ne gandim la

110https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1964-1965/domnisoara-
nastasia.html.
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puterea de sesizare si subliniere a spiritului umanitarist mic-burghez din constructia
personajului Nastasiei; un lucru regizoral bun, ajutat, in mare masura, si de decorurile
sugestive, simple, cu mari posibilitati de joc scenic, semnate de Valentino Dain.

nscrisd pe aceste coordonate, Domnisoara Nastasia, chiar daci cu preocupari
sociale restranse, aduce in scend o lume de eroi care faceau exceptie de la spiritul dramei
burgheze, o lume care violenta dramaturgia diversionista a epocii prin aspectele sale
sociale, prin prezentarea unor patimi dezlantuite, cu iesiri violente — intr-un mediu care
s-ar fi dorit prezentat doar prin pitoresc (asa cum pretindeau membrii cercului literar-
artistic ,Zburdtorul”).

Spectacolul Teatrului de Stat din Tg.-Mures - Sectia romana, se impune tocmai
prin intelegerea larga a resorturilor piesei lui G.M. Zamfirescu. Regizorul Eugen Mercus,
indrumand colectivul de interpreti spre un joc scenic nuantat, interiorizat, a reusit sa
creeze un spectacol demn de memoria scriitorului. Supraveghind in mod judicios
travaliul artistic al actorilor, regizorul a stiut sa-i dirijeze spre conturarea unui conflict
puternic — iar prin sublinierea subtextului a dat actorilor posibilitatea sa-si caracterizeze
personajele variat, plastic si foarte expresiv.

Eroina principald a piesei, Domnisoara Nastasia, e eroina care viseaza o alta
lume, care doreste sa evadeze din mahalaua ,,cu maidane de gunoi, cu femei murdare si
betivani”, care nazuieste sa parvina pe scara sociala animata de un ideal mic-burghez —
Ltipd la mine bucuriile si berechetul de odinioard”. Nastasia este elementul care
dezlantuie o ciocnire violenta de pasiuni in care se impleteste in mod brutal tragicul si
grotescul. Prin cateva, putine, mijloace de reala finete artistica, Anca Rosu a stiut sa
comunice spectatorului dorinta fierbinte a Nastasiei de a-si schimba telul de viata.
Pentru realizarea acestui tel, Nastasia vrea sa-si lege soarta de Luca - care, in
interpretarea lui Mihai Gingulescu, apare drept semnificatia parasirii lumii periferice.
»,Mahalaua” insa nu va permite aceasta evadare. Nastasia este indragostita de Vulpasin;
in interpretarea lui Valentino Dain, acest personaj, care ,vrea sd se culeagd de pe
drumuri”, care vrea ,,sd prindd drag de casd si de muncd”, apare ca un om mistuit de o
dragoste patimasa, primitiva, care va dezlantui in el instincte animalice, intentia de
crima, puterea infaptuirii ei. Stiind sa descifreze coordonatele psihice ale personajului,
Valentino Dain a conturat o silueta artistica compusa din temeri, incertitudini, uneori
stangacii care lumineaza o aspiratie spre mai curat si mai bine, - laolalta cu brutalitatea
care-| suprim3a pe Luca si care determind soarta Nastasiei. In lon Sorcova, actorul Nae
Floca Acileni ne-a redat un personaj plin de caldura sufleteasca, de mare bonomie. De
retinut, din restul interpretarilor, elementele de caracterizare realista a mediului; sunt
numeroase si se constituie drept valori reale ale spectacolului — abjectia si imoralitatea
prostitutiei (lonel si Niculina, in interpretarea actorilor Mihai Dobre si Valentina lancu),
mediul ambiant al elementelor dizgratioase din existenta mahalalei (Haimana fin
interpretarea lui Constantin Diplan, Cersetorul in interpretarea lui lon Chitoiu) — au,
toate la un loc, un puternic continut de critica sociala. Vehe-menta acestei critici e
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potentata de interpretarea buna a actorilor citati, si a celorlalti, care au o contributie
laudabila in realizarea spectacolului. O mentiune speciala pentru studenta Livia
Gingulescu care ne-a dat un Luca Lacrima curat, cinstit, plin de candoarea inimii; un
debut promitator pentru o apropiata activitate in teatru.

Privit Tn ansamblu, spectacolul cu ,Domnisoara Nastasia” ne-a intarit convingerea
ca natura dostoievschiana a rezolvarii conflictului acestei piese iscat din detalii dure de
viata este izvorata din dorinta lui G.M.Zamfirescu de a provoca revolta fatd de conditia
de viata a lumii din care s-a desprins.

,Steaua Rosie”, 13 martie 1965
Doi pe un balansoar
de William Gibson

Regia artisticd: Sorin Grigorescu; Traducerea: Radu Nichita; Scenografia: Mircea
Ribinschi; llustratia muzicald: ing. Lucian lonescu; Data premierei: 5 martie 1965;
Distributia: Camelia Zorlescu (Gittel), Constantin Diplan (Jerry)

Doi pe un balansoar de William Gibson fi tine pe spectatori in fata unei piese de
urias succes pe scenele mari ale lumii — succes, datorita adevarului de viata exprimat
printr-un profund umanism, datorita frumusetii temei de uriasa audienta la sufletul
omului. E o lucrare dramatica despre dragoste n care eroii rostesc putine cuvinte de
iubire; un stralucit poem teatral lipsit de spectaculosul melodramei sau al neorealismului
italian; o epoca tulburdtoare prin reactiile psihologice pe care le isca.

Profund cunoscator al vietii, William Gibson face o maiestritd demonstratie a
adevarului despre actiunea destructiva a banilor asupra nazuintelor spre mai bine si mai
frumos a omului ,,mic” si ,mijlociu” din conditiile societatii capitaliste.

Eroii: Jerry Ryan, avocat si Gittel Mosca, dansatoare - si un al treilea, Tess, sotia
lui Jerry, care, fara sa apara in scena, are totusi un rol hotarator in evolutia conflictului
dramatic. El: pe punctul de a divorta, desi stie ca, Thainte cu zece ani, banii si influenta
familiei sotiei sale i-au fost trambulina in viata si profesie; insa tocmai aceasta constiinta
a dependentei sale i-a atrofiat sentimentul de autoincredere. Ea: dansatoare mai mult
ratata, se intretine cum poate — printre altele si din ajutorul de soma;j.

Tn clipa intalnirii lor, cei doi se gisesc intr-un punct adanc de depresiune a vietii.
Dragostea i face sa uite integral sau in parte criza prin care trec momentan. El insa nu
poate s-0 uite pe sotia sa; acest fapt il va determina sa o rupa cu Gittel. Jerry fsi
recunoaste greseala — e lipsit de putere, nu indrazneste sa lupte. Revenirea la sotia sa
pare o solutie mai comoda. Ruperea de Gittel e insa, dureroasa. El pleaca singur cu
durerea sa - ea rdmane singur3, cu durerea ei. intalnirea lor de o clipd, dragostea lor, e
o experienta dureroasa din care invata amandoi. El — cunoaste puterea da-ruirii,
frumusetea dragostei, ,miracolul” vietii; aceasta noua constiinta il va face sa-si reia viata
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de pe alte pozitii, cu alte ratiuni — de pe pozitia increderii Tn posibilitatile sale, a
constiintei valorii proprii. Ea — de asemenea, luminata in constiinta, va privi altfel viata;
stie ca lupta pentru realizare se castiga cu forte si eforturi proprii.

Regizorul Sorin Grigorescu, aplecat cu pasiune asupra textului, incantat de
frumusetea simpla si tulburdtoare a poemului de dragoste, a izbutit sa descifreze esenta
dureroasa a adevarului de viata cuprins in incrucisarea de o clipa a celor doua destine
omenesti, reusind astfel sa creeze un spectacol dramatic lipsit de orice dramatism
spectaculos construit pe reactii psihologice datatoare de mari satisfactii estetice.

Eliminand tot ce e conventie teatrala in decor si recuzita, scenograful Mircea
Ribinschi a optat doar pentru cateva elemente simple, Tnsa de mare sugestie, capabile
sa sublinieze forta dramatica a ideii de baza — aceea a singuratatii, a izolarii individului
intr-o lume tentaculara care, nerecunos-candu-l, 1l striveste intr-un spatiu si o atmosfera
scenica proprie, inedita la Tg.-Mures, se desfasoara simplu povestea acestei dragoste
neimplinite. Ritmul viu, pregnanta ideii de baza, puternica definire psihologica a
personajelor sunt cateva din caracteristicile care pledeaza pentru o viziune regizorala si
scenografica inteligenta, pasionala.

Constantin Diplan

Interpretarea celor doi e fincredintata tinerilor actori Camelia Zorlescu si
Constantin Diplan. Curajul de a sustine numai ei doi un intreg spectacol, efortul si
pasiunea 1n redarea celor doud caractere sunt demne de lauda. Sesizand trasaturile
caracteriologice ale personajului, generozitatea, dragostea entuziastd de viata,
rezistenta la ispitele vietii, la degradarea morald, Camelia Zorlescu a creat inteligent, prin
elemente de sensibilitate si imaginatie, o Gittel Mosca veridica, sugestiva, plind de
omenescul emotionant al durerii si al dragostei. In Jerry Ryan, Constantin Diplan ne-a
redat cu sinceritate si cdldura intreg complexul psihologic si farmecul unui personaj care
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te cucereste cu toate indoielile si balansarile sale nelinistite ce-l smulg, in final, de langa
ea. Realizarea acestor doi actori, sustinuta intr-o gama larga de mijloace scenice se
impune prin inteligenta si simplitate a expresiei — iar o data cu emotia pe care o
starneste, invita la meditatie asupra destinului omului Tn societatea capitalista
contemporana, in conditiile impuse de asa-numitul ,pustiu ultracivilizat.”
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Stagiunea 1965- 1966

PRIVESTE INAPOI CU MANIE
CASATORIE PRIN CONCURS
SORA MEA CEA MARE
CU CINE MA BAT
PE 40 m. LUNGIME DE UNDA
DACTILOGRAFII. TIGRUL
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»Steaua Rosie,” 11 februarie 1967
Spectacol Schisgal*

DACTILOGRAFII
Regia artisticd: Nicolae Scarlat;, Traducerea: Victoria Gheorghiu; Decorul: arh. Emil
Truta; Costumele: Adrian lonescu; Data premierei: 28 mai 1966; Distributia: Ana Nagy-
Scarlat (Silvia), Dinu Cezar (Paul)

TIGRUL
Regia artisticd: Nicolae Scarlat si Dinu Cezar; Traducerea: Radu Nichita;, Decorul: arh.
Emil Truta; Costumele: Adrian lonescu; Distributia: Maya Indries (Gloria), Viorel
Comdnici (Ben)

Scoaterea din anonimat a piesei intr-un act e o Tncercare temerara. Impunerea ei
n spectacol public comporta riscuri multiple. Colectivul Sectiei romane de la Teatrul din
Tg.-Mures a Indraznit - si bine a facut. Chiar dac3d s-a oprit la Schisghal'! — desi
dramaturgia universalad ofera si alte valori reale. Optand Tnsa pentru lucrarile acestui
dramaturg american suficient de obscur, teatrul din Tg.-Mures nu face decat sa-si
multiplice ,,meritele” in prezentarea imaginii scenice a unor creatii de la periferia artei.
Ne gandim, fara sa vrem, la spectacolele inca proaspete in memoria spectatorilor cu
cele ,8 femei,” in Capcana pentru un om singur. Oricum, insa, avem posibilitatea sa
cuprindem o arie de creatie dramaturgica imbogatita de un ,tdndr american furios” cu
vadite aplicatii satirice la adresa falsului conformism si a snobismului care mimeaza intr-
un registru fals, nelinistea, obsesia, incapacitatea — intr-un cuvant nihilismul de tip
blousonsnoirs, dupa cum se exprima cineva. Acuitatea reflectiei satirice a dialogului fals-
tragic asupra imposibilitatii realizarii in societatea capitalistd moderna, in societatea
care prin sistemul sau de relatii reduce totul — chiar si conditia umana — la automatismul
cel mai exacerbat e evidenta chiar siin aceste exercitii deloc exceptionale ale lui Murray
Schisgal. Atat Dactilografii cat si Tigrul, prezentand involutia a doi oameni striviti, devin,
in virtutea lucrurilor, piese care arata destinul a doi vinovati de resemnare in fata unui
sistem social, a unui mod de viata care actioneaza dur, impotriva caruia nsa nici unul
din eroi nu schiteaza nici macar cel mai palid gest de protest. E deci vorba de doua piese
care arata in imagini scenice dubioase un proces acceptat de mecanizare si automatizare
umana. Satira autorului e Tnsa ascutitd, atat la adresa eroilor sai cat si la adresa
sistemului social. Tn orice caz, Schisgal se fereste s& atace adevératele valori, adevaratele
non valori pe care le isca evolutia sistemului social respectiv — se limiteaza sa prezinte,

*Spectacol coupé cu doua piese intr-un act
1Murray Joseph Schisgal (25 noiembrie 1926 — 1 octombrie 2020) a fost un dramaturg si scenarist

american.
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la modalitatea comediei bulevardiere, unul din aspectele mai mult sau mai putin minore
ale asa-zisei , generatii de pe pragul abisului.” De aici si platitudinea subiectului dintr-
amandoua piesele din spectacol. Ceea ce se degaja insa puternic e procesul de
imbecilizare prin care trec eroii — datorita, pe de o parte, unei asezari social-politice
incorecte, iar pe de alta, datorita unor sedimente de vicii personale ingrosate pana la
»Spleenul” la moda mare; atitudini care, in fata unor inimi si minti luminate, parca au
mai pierdut ceva din forta lor initial nociva.

Dactilografii si Tigrul, inrudite prin unicitatea substantei, oferd un panoramic al
unei vieti cu tenta macabru-comica — iar pentru creatori un prilej de tratare artistica
diferentiata a unor texte usor convertibile in imagini scenice de mare plasticitate. Nu
intentionam deloc diminuarea efortului creator al realizatorilor; cu atat mai mult, cu
cat, atat prima cat si cea de-a doua piesa au pretins un travaliu sustinut, finisat intr-un
joc scenic nuantat, modern, plin de masura, bine dozat, pe-alocuri foarte exploziv si plin
de caldura; in plus, textul inegal, ingrat, a pretins uneori din partea regiei si actorilor
eforturi multiplicate pentru descifrarea judicioasa a unor iegalitati structurale.

t112

Dinu Cezar si Ana Nagy-Scarla

Regizorii Nic. Scarlat si Dinu Cezar au izbutit un spectacol substantial imbunatatit

fata de cel de la sfarsitul stagiunii precedente. Urmarind logica interna tratand inteligent
situatiile teatrale propuse de autor, au reusit sa sublinieze osatura de idei pe care

112 https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1965-1966.html.
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interpretii au umplut-o cu dezinvoltura unui joc scenic modern, expresiv, uneori sincer
in dramatismul mesajului transmis spectatorilor. Ajutati de un decor simplu, sugestiv,
functional, al arhitectului Emil Truta si de costumele de mare corectitudine ale lui Adrian
lonescu, tinerii interpreti au sustinut o partitura uneori dificild, insa intotdeauna cu
ardoare, e ilustrat de Ana Nagy-Scarlat printr-o interpretare fina, bazata pe studiul atent
al tinutei fizice, al expresiei vocale, si Dinu Cezar, prin dezinvoltura cu care stie sa
comunice stari de sentimente, prin simplitatea si sinceritatea miscarii si dictiunii;
amandoi vadesc efort in gasirea celor mai proprii mijloace de exprimare a scurgerii
timpului — angajarea lor la situatiile oferite de text fiind totala.

in Tigrul, Viorel Comanici abordeazd partitura eroului cu multd dezinvoltura;
descifreaza esenta personajului, conceptiile pe care le poarta si realizeaza imagini de
inalta tinuta artistica intreg comicul, intreg ridicolul unui mare ratat intelectual prin
sublinierea groasa, uneori strident colorata, a trecerii de la ipostaza de ,tigru” in cea de
,miel” intarziat. Prin interpretare inteligenta, Viorel Comanici izbuteste sa-l introduca pe
spectator in tenebrele complexului intunecat al nereusitei sociale americane — sa-I
poarte gradat, de la atitudinea de refuz fata de violenta absurda, la acceptarea linistita
fata de timiditatea, plina de regret, din final, a eroului.

n ansamblu, spectacolul cu piesele lui Schisgal confirma valabilitatea intentiei de
repunere in drepturi a piesei teatrale intr-un act - iar pe de altd parte, prilejuieste
spectatorului un moment de meditatie asupra anacronis-mului unui anumit fel de viata,
asupra unor conditii de asezare a societatii americane care refuza posibilitatea de
realizare a adevadratelor valori umane.
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Stagiunea 1966- 1967

MITICK POPESCU
RAZVAN ST VIDRA
REVISTA VESELIE]
TLECTRA
SCAUNUL FARA PICIOARE
SASE PERSONAJE IN CRUTAREA UNUI AUTOR
JAGUARUL ROSU
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»Steaua Rosie”, 9 octombrie 1966

Miticd Popescu
de Camil Petrescu

Regia artisticd: Mihai Dimiu; Premiera: 7 octombrie 1966; Scenografia: Mircea
Ribinschi; Asistent de regie: Dan Micu; lustratia muzicald: Gdlna Ldszl6; Data
premierei: 7 octombrie 1966; Distributia: Dinu Cezar/Viorel Comdnici (MiticG Popescu),
Anca Rosu/Maria Bernacki (Georgeta Demetriade), Mihai Gingulescu/Tudor Branea
(Directorul), Dorel Visan/Nae Floca-Acileni (Subdirectorul), Vasile Constantinescu
(Secretarul general), Eugen Mercus (Jean Goldenberg), Alexandru Fdgdrdsan (Buiac),
loan Hidisan/Vasile Vasiliu (Casierul), Mircea Chirvdsutd (Bernigrddeanu), Grigore
Chiritescu (Inspectorul de politie), Radu Panamarenco/Emil Schmidt-Stein (Agentul),
loana Cita Baciu/Fana Geicd (Ana), Ana Nagy-Scarlat (Sonia), Livia Gingulescu (Gina),
Lidia Rosca Marinescu (Elisabeta), Valentina lancu (Angela), lolanda Dain (Didi), Gabi
Debreczeni (Servitoarea), Alexandru Trutd (Nepotul lui Miticd)

O noua stagiune teatrald la Tg.-Mures - pornitad sub auspicii din cele mai bune. Un
Camil Petrescu - si inca sub aspectul sau cel mai putin cunoscut, face cinste oricarui
colectiv teatral. Poate de aici sentimentul de satisfactie pentru reusita cu care tanarul
colectiv al Sectiei romane a trecut, cu succes, acest examen dificil. Dificil deoarece
oricare piesa a lui C. Petrescu pune probleme dificile oricarui teatru —iar Mitica Popescu,
cu atat mai mult. Cand afirmam acest lucru, nu ne gandim atat la conceptia estetica
fundamentala a autorului — potrivit careia ,arta nu e o distractie, ci un mijloc de
cunoastere, un formidabil mijloc de patrundere si obiectivare a sufletelor omenesti” si
nici la faptul ca tocmai aceasta pozitie estetica va determina caracterul realist al intregii
sale opere; mai degraba ne gandim la faptul ca prin ideile pe care le enunta, C. Petrescu
se infatiseaza drept scriitorul prins direct in inclestarea de idei social-estetice dintre cele
doua razboaie mon-diale, iar prin totala sa adeziune la realitatea vietii devine combatant
pe frontul luptei impotriva moravurilor societatii capitaliste. lar Mitica Popescu, cu toate
inegalitatile sale, e un stindard in aceasta lupta.

Comedia construita pe elemente de psihologism, Mitica Popescu tinde spre o
reabilitare morald a micului burghez din societatea noastra dintre cele doua razboaie
mondiale. ,,Forma voit vulgard pe care o adoptd Miticd Popescu este un simplu mod de
apdrare a vietii lui adevdrate si intime ... Miticd Popescu este, prin candoarea si
sensibilitatea lui ascunsd, poezia insdsi...” — afirma Camil Petrescu. Eroul titular este deci
un personaj complex, construit pe coordonate psihice in zig-zag, aparent contradictoriu,
uneori socant, insa plin de umor si voiosie izvorate dintr-un fond de cinste si mare
sensibilitate. E tipul micului burghez, in care autorul vede un element cinstit, putin
superficial, insa n afara zonei descompunerii morale caracteristica societatii capitaliste
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din aceasta vreme. Datorita fondului sau cinstit, Mitica e incarcat de autor cu sentimente
profunde, pana la induiosare — chiar daca uneori frizeaza frivolitatea.

113

Mircea Chirvdsuta si Gabriela Decreczeni
Desi, intr-unul sau altul din momentele actiunii dramatice eroul pozeaza in lichea,
ramane totusi, integral, un om sincer, de mare suflet. Prin aceste trasaturi de fond in
care-si imbraca eroul, Camil Petrescu, dand parca o replica lui Caragiale, vrea sa pledeze
pentru ideea de inadaptibilitate, de neconformism a micului burghez fata de mediul in
care e condamnat sa traiasca. E vorba deci despre o atitudine a autorului fatd de o
problema social3, despre incercarea de reabilitare a unui tip social — incercare contrazisa
insa de generalitatea pe care ne-o ofera realitatea vietii si epocii respective.
Mitica, eroul posesor al unei psihologii arbitrare, e strdin de ideea parvenirii
sociale — desi aceasta ndzuinta e una din trasaturile de baza a categoriei sale sociale.
Constrans sa-si duca viata in mijlocul unor oameni care trudesc fara rost intr-o
banca pe pragul falimentului, Mitica, aparent indiferent fata de micile sau marile mizerii
ale vietii, aparent ldudaros — uneori fantezist, pozeaza afectand un aer de mare revoltat

113 https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1966-1967/mitica-popescu.html.
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impotriva conditiilor de viata la care este obligat. Voindu-se cu tot dinadinsul in centrul
atentiei lumii, Miticd Tmbraca haina unor calitdti morale ascunse sub o infatisare
inselatoare. Bravand, uneori naiv, vrea sa iasd luminos, senin, din catusele ,ordinei”
care-l sufoca prin atmosfera sa inabusitoare.

TEATRUL DE STAT TG.-MURES
[ Premiera _ vineri. 7 oct. 1966, ora 20 |

Milici PPESCU

Pojghita de superficialitate naiva pe care si-o imbraca e sparta insa uneori de niste
rabufniri care-l plaseaza n circuitul major al criticii si luptei sociale: ,,pe Idnga bancher,
hotul de rdnd e un copil”... — ,,ce sd caut eu printre pesti si escroci”?; sunt afirmatii care-
| transforma pe Mitica intr-un erou contradictoriu, insa plin de lumina, emotionant,
vrednic de afectiunea sincera a spectatorului.

Meritul fndamental al colectivului artistic al Sectiei romane de teatru din Tg.-
Mures rezida tocmai in intelegerea justa a contradictiilor eroului, in surprinderea esentei
psihice a personajului titular. Regizorul Mihai Dimiu, descifrand autenticul gandirii
artistice a lui Camil Petrescu a creat un spectacol de tinuta, bine gandit, lucrat cu migala,
construit pe elemente de prestigiu — spectacol demn de prestigiul autorului.
Autenticitatea viziunii artistice e datd tocmai de puterea cu care sunt subliniate
contradictiile psihice, reale sau arbitrare ale eroului, prin reliefarea pregnanta a
comicului dat din ipostazele de contrast in care actioneaza Mitica.
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Pojghita de superficialitate naiva pe care si-o imbraca e sparta insa uneori de niste
rabufniri care-l plaseaza n circuitul major al criticii si luptei sociale: ,,pe Idnga bancher,
hotul de rdnd e un copil”... —,,ce sd caut eu printre pesti si escroci”?; sunt afirmatii care-
| transforma pe Mitica intr-un erou contradictoriu, insa plin de lumina, emotionant,
vrednic de afectiunea sincera a spectatorului.

Meritul fndamental al colectivului artistic al Sectiei romane de teatru din Tg.-
Mures rezida tocmai in intelegerea justa a contradictiilor eroului, in surprinderea esentei
psihice a personajului titular. Regizorul Mihai Dimiu, descifrand autenticul gandirii
artistice a lui Camil Petrescu a creat un spectacol de tinuta, bine gandit, lucrat cu migala,
construit pe elemente de prestigiu — spectacol demn de prestigiul autorului.
Autenticitatea viziunii artistice e data tocmai de puterea cu care sunt subliniate
contradictiile psihice, reale sau arbitrare ale eroului, prin reliefarea pregnanta a
comicului dat din ipostazele de contrast in care actioneaza Mitica.

Contributia scenografului Mircea Rabinschi e la fel de majora: un decor si recuzita
de gust (in actul al doilea — de mare finete), armonizate judicios pentru a crea atmosfera
si spatiul necesar interpretarii artistice. Bine dirijati de regizor, actorii distribuiti au
izbutit sa creeze un spectacol care polarizeaza o mare multime din cele mai reale
atribute ale artei; un spectacol inchegat, unitar, antrenant. In figura eroului titular, Dinu
Cezar da din nou dovada marilor sale posibilitati inter-pretative.Temperament,
sensibilitate, ratiune — sunt mijloacele cu care s-a apropiat de personaj, |-a aprofundat
la esenta, reusind astfel sa ni-l redea in intreaga sa complexitate, intr-o autenticitate
fina, emotionantda. Momentele de trecere de la ceea ce simte la ceea ce arata, de la ceea
ce este cu adevarat la ceea ce pare sa fie — vadesc pasiune in travaliul scenic al actorului.
Aceleasi opinii si despre interpretarea Ancai Rosu Tn personajul feminin central,
Georgeta Demetriade — , Patroana”, lucru artistic de migald, intele-gerea deplind a
substantei rolului, identificare totala cu personajul; in final, in scena cu Mitica — gratie,
gingasie, poezie autentica. Ceilalti actori distribuiti — tot atatea contributii pozitive la
realizarea acestui spectacol remarcabil. Se impun totusi — Dorel Visan — ,Subdirectorul”,
printr-o interpretare plina de pondere a unui rol mereu amenintat de pericolul ingrosarii
hazului; Eugen Mercus (Jean Goldenberg) prin caldura si sinceritatea prin care si-a creat
personajul; Ana Nagy-Scarlat prin maniera critica de a o compune pe Sonia; loana Citta-
Baciu prin inteligenta de a reda cateva stari sufletesti de autenticd emotie cu care
autorul a compus-o pe Ana; mentiuni pozitive: Mihai Gingulescu (Directorul), loan
Hidisan (Casierul), Vasile Constan-tinescu (Secretarul general), Al. Fagarasan (Buiac) —
pentru prestanta cu care contribuie la crearea atmosferei generale a spectacolului.

in incheiere — un spectacol care indreptiteste sperante vii in realiziri artistice
capabile sa ridice si mai mult valoarea incontestabild a Sectiei si a Teatrului de Stat din
Targu-Mures.
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,Steaua Rosie”, 2 noiembrie 1966
Rdzvan si Vidra
de Bogdan Petriceicu Hasdeu

Regia artisticd: Val Mugur; Scenografia: Constantin Rusu si Mircea Nicolau; Muzica:
Nicolae Scarlat; Premiera: 21 octombrie 1966; Distributia: Valentino Dain/Vasile
Constantinescu (Rdzvan), Silvia Ghelan/lolanda Dain (Vidra), Grigore Chiritescu
(Sbierea), Mircea Chirvdsutd (Basotd), loan Hidisan (Dascdlul), Mihai Gingulescu
(Razasul), Viorel Comdnici (Vulpoi), Alexandru Fdgdrdsan (Tanase), Radu Panamarenco
(Ciobanul), Dinu Cezar (Ganea Vdscan), Ede Bartos (Hatmanul), loan Hidisan (Minschi),
Nicolae Scarlat (Piotrovschi), Emil Schmidt-Stein (Iscoada), Valentina Dain (Fata 1), Livia
Gingulescu (Fata Il), Anca Rosu (Tdrgoveata 1), Lidia Rosca Marinescu (Tdrgoveata ll),
loana Floca (Tdrgoveata lll), Leonid Rebeja (Un tdrgovet)

Reproducand din Cazania 44 a Mitropolitului Teofil textul: ,Mdrirea desartd si
iubirea de argint, acestea sunt niste neputinte iuti ale sufletului” — Hasdeu fixeaza prin
acest ,motiv’ de la inceput ideile motrice ale conflictului dramatic, iar pe de alta parte
isi afiseaza atitudinea critica fata de aceste ,,neputinte iuti”... Bineinteles ca drama nu se
limiteaza la aceste idei — pentru acestea, pentru a-si primi viabilitatea vor fi plasate in
contextul altora; nu-si pierd insa calitatea de elemente dinamizatoare ale personajelor
centrale si in ultima instantd a intregii lucrari. imbinand armonios fresca social-istoric3
cu drama psihologica iscata din ciocnirea puternica dintre ,neputintele iuti ale
sufletului,” Hasdeu va prezenta cateva destine individualizate puternic, complexe si vii,
pe care — asa cum aratam in avancronica din ziua premierei - le va misca dezinvolt pe
fundalul clocotitor al miscarilor populare din Moldova secolului al XVI-lea.

De la inceput, subliniem meritul Teatrului de Stat din Tg.-Mures, care, prin
interpretarea unui colectiv al tinerei Sectii romane, a talmacit, cu succes, in fata
spectatorilor sdi, aceasta nepretuita din dramaturgia clasica nationala. E un act plin de
dragoste si pietate — fata de trecutul zbuciumat al neamului, fata de aceasta opera care-
si va serba in curand centenarul.

Regizorul Val Mugur, maestru emerit al artei, si-a dirijat cu migala echipa de
interpreti spre explorarea fondului de valori si frumuseti al versului slobod, spre
accentuarea conflictului fundamental, de clasa, spre reflectarea acestuia in complexa
lume l3untric3 a personajelor centrale. intelegerea clara a fondului problemei i-a permis
regizorului sa creeze un spectacol de tinuta, sobru, intretesut cu scene de un patos real,
pline de vibratii umane si artistice seducatoare. Viziunea regizorala, bine ancorata in
realitatea social- istorica, dinamizeaza personajele, contureaza, prin acumulare,
pasiunile care — asa cum a gandit-o si Hasdeu — va afecta caracterele in mod invers
proportional cu natura, cu pozitia sociald, cu campul de actiune al personajelor
respective. Cladindu-si atent spectacolul, eliminand stralucirea exterioara si emfaza,
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regizorul a creat o atmosfera veridica unitara, izvorata din sudura buna dintre conceptie
si stil de interpretare. Meritul regiei e cu atat mai mare cu cat mai traiesc inca si azi unele
prejudecati literare potrivit carora drama lui Hasdeu ar fi, initial, lipsita de unitate.
Solicitarea socialului dusa la extrem, intelegerea oarecum fingustat a semnificatiei
acestuia, au dus la teorii potrivit carora doar primele doua acte ar fi arta adevarata —
celelalte trei, deviere; ca lucrarea traieste doar in primele doua acte, pentru ca apoi
conflictul social sa se piarda definitiv ... Val Mugur, ferindu-se de o asemenea intelegere
Tngusta, unilaterala si vulgarizatoare a problemei, a accentuat, din contra tocmai ideea
de suprapunere, de contopire a conflictului individual psihologic cu cel social. Justetea
pozitiei regizorului duce astfel la posibilitatea de a urmari evolutia logica, dezvoltarea
masiva a ,patimilor” despre care vorbeste Hasdeu in ,,motto”-ul sau. Numai de pe o
astfel de pozitie pot fi intelese revolta sociala si pofta de marire starnite in Razvan in
mod abil calculat de Vidra. De-aici, apoi, limitele lui Razvan, subliniate si de textul
dramatic — puternic luminate si de viziunea regizorului. Valoarea viziunii regizorale
consta in punerea in lumina a patimilor, a desfasurarii lor in sufletul personajelor, a
inclestarii acestor patimi; desfasurarea lor duce la actiuni care devin utile sau potrivnice
oamenilor — prin aceasta capata valabilitate sociald, se axeaza organic pe fondul
conflictului social al epocii. Tocmai in aceasta consta valoarea de fond activ al ideilor
dramei, iar descifrarea lui justifica viziunea regizorald a spectacolului. De aici grija regiei
si a interpretilor pentru conturarea vie a caracterelor, atentia acordata vietii interioare
a personaijelor.

Alexandru Fagarisan
Razvan, tipul eroului popular, generos, infocat, plin de duh in vorba, cald in
intelegere, tulburator in manie — eroul manat de dorul de libertate, dominat de iubirea

114 https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1966-1967/razvan-si-vidra.html.
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pentru tara, intra pe drumul impatimirii : e o Tmpatimire fireasca, logica, pe care-l va
pierde ca om; se lasa dus de dorul marire deoarece crede in ,locul” ce-i este harazit —
crede, in acelasi timp, Tn necesitatea luptei impotriva Domnului Aron. Patrunzand adanc
in esenta intima a eroului, Valentino Dain a creat o imagine vie a lui Razvan, reliefandu-
i pregnant trasaturile dominante. Uzitand o serie intreaga de mijloace artistice fine,
actorul da intensitate si prospetime unor trairi de efervescenta mistuitoare. Lucrand cu
multa migald, actorul, evitand stridenta, excesul, patosul desuet, reuseste un crescendo
dramatic, armonios, dus pana la tragismul mortii din finalul piesei. Interpretarea lui
Valentino Dain — sincera, calda, pastrata in limitele celei mai reale arte a miscarii si
dictiunii scenice.

lolanda Dain si Vasile Constantinescu °

Dupa premiera, rolul este detinut in continuare de cdatre actorul Vasile
Constantinescu, care introduce o linie noua fata de interpretul din premiera.

n interpretarea Vidrei, Silvia Ghelan, de la Teatrul National din Cluj, surprindem
un personaj complex, construit pe constante psihice determinate, de la admiratie pana
laiubirea cea mai adanca. Gradarea de la prima mare revelatie, la tainica emotie, la fiorul
dragostei, la mandria stimulatoare pina la lipsa de scrupule in atingerea telului urmarit
— e o dozare psihica de mare tensiune, o acumulare de mijloace scenice din cele mai
expresive. In intelegerea Vidrei, actrita a pornit de la considerarea sentimentului
puternic, statornic, de dragoste pentru Razvan, plantat pe un caracter , ambitios,
orgolios si imperativ” (Hasdeu — PREFATA din 1867).

115 http://iolandadain.mariactorimureseni.ro/.
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Dincolo de unele aspecte de machiavelism, Vidra ramane un personaj departe de
dezumanizare datoritd unei interpretari sincere, gandite, calde — reliefata pregnant
printr-o plastica scenica perfectd, dublata de o stralucita stiinta a rostirii versului.

Lumea lui Razvan e intregita scenic cu o frumusete sufleteascd, omenia si
demnitatea celor multi si saraci: Mos Tanase, Razasul, Vulpoi si ceilalti de o seama cu ei.

in Mos Tanase, Al. Fagirdsan, intuind suferinta rizesului deposedat, ajuns
cersetor, insd plin de demnitate, creaza un personaj in care pulseaza intelegerea adanca
a vietii si omului. Remarcabile — momentele in care Mos Toader e macinat de
contradictii si franat de prejudecdti. Desi in tandem, Razvan si Vulpoi sunt totusi
caractere bine disticte. Tovarasii de suferinte si arma ai lui Razvan, cei doi evolueaza
dramatic pe similitudini si diferente definitorii.

Sentimental si asezat — Razesul, hatru si pus pe sotii — Vulpoi. Amandoi —
reprezentanti autentici ai poporului. In interpretarea lui Mihai Gingulescu, Rizesul,
devine simbolul dragostei de libertate de tara, simbolul patriotismului; aceleasi
caracteristici de baza pentru Vulpoi, reliefate sugestiv de citre Viorel Comanici. In rolul
boierului Shierea, Grigore Chiritescu staruie indelung in sublinierea critica a trasaturilor
de caracter odios, manat de patima iubirii de arginti, izbutind sa contureze un personaj
ridicol si respingator. In atmosfera spectacolului, cu bune realiziri — Mircea Chirvasuta
(Basota), Dinu Cezar (Gane Vascar), Bartos Ede (Hatmanul), loan Hidisan (Minschi), Radu
Panamarenco (Ciobanul) si Nicolae Scarlat (Piotrovschi). Contributii meritorii — Anca
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Rosu, Lidia Marinescu, Emil Schmidt-Stein, Valentina lancu-Dumitrescu, Leonid Rebeja,
loana Floca, Livia Gingulescu.

Decorurile semnate de Constantin Russu si Mircea Nicolau, impreuna cu muzica
utilizata (Nicolae Scarlat) — peste nedumerirea initiald, devin elemente exterioare utile
evolutiei spectacolului.

Privit Tn ansamblu, spectacolul din premiera se impune prin succesiunea unor
scene de mare dinamism, prin sobrietatea expresiei scenice, prin simplitatea artistica a
modului de transmitere a unor ganduri si idei ce sintetizeaza adevarata marturisire
filozofica a autorului. Transpunerea scenicd a dramei Razvan si Vidra, revelatorie pentru
frumusetea plastica a limbii autorului — e manifestarea dragostei pentru clasicii
dramaturgiei noastre nationale.

Steaua Rosie”, 26 martie 1967
Scaunul fara picioare
de Simion Macovei

Regia artisticd: Eugen Mercus; Scenografia: arh. Vladimir Popov; Data premierei:
2 martie 1967 — Premierd absolutd; Distributia: Dinu Cezar (Nichifor), Viorel Comdnici
(Musat), Vasile Vasiliu (Diaconu), Grigore Chiritescu (Misu), Mihai Gingulescu/Nae Floca-
Acileni (Victor), Alexandru Fagdrdsan (Olaru), Ede Bartos (Sfintescu), Nicolae Scarlat
(Primul actor), Mircea Chirvdsutd (Al doilea actor), loan Hidisan (Al treilea actor), Radu
Panamarenco (Al patrulea actor), Emil Schmidt-Stein (Ospdtarul), lon Nanu/Leonid
Rebeja (Vecinul), Anca Rosu/Maria Chira (Marga), Maya Indries (Vera), lolanda Dain
(lolanda), Lidia Rosca Marinescu/Mara Nicoard (Secretara)

Recent, un colectiv artistic al Sectiei romane de la Teatrul de Stat din Targu-Mures
a prezentat ,spre aprobarea spectatorilor” o noud piesa romaneasca contemporana —
Scaunul fira picioare - de Simion Macovei. In intentiile sale, piesa abordeaz3 problema
aprecierii valorii umane n socialism. Piesa vrea sa ilustreze ideea ca astazi, in societatea
noastra, omul se realizeaza exclusiv in raport cu valoarea pe care o are — dupad cum se
afirma si in caietul de sala; astfel, nepotrivit fiind, declanseaza inevitabilul dezechilibru
cu toate implicatiile posibile. Dinamica piesei e determinata de dorinta autorului de a
ilustra cateva idei vitale in socialism: ideea educatiei, a grijii fata de om, a identitatii
dintre vointa si ideal, a rolului social al noului intelectual — completate cu cateva enunturi
despre spiritul nou in literatura si arta, despre sensul major al teatrului ca institutie cu
ratiuni ideologice, despre scriitorul comunist, despre eroul pozitiv, despre lichelism,
birocratism, filistinism etc. etc. E vorba deci despre un text dramatic construit pe
tesatura unor adevaruri valabile — cu mare putere de generalizare, care se rostesc
perfect in conditiile oricarei institutii. Enuntarea adevarurilor, fie in dialog, fie direct
spectatorilor, nu conferd insa atributele necesare unei drame consistente. Facem
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afirmatia la gdndul ca dezbaterea unor probleme care vizeaza insasi fondul ideologic al
procesului de formare a constiintei socialiste, a problemelor de educatie in spiritul
contemporaneitatii — prietenie, cinste, onestitate Thn munca, entuziasm creator, ostilitate
fata de platitudine, formalism, demagogie etc., merita din plin, lucrari dramatice de
substanta implinita.

Conflictul dintre Nichifor (Dinu Cezar) si Musat (Viorel Comanici) e in fond
conflictul dintre atasamentul pentru cauza socialismului si oportunismului burghezo-
demagogic. Primul, Nichifor, plamadit dintr-o substanta ideologica falsa, dubioasa, se
ascunde in permanenta in spatele unor precepte mic-burgheze, demagogice; al doilea,
Musat, reprezinta in esenta identitatea perfecta de vointa si ideal in viata si societate —
insdsi aceasta identitate 1i asigura atitudinea ideologica sanatoasa. De aici apoi,
consecintele de rigoare: Nichifor e tipul intelectualului dubios, care primeste si emite
teorii false despre viata si societate; e tipul omului ,practic’ — care prin relatii
neprincipiale stie sa-si asigure si sa-si organizeze huzurul vietii materiale si spirituale; e
tipul intelectualului care tradeaza formele cele mai reprobabile ale unei anumite etici: e
individualist, egocentric, gusta si propaga arta si gandirea dupa gustul propriu, e filistin
in conceptiile sale amoroase care transpira senzualism si erotica vulgara, e ipocrit in
denuntarea conformismului burghez pentru a-si ascunde comoditatea, lenea,
incapacitatea spirituald; e, in fond, tipul care tradeaza atitudini antisociale dusmanoase
— iar prin adaptabilitate e refractar progresului colectiv-social. In contrapondere, Musat
imbraca atributele noului intelectual: este legat structural organic, prin formatie chiar,
prin functie si fel de gandire, de societate, de progresul colectivitatii; intruchipand etica
noud, comunistd, reprezinta valoarea - omul de valoare, adevarul si cinstea; pana la
urma —finvinge datorita autenticitatii moralei In numele careia actioneaza si ascendentei
intelectual — spirituale entuziaste fata de toti cei din jurul sau.

Sentimentul cu care colectivul artistic, regizor (Eugen Mercus), scenograf (arh.
Vladimir Popov) si actorii Sectiei romane s-au apropiat de acest text e demn de retinut.
Regia artistica a determinat bine atitudinea eroilor piesei — atitudini niciodata simple,
intotdeauna determinate de sentimente si reflectii contradictorii. Eugen Mercus a
reusit, In ansamblu, sa-si subordoneze personajele — interpretii ideii principale. Evitand
abstractiunile, regizorul a imprimat jocului actorilor caracterul imaginii expresive a
tipului interpretat; de aici si puterea de influentare rationala si afectiva exercitata asupra
spectatorului. Decorul, mai mult functional, ajuta personajele in intentia de comunicare
a adevarurilor rostite, a mesajului. Efortul acestor doi factori — regizor, scenograf — de a
prezenta sintetizat un mesaj rasfirat intr-un conflict frant in secvente cinematografice
vii, @ meritoriu.

Din echipa de interpreti se detaseaza puternic Dinu Cezar si Vasile Vasiliu; primul
reuseste sa contureze simplu si veridic un Nichifor care se infige puternic in memoria
spectatorilor; al doilea, ne da un Diaconu — suma a esentei atributelor ce investesc tipul
lichelelor. Sunt doua interpretari vii, pastrate in limitele sobre ale inteligentei scenice.
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Mihai Gingulescu in Victor reda cu caldura si pasiune esenta personajului sau
tratat cu simpatie deosebitd de citre autor. In atmosfera spectacolului — Grigore
Chirietescu (Misu), Anca Rosu (Marga) si Maya Indries (Vera). in Musat, Viorel
Comanici, prin tonalitatea franca, simpl3, sobra, imprimata personajului interpretat, stie
sa devina purtatorul adevarat al unei gandiri militante, mobilizatoare.

¥

Dinu Cezar si lolanda Dain ¢
Privit Tn ansamblu, spectacolul cu Scaunul fara picioare de o prezenta activa in
repertoriul actual al Teatrului din Tg.-Mures -si, dincolo de carentele de text dramatic
semnalate aici, invita la meditatie si actiune constructiva de intarire a climatului social-
spiritual al societatii noastre.

,Steaua Rosie”, 24 iunie 1967
Jaguarul rosu
de Petre Luscalov

Regia artisticd: Eugen Mercus; Scenogrdfia: Florica Mdlureanu; Data premierei: 15
iunie 1967; Distributia: Dinu Cezar (Dinu Prundis), Maria Bernacki (Anda), Fana
Geicd/Lidia Rosca Marinescu (Doamna Marcopol), Ana Nagy-Scarlat (O fatd), Alexandru
Fdgdrdsan/Mircea Chirvdsutd (Brebencea), Vasile Constantinescu (Sterian), Mihai

116 http://iolandadain.mariactorimureseni.ro/.
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Gingulescu (Doctorul), Ede Bartos (Marcian), Mircea Chirvasutd (Barbatul), Lidia Rosca
Marinescu/lolanda Dain (O doamnd)

Pentru actuala stagiune estivala, un colectiv al Sectiei romane de la Teatrul de Stat
din Targu-Mures a pregatit spectacolul cu Jaguarul rosu de Petre Luscalov. Un spectacol
cu precddere pentru statiunile de odihna.

Premiera si cele cateva spectacole la sediu sunt edificatoare cu privire la textul
dramatic si la jocul artistic de pe scena — elemente total disproportionate in favoarea
preponderenta a ultimului.

n caietul de sal3 al spectacolului, regizorul Eugen Mercus limureste decent si
obiectiv lucrurile. Afirma, pe buna dreptate, ca ,Jaguarul rosu nu e o capodoperd si nu
rezolvd problemele care s-au pus incd in legdturd cu dramaturgia originald@”. Semnam
afirmatia deoarece textul lui Luscalov n-are nimic din ceea ce ar trebui sa adauge
dramaturgiei nationale actuale: nu adauga nici o trasatura noua, nu implineste cu nici
un sens nou fondul real al productiei noastre dramatice - si nici biografia artistica a
teatrului din Targu-Mures care are la activul sdau o activitate prestigioasa de doua
decenii. Acest teatru a intrat in atentia opiniei publice drept un teatru de calitate si
actualitate.

Or, piesa lui Luscalov, prin tema sa ,majord” — masinomania — lipsita de interes,
tratata stangaci la o modalitate care se vrea satirica fara sa izbuteasca, e o insailare de
replici despre ceva ce frizeaza ilogicul, fara miez, fara mesaj. ,Comedie politistd in care
hazul, lirismul — pentru cd in piesd e vorba si de dragoste - si situatiile ocupd majoritatea
scenelor” — afirma regizorul spectacolului; e vorba de o aglomerare de naivitati care nu
confera textului prezentat atributele unei piese de teatru. Tocmai de aici dificultatea de
a transmite idei si sentimente spectatorilor.

Si poate tocmai de aici sentimentul de gratitudine pentru efortul si soli-citudinea
colectivului artistic fata de ceva ce-ti isca acut sentimentul insuficientei scriitoricesti.
Cand facem aceasta afirmatie, ne gandim la unele adevaruri demult cunoscute si care
pledeaza pentru o valoare a piesei de teatru, care este cu atadt mai mare cu cat ideea de
baza a piesei este mai dramatica — ca, deci, arta are cu exclusivitate un singur criteriu de
valorificare: ideea fundamentala, mesajul.

Or, fantazarea gratuita, exagerarea, psihologismul ieftin, morala laxa, egocentrica
pe care se sprijina textul lui Luscalov sunt in afara preocuparilor de a reda teatrului rolul
sau social-politic, de a intari functia educativa-morala a spectatorului, de a generaliza
gustul pentru frumos, curat, inaltator, - ori, uneori, de-a amuza nobil, decent.

»Piesa nu pune mari probleme nici in interpretare si nici ca lucru regizoral” — afirma
Eugen Mercus. Om de teatru, promotor al ideii de-a crea un cadru sugestiv, de-a sugera
un complex de sentimente fatd de eroii vietii deveniti personaje dramatice pe plan
artistic, regizorul Mercus s-a gasit in fata dificultatii de a cunoaste, de a surprinde, de a
transmite ceva din pseudo-continutul de idei si sentimente vehiculate de text. O munca
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ingratd, soldata Tnsa cu succes prin conturarea unor personaje sugerate inconsecvent de
catre scriitor (efort care merita un alt text dramatic al unui alt autor dramatic! ...).

Scenografia, semnatd de Florica Malureanu, se afirma cu necesitate pe linia
stradaniei regizorale de valorificare a elementelor sugerate de text. Atat E. Marcus, cat
si Fl. Malureanu ,,au vazut” fiecare particica a textului prin corespondentul artistic
necesar (decor, pictura, miscare, dictiune) — promitand astfel evidentierea unora dintre
actorii distribuiti.

v & 3
Scena din spectacol?’

Marele merit al spectacolului e dat de faptul ca unii actori, apreciati pana azi pe
linia modalitatii de interpretare dramatica, dau dovada unui registru larg estetic,
evidentiindu-si realele posibilitati de interpretare, la modul de comedie. E vorba de
actorii Vasile Constantinescu (Sterian), Mihai Gingulescu (Doctorul), Fana Geica
(Doamna Marcopol), interpretari valoroase, care dau perspective reale de atacare
curajoasa in viitor a unui repertoriu mult mai variat. Consemnam faptul ca un bun castig
pentru teatru, ca o premiza pentru succesele viitoare. Maria Bernacki (Anda) si Ana
Nagy — Scarlat (O fatd) — doua actrite tinere, de real talent si care-si rezolva cu succes
sarcinile scenice impuse ingrat de textul lui Luscalov. Al. Fagarasan (Brebencea),Lidia
Marinescu (O doamna), Ede Bartos (Marcian), Mircea Chirvasuta (Barbatul) — contributii
meritorii pe linia si Tn limitele permise de text, la crearea atmosferei generale a
spectacolului, Tn Dinu Prundis, actorul Dinu Cezar face totul pentru a salva personajul si

Whttps://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1966-1967/jaguarul-rosu.html.
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spectacolul cu un astfel de text. Creatie scenica construitd pe elemente artistice curate
— efort meritoriu care-si merita valorificarea in contextul oricarei lucrari dramatice.

Notam, intr-alta parte, trasatura de bazd a teatrului din Targu-Mures -
preocuparea permanenta, substantiald, pentru spectacole de mare tinuta artistica; un
teatru exigent, de calitate; un teatru ancorat in plina actualitate ... Avem convingerea ca
momentul cu Jaguarul rosu nu este cel mai concludent spectacol asupra posibilitatilor
acestui colectiv.
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Stagiunea 196;7-1968

MATRAGUNA
ACCIDENTUL

ST ACTORII CANTA

LOVITURA
CINE POATE... RADEF!
SHAKESPEARE SI NAPOLEON
SANZIANA SI PEPELEA
L EFU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMIT”
CU OCHII LEGATI
CURSA DE SOARECI (THE MOUSETRAP)
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»,Steaua Rosie”, 7 octombrie 1967
Madtrdguna
de Niccolo Machiavelli

Regia artistica: Nicolae Scarlat; Traducerea: Zoe Stanca Anghel; Scenografia:
Romulus Penes; Data premierei: 3 octombrie 1967; Distributia: Florin Crdciunescu
(Ligurio), Viorel Comdnici (Callimaco), Vasile Vasiliu (Messer Nicia), Nae Floca Acileni (Fra
Timoteo), Radu Panamarenco (Siro), Valentina lancu (Lucrezia), Fana Geicd (Sostrata)

Laboratorul experimental al Teatrului de Stat din Tg.-Mures - Sectia romana — fsi
face tot mai simtita prezenta. Recenta sa premiera cu ,,Matraguna” marcheaza un punct
ascendent in activitatea sa laborioasa. lar experimentul in cauza merita toata atentia, cu
atat mai mult cu cat e vorba de un autor si o operad bine definita in istoria culturii
universale.

N. Machiavelli apare in pragul secolului al XVI-lea, dupa ce rugul pe care a ars
Savonarola incheiase cel de-al XV-lea secol italian. , Titanul” Machiavelli traduce Tn
realitate cel mai teribil protest Tmpotriva imoralitatii si tiraniei marilor familii
stipanitoare. in atmosfera incandescentd de lupte, jafuri, navéliri si pustiiri a secolului
in care societatea se patrunde de sine si se recunoaste pe sine, Machiavelli, omul politic
si istoric, atrage atentia ca Italia se va zbate in aceasta stare jalnica atat timp cat nu va
deveni un stat unitar sub conducerea unui ,,il principe”; devine deci propagatorul culturii
absolute al cauzei publice — cult fundamentat de increderea nestramutata in mijloacele
inteligentei si vointei umane. Clocotitor si multilateral, Machiavelli e expresia stralucita
a tot ce e progresist In cultura epocii — iar aceasta, tocmai in momentul in care
umanismul intra in criza. ,Primul om de stat istoric, poet si—in afard de aceasta — primul
scriitor militant al timpului nou demn de a fi relevat” (dupa cum afirma Marx si Engels),
Machiavelli e si un maestru al prozei italiene intr-un stralucit stil florentin. Celebra sa
poema alegorica Magarul de aur, nuvela Balfogor arhidiavolul si comediile Mandragola,
Clizia, Adriana si Comedia fara titlu conferd lui Machiavelli atributele scriitorului
reprezentativ pentru Cinquecento.

Mandragola (Matraguna) e un imn al simtului liber — tema tipicd a Re-nasterii.
Tratata, de multe ori, peiorativ din cauza elementului licentios care abunda, totusi,
opera nu e altceva decat o zguduitoare fresca a descompu-nerii regimului sever al religiei
puse, iIn mod cinic, in slujba intereselor strdine statului si natiunii italiene. Intriga,
situatiile, izvorand de undeva din Boccaccio, ii permit lui Machiavelli sa creeze un inceput
de comedie de caracter sustinuta de personaje viabile; personaje care pulseaza adevarul
si viata unui veac innoitor, departe deja de ascetismul si scolasticismul medieval.
Gandite si create ca reactii iImpotriva supranaturalului si supraumanului, personajele lui
Machiavelli devin oameni si naturi umane in sine. Cunoscand realismul vietii si istoriei,
constiinta lui Machiavelli va dezvalui pe om in realitatea sa nuda — va cauta legile vietii
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si naturii Tn om si Tn afara omului. Tocmai in aceasta consta si puternicul realism al
Matragunei — realism care deschide, Tn epoca, un nou drum al gandirii estetice.

Tipuri ca parazitul Ligurio, limitata dona Sostrata, mama Lucretiei, desfranatul
Callimaco, naivul, credulul pana la imbecilitate, doctor Nicia, siretul Siro, dar mai cu
seamad calugdrul Timoteo — desi descendenti ai treatrului pre Machiavelli, devin
prototipul unor personaje care vor popula o alta lume, un alt teatru; desi, aparent,
aceste personaje se finlantuie 1intr-o actiune propulsatda de forte interioare,
neinduplecate. Lumea si viata lor isi au radacinile infipte adanc in realitatea dura a

caracterului ca negatie majora a tot ce e bigotism medieval.

i _
Valentina lancu, Nae Floca-Acileni si Fana Geicg!'®

Ligurio va deveni mai tarziu celebrul Valpone, iar Timoteo — ca reprezentant tipic
al clasei care se pune de-a curmezisul ideii de unificare a Italiei, punand in lumina
puternica lacomia de bani si moralitatea adulterina a statului papal — devine, treptat,
celebrul Tartuffe. Prin toate acestea, Matraguna se transforma intr-un puternic protest
impotriva reactiunii feudalo-catolice dezlantuite impotriva regimului feudal al bisericii
care ameninta insasi existenta peninsulei.

n interpretarea tanarului colectiv al Sectiei romane de la Teatrul de Stat din Tg.-
Mures, Matraguna isi dezvaluie valentele in favoarea filozofiei realiste a omului de toate
zilele — refuzand conceptele spirituale ale dogmaticei vieti ,,de dincolo.”Sub acest raport,
punerea in scena ofera posibilitati reale de investigatie regizorala si actoriceasca. Meritul
principal al realizatorilor e dat de evitarea cu stiinta a licentiosului — desi caracterul erotic
al actiunii si expresiei atinge uneori limitele virulentei. Sugerarea elementului,

18https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1967-1968/matraguna.html.
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transfigurarea lui Tn poezie si miscare armonioasa, salveaza spectacolul de tot ce ar
putea fi vulgaritate. E un merit al regizorului Nicolae Scarlat si al actorilor care, prin
miscare si coregrafie plina de fantezie poetica, au creat un spectacol de tinuta artistica.
Florin Craciunescu, prins in coordonatele psihice ale lui Ligurio, dovedeste dezinvoltura
si spontaneitate in construirea unui personaj complex si dificil. in Callimaco, Viorel
Comanici, acelasi actor talentat, lansat spre maturizare deplind; coregrafie si actiune
perfecta, ritm alert, sustinut, intelegere deplind a personajului si situatiei — date care
justifica creditul pe care i-l avanseaza generos spectatorul. Construit cu daruire,
pricepere, talent, Nicia lui Vasile Vasiliu devine prostia intruchipata impodobita cu haz
cu titulaturd de doctor; compozitie memorabild, inteligenta de mare finete — desi textul
are multe capcane spre licentios si vulgaritate. Nae Floca Acileni in Fra Timoteo vadeste
intelegere si identificare cu substanta personajului, izbutind o creatie actoriceasca care
intareste conceptia si atmosfera realista a spectacolului. Plin de spontaneitate si buna
intelegere a situatiilor - Radu Panamarenco in Siro, Valentina lancu-Dumitrescu
(Lucretia) si Fana Geica (Sostrata) — fara prea mari solicitari, totusi interpretari decente,
uneori cu momente de reala prospetime, in nota generala a atmosferei spectacolului.

Pe langa nota de simplitate stilizata a scenografiei lui Romulus Penes, notam ca
interesanta, indrazneata - si poate ca discutabila, ideea de costum si montare a
spectacolului. Discutabild — sub raportul transpunerii Tn ultramodern a lui Machiavelli. E
insa o problema de intelegere si interpretare a notiunii de ,,modern” si nu de alterare a
continutului de idei a piesei; si in acest fel de redare, mesajul autorului s-a facut auzit,
iar efortul artistic al colectivului devine cu atat mai meritoriu.

,Steaua Rosie”, 19 mai 1968
Cursa de soareci
de Agatha Cristie

Regia artisticd: Gheorghe Harag; Traducerea: Radu Nichita; Scenografia: Florica
Madlureanu; Data premierei: 10 mai 1968 — Premierd pe tard; Distributia: Ileana
Dundreanu (Mollie Ralston), Mihai Gingulescu (Giles Ralston), Florin Crdciunescu
(Christopher Wren), Lily Mihdilescu-Viadimir (Doamna Boyle), Cazimir Tanase (Maiorul
Metcalf), Borbdth Eva (Domnisoara Casewell), Victor Strengaru /Mircea Chirvdsutd
(Domnul Paravicini), Viorel Comdnici (Sergentul Trotter)

Scrierile Agathei Cristie sunt de circulatie universald. Cauza? Raspunsul ar trebui
raportat la un fenomen cu implicatii multiple. Aceasta, deoarece e vorba de ceva ce nu
implica Tntotdeauna atributele artei si literaturii adevarate. E vorba, in fond, de o
celebritate — uneori periferica, de multe ori comerciald, plind de o incarcatura de
artizanat ce frizeaza divertismentul ... Si, totusi, un detasament (azi din ce in ce mai
mare) al omenirii devine, cu nesat, ,consumatorul” cartilor Agathei Christie ... E un
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fenomen foarte simplu si foarte explicabil. Avem de-a face, in fond, cu niste carti
constituite abil, pe o logica simpla a intrigii politiste, care, fara sa solicite, captiveaza
totusi, tradand, pana la urma, nivelul scazut al divertismentului care nu capata niciodata
locin adevarata istorie a literaturii. Cazul Agathei Christie? — poate un stil, poate o mod3,
nicidecum literatura, in ciuda extraordinarei sale cir-culatii. Ingeniozitatea lucrarilor —
indiscutabild. Valoarea lor insa — dubie! Procedeele tehnice utilizate Tn urmarirea
dezlegarii enigmei ori a crimei, ori a pregatirii ei — au prea putine tangente cu arta.
Acestea, chiar daca la Londra un teatru oarecare joaca de 16 ani, fara intrerupere, piesa
in discutie.

Chiar daca incerci operatia de a raporta piesa la un oarecare adevar — dintr-o
oarecare societate — totusi simti pe undeva sentimentul insuficientei estetice; lipseste
ideea dramatica; aceasta, fara sa mai vorbim de adevarul arhicunoscut ca valoarea unei
piese de teatru e cu atat mai mare cu cat ideea de baza este mai dramatica... lata de ce
sentimentul ca punerea in scena a piesei vadeste lipsa de inspiratie — iar din punctul de
vedere al colectivului artistic al Sectiei romane, lipsa de tact. Lipsa ideii de baza, realista,
lipsa bogatiei de idei, filozofice, chiar, lipsa continutului psihic al textului dramatic, a pus
pe interpreti In situatia de-a se preta la eforturi putin susceptibile artei, trairii artistice
adevarate. Nesolicitandu-te psihic, intelectual, spectacolul intra foarte curand in zona
uitarii. Si e pacat — deoarece e vorba de un colectiv inzestrat, capabil de creatii artistice
adevarate si care pot sa urce balanta valorica mult peste plafonul actual... Si astfel,
vrand-nevrand, te vezi in situatia de-a vorbi, mai mult sau mai putin, direct despre
compe-tenta artistica — fie ca te gandesti la regizor, fie cd te gandesti la unii dintre
interpreti. Se stie, din totdeauna, ca nivelul artistic al spectacolului e asigurat intai de
text, apoi de regizor si interpreti. Cat despre text, in cazul de fata, ne permitem s-o
reproducem tocmai pe Agatha Christie — din fragmentul ,mdrturii” reprodus in caietul
de sala al spectacolului: ... dacd veti tine minte piesa de astdseard, sd nu uitati nici
regula: o piesd politistd nu se istoriseste nimanui”.

lar despre ,viziunea regizorald” a lui Harag Gyorgy, ne grabim sa spunem, din
capul locului, ca neavand la indemana alta piesa, oricare alta, din dramaturgia nationala
sau universald — s-a vazut la randul sau in imposibilitate de a-si vadi posibilitatile reale;
fiind pus (?!) sa regizeze un text iesit din coordonatele oneste ale gandirii si simtirii — n-
a reusit sa arate o intelegere originala a unei scrieri lipsite de substanta rascolitoare; si
prin urmare, n-a izbutit nici sa oglindeasca acel ceva in imagini scenice corespunzatoare
... Si e pacat de irosirea nejustificata a talentului si energiei.

Cat despre scenografie — Florica Malureanu, talent autentic, vadeste intelegere
fata de intentia textului prin crearea ambiantei proprii acestui pre-text dramatic (spre
regretul nostru, e vorba Tnsa si sub acest aspect de acelasi sentiment de lipsa: talentul
scenografic putea fi valorificat la maximum, mult mai util - si poate chiar mai rentabil,
prin crearea cadrului necesar unui alt text dramatic, autentic...). Si pentru a incheia — un
cuvant despre colectivul de interpreti. Viorel Comanici (Sergentul Troter), Mihai
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Gingulescu (Gigel Talston), Cazimir Tanase (Maiorul Metcalf), Florin Craciunescu
(Christopher Wren), Victor Strengaru (Domnul Paravicinii), lleana Dunareanu (Mollie
Ralston), Lily Mihailescu-Vladimir (Doamna Boyle) — meritau, gratie talentului,
dezinvoturii, miscarii psiho-fizice de care dau din plin dovad3, cu totul alta atentie, - un
alt text care sa-i ajute, la modul real, in stradania lor nobila de autodepasire valorica.
Pacat insd de distribuirea total neinspirata a Evei Borbath (Domnisoara Casawell), care

Mihai Gingulescu si lleana Dunareanul?®
deja, pentru a doua oara in aceasta stagiune si (coincidenta?!) sub indrumarea aceluiasi
regizor, contribuie masiv prin ,stricarea limbii” la daramarea efortului colectiv al
celorlalti colegi de scena.

n concluzie, credem c3 e vorba de o problema de fond — problema repertoriului
sectiei. Avem convingerea ca numai prin reconsiderarea politicii repertoriului se vor
putea crea premizele reale ale punerii in valoare si lumina a multiplelor talente ale
Sectiei. Numai Tn acest fel, va intra teatrul in constiinta spectatorilor drept mandatar al
mesajului activ, eficient al vremurilor pe care le traim.

119 https://www.teatrunational.ro/arhiva-teatrului/stagiuni/stagiunea-1967-1968/cursa-de-soareci-the-
mousetrap.html.
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Stagiunea 1968- 1969

GFORGE DANDIN SAU SOT'UL PACALIT
O ASEMENEA DRAGOSTE
MARIAJ SENTIMENTAL SAU PATUL CONJUGAL
MUSCATA DIN FEREASTRA
CRITIS SAU GALCEAVA ZEILOR
TRANSPLANTAREA INIMIT NECUNOSCUTE
DANSUL SERGENTULUI MUSGRAVE
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,Steaua Rosie”, 12 ianuarie 1969

Mariaj sentimental
de Jan de Hartog

Regia artisticd: Constantin Anatol; Traducerea: A. Constant; Data premierei: 26
decembrie 1968 — Premierd pe tard; Scenogrdfia: Romulus Penes; Muzica: Nicolae
Scarlat; Regizor tehnic: Kiss EIGd; Sufleor: loana Floca; Distributia: Constantin Anatol
(Michael), Anca Rosu (Agnes)

Spiritul stiintific al omului modern, al omului tehnologic din zilele noastre isi spune
cuvantul pana si in revolutionarea artei.

Simtul estetic al omului epocii noastre vizeaza o adevarata revolutie chemata sa
spargd dogmele si principiile tnvechite. ins§, libertatea de a incerca si de a face orice, sau
totul — dar mai ales oricum! —1n arta, fara nici o contingenta cu realitatea vie ce pulseaza
puternic in jurul nostru, se identifica cu marele nihil.

Prima si cea mai stringenta consecinta a acestei libertati este dezumanizarea artei
—iar aceasta, in toate formele ei. Se spune a